Revista Musica! Chilena /

Crénica

tria técnica, testimonio vivo del profundo
en una pirotecnia de color, brillo y maes
entendimiento entre director y orguesta,

Siempre bajo la direccién del maestro Al
do Ceecato, el octave conclerto se iniciéd con
Obertura Festival Académico, de Brahms,
de In que el maestro extrajo semoridades
suntuosas, que fluctuaron entre la delicade-
za y lo pastoso, con colorides de relieves
inquietos y brillantes, El Concierto Sinfé-
nico 1967, del compositer chileno TomAs
Lefever, estrenado en los Gltimos Festiva-
les de Misica Chilena, ahora con el tercer
movimiento convertido en primero. tuvo en
Ceccate un intérprete ductil que transmitié
las tensiones crométicas y dinimicas de la
obra y la poesia del trozo central que conté
con una voz de mujer fque recitaba versos
del Cantar de los Cantares, grabada en
cinta magnetofénica, que perjudicd este mo-
vimisnto, El concierto terminé con una
versién novedosisima de la impresionista
Rapsodia Espafiola, de Ravel.

El dlitmo concierto bajo la direccidn del
maestro Aldo Ceccato se inicid con “Ca-
pitoli”, abra del compositor napolitanc Re
pate Parodi, cbra de escasisimo valor mu-
sical. A continvacién se escuchd “Fantasia
para un Gentilhombre™ de Joaquin Redri-
go, la que tuve como solista a Luis L
pez. El tenue sonide de la guitarra hace

dificil emitir un juicio sobre la actuacién
del solista. El concierto terminé con la Sin-
fonia Nueve Mundo, de Dvorak.

‘Festivgl Beethoven.

El Instituto de Extensidn Musical de la
Universidad de Chile conmemord el bicen-
tenaric de Beethoven con ocho concicrtos
en los que la Orquesta Sinfénica de Chile
ejecutd las nueve sinfoniax; lar Romanzas
Op. 40 vy Op. 50 para violin y orquesta,
solista Sergic Prieto; el Triple Concierto,
con los solistas Esteban Terc, Arnaldo Fuen-
tes y Elvira Savi; Concierto para vielin,
con Alberto Dourthé; Conciertos No 1, so-
lista: Roberto Bravo; Concierto N¢ 4, con
Jorge Marianov y Concierto N¢ 5, solista:
Maria Tnés Radrigin; las Oberturas: Rey
Eateban, Fidelio, Promoteo, Coriolano, Eg-
mont ¥ Leonora Ne¢ 3,

Con excepecifn del primer concierto que
fue dirigido por ¢l maestre David Serende-
ro, et ciclo completo estuvo a cargo del
maestro invitado Rolf Kleinert, excelente
intérprete de Beethoven,

En la Novena Sinfonia cantd el Goro de
la Universidad de Chile preparado |lJor i
director, el maestro Marco Dusi ¥ los so-
listas: Maria Elena Guifiez, sopranc; Ivon-
ne Herbas, contralto; Juan Eduardo Lira,
tenor ¥ Carlos Haiquel, bajo.

ORQUESTA FILARMONICA MUNICIPAL

La xvi Temporada de Conciertos de la
Orquesta Filarménica Municipal, organiza-
da por la Corporacién Cultural gue finan-
cian las Municipalidades de Santiago y
Providencia, se inicié e! 23 de abril. Los
tres primeros conciertos estuvigron bajo la
direccion del eminente maestro polaco Sta-
nislav Wislocki, director de fama interna-
cional a quien se habia escuchado en ante-
rieres temporadas.

Como era de esperarse, la iniciacién de
esta temporada tuvo caricteres brillantes,
con una orquesta magnificamente preparada
que siguié al maestro Wislocki con entu-
siasmo, disciplina, afinacién ¥ musicalidad
insuperables. Fueron, en suma, conciertos
inolvidables en los que se escucharon obras
de Beethoven, Brahms, Tschaikowsky, Gésar
Franck, Prokofiev y Boildieu y en los que
participaron los solistas Erick Hoffmann,
violin v la arpista Virginia Canzonieri,

E! maestro checo Vaclav Smetacek, di-
rector de brillante trayectoria, dirigié un
tnico concierto en el que también actué el
viglinista chileno Sergio Prieto como solista
del Concierto para viclin y orquesta de
Mendelssohn, Bajo la batuta de Smetacek,
la Orquesta Filarménica mantuvo el zlti-
simo nivel de los conciertos anteriores.

Juan Pablo Izquierdo, el director chileno
que tantos triunfos ha logrado en el ex-
tranjero, tuvo a su cargo el quinto y sexto
programas de esta temporada, En ¢l primer
programa tuvo como selista a la gran cla-
vecinista y pianista espafiola Alicia de La-
trocha en el Concierto N° 4 para piano y
orquesta de Beethoven; ofrecid una verién
de extremo rigor clasicista de la Sinfonia
Ne 9 de Haydn, pero sin duda el punto
cumbre de este concierto fue el estreno en
Chile de Metastassis y Pithoparkia de Ianis
Xenakis, cbra que analiza César Cecchi en
articulo aparte. En el segundo concierto
dirigide por J. P. Izquierdo se escuché la
Qinfonia Ne¢ 4, Trigica, de Schubert; la
Rapsodia para alto, cofo y orquesta de
Brahms, con Ivonne Herbos como solista ¥
una sobresaliente versién de la Sinfonia Ita-
liana de Mendelssohn. La Filarménica, en
estos dos conciertos, siguid al director con
camero y rendimiento musical de gran ca-
lidad.

Continué la temporada con dos concier
tos dirigidos por el director belga Charles
Vanderzand, de mucho menor categoria que
los anteriores, en los que el maestro dirigié
obras de Brahms y Beethoven, ademis del
Concierto en La Mayor para piase y or
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questa KV 488 de Mozart, con el pianista
argentina Antonio de Racco, obra que se
escuché desarticulada, desafinada, sin ma-
yor rendicién del pianista. Bimilar suerte
tuvo el segundo programa dirigide por Van-
derzand en el que, no obstante, se escuchd
al magnifico violinista italiano Uto Ughi
en el Concierto para violin y orquesta en
Re Mayor, Op. 61 de Beethoven. Aunque
el enfogue de [a obra por parte del director
y el solista fue de formal clasicumo, el jo-
ven violinista demostré fer un artista de
rico temperamento, gran ejecutante de per-
fecta afinacién y bello sonido.

La Orquesta Filarménica, hajo la direc-
cién del maestro Lazlo Somogyi, recuperéd
el alto nivel de los conciertos precedentes.
Una clara interpretacién de la Sinfonia In-
conclusa de Schubert inicié el programa.
La violinista Masuko Ushicda, en ¢! Con-
cierto ¢n Sol mayor para violin y orquesta
de Mozart KV216, demosird ser una artis-
ta de extraordinaric mecanismo y de una
musicalidid que en todo momente sirvié
las ideas severas y rigurcsas de esta difi-
cilisima y bella obra.

Se pusc término a la xvi Temvorada de
la Orguesta Filarménica Muanicipal con la
Primera y la Novena Sinfonias de Beetho-
ven bajo la direccién del maestre hiingaro
Lazlo Scmogyi, con el Coro Filarménico
Mounicipal preparado por Walde Aranguiz
y los solistas Lucia Diaz, soprano; Ivenne
Herbos, contralte; Juan Eduardo Lira, te-
nor y Carlos Haiquel, bajo.

Se inicid el concierto con una versién
adecuada de la Sinfonia en Do Mayor, Op.
21 en la que la Orquesta siguié Tas indica-
ciones de] director con atencién y concen-
tracién, Luego, en Ia Novena Sinfonia en
Re Menor, Op, 125, se produjo el mis la-
mentable desajuste entre orquesta y direc.
tor. Una temporada que se habia iniciado
brillantemente, en !a que se escucharon
conciertos de alto valor artistico y esplén.
dido rendimiento de la orquesta, tuvo un
final que nos limitaremos a calificar ¢omo
cl_esgra.ciado ¥y pernicioso para la vida mu-
aical.

“METASTASEIS” Y “PITHOPRAKTA”
DE XENAKIS

La ejecucién por primera vez en Chile
de obras del compositor griego Janis Xe-
nakis es ocasién para plantear algunas cues-
ticnes implicitas en ellas y sélo en ellas;
también otras gue s refieren a probl emas
de la creacién musical actual mis general;
mis importante seguramente, una o dos
cuestiones que tienen relacién con la ex-
presién artistica total, cuestiones gque pro-
yectan sobre el futuro de esa expresibn —y
aGn sobre e! futurc del hombre mismo—
una sombra inquietante. De aqui su tras-
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cendencia y su urgencia. No se trata de
dilucidar exhaustivamente en este artfculo
estos problemas, ni tampoco de enjuiciarlos
ni de wvalorizarlos definiivamente, ni ai-
quiera de proaunciarse sobre nuestras pre-
farencias personales frespecto a las sclucio-
nez que Xenakis da a ellos en su obra mu-
sical. Queremos sélo enunciarlos para la me-
ditacién de cada uno. En lo posible, ade-
m4s, nos limitaremos a proponerlos en el
marco de los supuestos creadores del pro-
pie Xenakis, supuestos particularmente pre-
cisos, esoecificos y Hmitados y que, a la
vez que dan a sus obras su coherencia y su
consistencia, las diferencian del resto de la
produccién musical contemporinea. Diga-
mos de antemano, sin embargo, que sus di-
ferencias con lo que estin realizando otros
compositores de nuestros dias son, en algu.
nos aspectos bisicos, puramente técnicas, ¥
que, ¢n el fondo, su punto de partida vy
también su propdsite coinciden acusada-
mente con los de los demds.

Un problema: La misica es ordenacion
y aln organizacién de loa sonides —y ]'m)ur
dia también de los ruidos {estos Gltimos sin
sentide peyorativo). Xenakis propone una
o varias maneras de ordenacién derivadas
de Tas ciencias fisico-matemdticas contem-
porineas, ; Puede asimilarse una ordenacién
cientifica a otra de cardcter artistico expre-
sivo? ¢Pueden los valores morfolégicos de
una disciplina trasvasarse sin més a otra
disciplina heterogénea? ;No hay en esto
un abuso del principio de analogiz? Ha-
cerlo nos parece controvertible. La unidad
de expresién de una época, iancluso la uni-
dad estilistica dentre del terrenc exclusiva-
mente artistico, no ha sido nunca este iras-
paso tan Micide, tan puramente intelectual,
de las scluciones mnrfoqenctlcas de un me-
dio a otro. Esto no invalida, ciertamente, el
intento de Xenakis, quien puede encontrar
razones muy legmmas para hacerle. Pero
su posicién impliea una acentuacién extre.
ma de los mecanismos de influencia més
primarios. La sincronizacién histérica de las
formas artisticas, literarias y musicales obe-
decen a algo mis que a una mera copia;
debe apoyarse, si es auténtica, en la necesi-
dad de expresién interior; que es comiin, o
puede serlc, o debe ser]o a todos log crea-
dores de wna misma época. Que Xenakis
elija las ordenaciones fisico-materniticas pue-
de nacer de un designio de aprovechamien-
to mecinico ¥ no creador —es lo que sos.
pechamos; si obedece a una compulsién,
digamos, espiritual, el problema es otro,
mis hondo y mdés trégico y a €l nos refe-
rirernog mas adelante.

Otro problema: Bi se trata, como en el
caso de Xenakis, de alcanzar un forma-
lismo gue corresponda a un sistema de trans-
forinaciones autorreguladas, o 2ea, a una
estructura en el sentido actual del término,
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cabe preguntarse, para coalquiera de las
estructuras fisicas que él pretende emplear,
si ellas, las estructuras, son la realidad fi-
sica dltima o s son meros: instrumentos
heuristicos en. manos del hombre. ;Hay, en
verdad, identidad entre las supuestas estruc-
turas de lo fisico-real y las estructurzs 16-
gico-matermaticas uwiilizadas por el hombre
en la explicacién causal del mundo? Es un
problema no resuelto y, por tanto, su acep-
tacion aprioristica por parte de Xenakis se
basa en una peticidn de principio de validez

discutible. El cardcter interdisciplinario que

tiene la posicion de Xenakis no toma en
cuenta que las estructuras que “realiza” la
misica —o el arte, o la literatura-— exigen
una nociérn de “campo total” que engloba
al tujeto creador com todas sus tendencias
y necesidades, con todas sus relaciones afec-
tivas ¥ sociales. En cambio, las estructuras
fisicas & que £l acude tienen loa limites pre-
cisos ¥ fijos —hasta donde se puede hablar
de fijeza en la fisica actual— de vroc
puramente energéticos. En el fondo, para
Xenakis se trata de crear una obra musical
estrictamente objetiva, tan objetiva como
pueden ser las imigenes fisicas o sus for-
malizaciones matemiticas, siempre y cuando
éstas se identifiquen efectivamente con la
realidad Gltima. ¢ O, acaso, Xenakis las elije
justamente porque cllaz, las estructoras de
la fisica contemporinea, -arecen Ro ser tan
objetivas y sblo valen como apoyds del hom-
bre para aproximarse y penetrar la reali
¥ contienen, potr tanto, elementos subjetivos
que presionan también por expresarse? Por
otra parte, para quienes la misica es un
lenguaje, se plantea en refacién con esta
¢l problema del lenguaje afectivo™ .que es-
tudiara Bally. Tendriamos que incursionar
aqui en el terreno de la afectividad y del
simholisma inconsciente en relacifn con el
o los lenguajes. Es un terreno que cae fue
ra de nuestro propdsito, Queremos senalar,
en tode caso, que de acuerdo con Bally,
un lenguaje afective muestra una tendencia
a la desintegracién de las estructuras nor-
males de la expresién, cosa fimposible si se
respeta rigurosamente una ordenacién im-
puesta desde afuera, como sucede a Xena-
kis al emplear las estructuras cientificas fi-
sico-mateméiticas, Reconozcamos, sin embar-
g0, gue sus obras tienen una cierta expre-
sividad, por momentos bastante intensa,
quizis a pesar suyo, _
Ademis, las estructuras, reales o heurls
ticas, ¢son operatorias? Esto es, las estruc-
turas, ;son a la vez estructuradas y estruc-
turantes? Sélo si lo son ex posble, como
hace Xenakis, establecer una estructura co-
mo formalizacién previa v hacer surgir de
ella }a ordenacién de la obra. Esto es fun-
damental y seguramente legitimo para una
obra de arte o de musica, Dorque las crea-
ciones del espiritu pueden darse el lujo de

una teleologia causal En cambio, en la
ciencia, tal posicién es aln el centro de
posiciones opuestas irreductibles. Ademés,
hablar de estructuras operatorias implica
procesos temporales, lo cual es particular-
mente importante tra ose de un arte del
tiefhpo como ez la mésica. Por tanto, las
estructuras normativas que ella contiene po-
seen la cualidad fundamental de tener gue
desarrollarse. Hay més: lo propio de una
norma es ser obligatoria, es decir, conservar
y hacer conservar su valor por ess obliga-
cién; pero no estamos segUrod gue una es-
tructura cuya normatividad es vilida y ope-
rante en un determi campo lo siga
signdo al pasar a otro nor antojo personal
del hombte; puede caerse en estructuras
meramente convencionales, no normativas.
La vinculacidn obligatoria, necesaria ent-s
estructuras como normas ideales, abstractas
¥ su realizacién “mundana”, la relacién =u-
tre lo sincrémico y lo diacrénico, es sustan-
cial en una obra de arte, de literatura y
de misica, especialmente en estas dos alti-
mas. Pero esa necesidad ineludible no se
“siente” al escuchar “Metastaseis” y “Pi-
thoprakta” de Xenakis; Io que el auditor
“siente’” es mis biem un ingenioso recurso
de ordenacidén que adguiere su verdaderc
sentido sdlo para quienes conocen la teoria
fisica en que se basa, pero que no surge
como obligatoriedad normativa si se ignora
tal teoria,

Otra cuestién: La misica —o la ruidi-
¢6— €3, como ya hemos dicho, un arte det
tiempo, un arte temporal. El tiempo es la
ordenacién de lo sucesivo ¥ t6lo en lo sucesi-
vo ¢s posible la transformacién. Ahora bien,
la misica #s sélo posible si hay transforma-
ciones. Es decir, si hay desarrollo. Xenakis
no ha podido escapar de esta ley ineludible
y de aqui que, al elegir formalizaciones de
ia fisica, haya tenido que escoger aquellas
que, por abiertas, le permiten transforma.
clones. Las probabilisticar, desde luego. Le
seria mucho més dificil o quiziis imposible
usar, por ejemple, las Jeyes de Maxwell
Boltznann y su eguivalencia entre el estado
de equilibric y €] méximo de probabilidades
termodinmicas, porque el primer miembro
de esta equivalencia implica inmovilidad.
Un aspecto interesante o grave gue presen-
ta el experimento de Xenakis es éste: algu-
nas d~ ' estructuras fisico-matemdticas que
cmplc: son miés cargadamente espaciales
e wmeporales, es decir, son mis bien for-

- 4t de la existencia yuxtapuesta que de la

existencia sucesiva, Esto es anti-musical. Se
corre el riesgo de una inmovilidad, de un
estado de detenimiento que contradice la
sustancia misma de la misica. Es un fesgo
gue Xenakis, parece fque conscientemente,
no ba evitado. Ei resaltado es un efecto
algo enervante y adn rechazante por lo que
tiene de detenido y, en cierto sentido, hasta
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de muerto o, por lo menos, de inorginico,
En “Pithoprakta” Xenakis establece las
leyes de probabilidad como base para tras.
formaciones “'posibles’ de un determinado
niicleo (Jo cual lo emparenta peligrosaments
con los nlcleos temAticos de la mdsica tra-
dicional y su sentido del desarrollo). Estas
transformaciones se ordenan en “Pithoprak-
ta” en on “campo” fisico cuya legislacion
seria equivalente a la del campo electro-
magnético ¥ atn a la extensién que éste
tiene en la teoria de la relatividad especial,
Perc Xenakis va mds alld: plantea la “s0-
norizaciébn” como el encuentro integrador
de Io continuo y lo discontinuo. Vale decir,
Xenakis podria basarse rigurosamgnte en las
scluciones dadas para esto por de Broglie
o Heizenberg en sus respectivas mecinicas
ondulatorias. Pero Xenakis no ha hecho tal
y s¢ ha limitado a establecer un “campo”
sonorc continuo, que es como una nube
de materia sonora que envuelve a la tota-
tidad de la obra y cuyas lineas de fuerzas
s¢ supone que obligan a las voces indivi-
duales a ordenarse temporal v espacialmen.
te, Su traduccidn y utilizacibn musical de
la solucibn que la fisica actual encuentra
para la oposicién continuo-discontinuo es,
por tanto, limitada y, nos atrevemos a de-
cir, hasta pasada de moda, atrasada. Pero
mis discutible nos parece la condicidn de
operador del campo sonore que &l wia como
red ordenadora; nos narece tal norque la
topologia asi establecida es, en primer lu-
gar, poco matemdtica (tencmos la sospecha
y hasta diriamos que la seguridad de que
méis rigurcsamente matem4ticas, en su abso-
luto ‘'tematismo”, son las obras de Bach,
de Mozart, de Beethoven, de Brahms, para
no hablar de loa dodecafémcm} negundo,
porque no condicicna ordcnacmuu cualita.
tivas sino vecindades sonoras ca.suales, sin
relaciones dingmicas, ni moduladas, ni rit-
micas, ni de ninguna disposicidn propia-
mente mutical; tercero, norque llega por
momentos, mcluso, al uso de procedimien-
tos estadisticos muy primarios y corrientes,
que traducen las relaciones entre los ele-
mentos constitutivos séle ern nlGmeros, pero
que no por eso llegan a ser estructuras. Una
obra musical se define por una estructura
de valores musicales especificos a Jos cua-
les ordena en proporciones ¥ relaciones que
caracterizan el conjunto sonore localizado
en ¢l tiempo y el espacio. Pensamos que
esto Gltimo no se cumple en las obras de
Xenakis “Metastaseis” y “Pithoprakta”.

Comao éstos, quedan muchos otros plan-
tzamientos austanciales que bien merecetian
analizarse frente a un misice de la magni-
tud de Xenakis, aceptemos o no su expe-
rimento musical, nos guste o no.

Pero el mis importante, el mis urgente,
el mis dramitico de los problemas es otro.
Este: el arte, Ia literatura, !a musica, etc.

son expresiones del Aomére. Lo que Xena-
kis hace —y con €l muchos mis— et o
opuesto. En su misica no esti el hombre.
Por lo menos no esti ese hombre integral,
positive ¥ negativo, problemdtico, hecho de
alegrias y penurias terrestres v divinas que
hasta ahorg era ¢l que creaba el arte. En
la tendencia Xenakis se trata solamente
de repetir en misica —o en. rufdica— la
naturaleza fisica, el mwundo. El otro nolo, el
hombre, es eliminado. ;Estamos, quizds, en
presencia de un ejemplo méis dc cse cambio
histdrico que sospechamos y tememos, ese
cambio que nos conducird 2 la eliminacién
de Ta exoresién cultural “humana’, del
humanismo con su ideal de la autenomia
de la persona, para reempls,zarlo por for-
mahxacmnes puramente, “mund anal-eientifi-
cas” en las que el espiritu, el alma, Iz vida
interior del hombre no cuenta? Sabemoas
que para muchos ésta es una ablacién fa-
tal ¥ necesaria. Pero e algo trigico.

Pero hay voces disidentes, voces de pro-
testa. Desde luego en la masica. Es el mejor
sentido que tienen la cancién de protesta
juvenil y la renovacién anteica de! folklo-
re. Entre nosotros, por ejemplo, los Alarcén,
los Jara, loa Ortega, etc. Los jvenes que
esto hacen se sienten profundamente revo.
lucionarios y lo son, naturalmente, en un
cierto sentido. Pero son, en verdad, pro-
fundamente reaccionarios. Son defensores
del hombre frente a un futuro que lo de-
gradard a un valor o desvalor puraments
cibernético. Pero es posible también gue, en
el devenir diaiéetico de la historia, esta mé-
sica altamente experimental, pero sin con-
tenido humano, come la de Xenakis, en-
cuenire quien la wse para un tal contenido.
Es el caso de Penderecki, quizds. Queda
una posibilidad m&s trigica adn: gue el
hombre haya encontrado en estas formu-
laciones musicales el lenguaje justo para
decir su muerte v la destruccién del mundo
que é! mismo amenaza con provocar. ¢No
es la misica que Thomas Mann describié
para “El Lamento del doctor Faustus”, con
su “trascendenciz de la desesoeracién™, en
la cual puede surgir, sin embargo, “la in-
versién de Ia tristeza moribunda hacia ia
luz en la noche"”? Por ahora Xenakis se
mantiene més bien en un estructuralismo
preferentemente estdtico, con todos los as
pectos negntives que esto tiene: desvalori-
zacién de los cambios, de las metamorfosis,
de la historia por tanto y, pot lo mismo, del
future. Y, sobre tode, la negacién del su-
jeto mitmo, el hombre. :

La venidn de “Metataseis” y ‘“Pithorak-
ta” ofrecidas por la Orquesta Filarmérica
bajo Ia direccién de Juan Pablo Izquierdo
en el Teatro Municipal el 2! de mayo pa-
sado, fue modele de preparacién consciente.
Izquierdo, con su sélida versacién cn mi-
sica contempordnea y su personalidad de
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acento tan cargadamente intelectual, logrd
un méaximo de claridad formal y una so-
berbia calidad y riqueza de timbres y pla-
nos. El efecto de chisporroteo electrénico,
tan tipicamente contemporingo, expresién
de algo asi como ura “Entrada en la ma-
teria® (que ya habia sido usado, por otra
palte, ¥ con mayor fortuna, por Alban Berg
en sa “Suite Lirica™) y que es bafiado por

el cuerpo de los “glissandi”’, fue logradisi-
mo. La obra aparecié en total tan plena-
mente digerida v tan limpiamente exnuesta
en todos sus elementos que pudo ser de
inmediato perfectamente aprehendida por
un piblico gue no tiene esmecial hibito de
escuchar ‘este tipo de madsica,

César Cecchi

MOZARTEUM DE CHILE

Este afio €]l Mozartenm de Chile celebra
el primer aniversario de su formacién ¥ con
este motive organizd una de las temporadas
de mayor relieve que se recuerda. En co-
laboracién con el Departamento de Migica
de la Univensidad Catélica, la I. Munici-
palidad de Santiage y el auspicio de “E!
Mercurio”, contraté conjunios extranjeros
tan relevantes coma el Cuartete Hangaro,
que inicid esta serie de conciertos el 8 de
mayo; los Solistas de Zagreb; ¢l Trio Tato-
min, Stern, Raose; el Cuarteto Amadeus; el
Carg ¥ Orquesta de Berlin; voel Cuarteto En.
dres. Entre los conjuntos nacionales que ac-
tuaron durante lz temporada estd Ja Orques.
ta de Cimara de Ja Universidad Catdlica,
dirigida por Fernandn Rosas: el Conjunto
de Miasica Antigua; el Quinteto Hindemith
y ¢l Cuarteto de la Universidad Catblica.

El Mozarteum de Chile fue creade luego
de una iniciativa de la sefiora Jeanstte
Arrata de Erize, presidenta del Mozarteum
de Chile, por un grupo de chilenos intere-
sados en la difusion de la mdsica . clésica.
Su finalidad es difundir 1a buena maaica
a través de la contratacién de artistas v
conjuntos de fama internacional y de ofre.
cer a Jos conjuntos chilenos nuevas posibi-
lidades de perfeccionamiento v de difusibn,
Sigue, por lo tanto, la configuracién del
Mozarteum de Salzburgo, Austria, fundado
exchusivamente para difundir la gran misi-
ca de todos los tiempos entre’ el mayor
nlmero posible de personas. Bl Mozarteum
de Chile es una institucién estrictamente
privada y sin fines de lucro. .

Sz jnicié la temporada -—como anota-
mos— con la actuacién del Cuarteto Hin-
garo, integrado por Zoltan Szekely, Mic.uel
Kuttner, Danes Koromzay y Gabriel Mag-
var, formado e¢n Budapest en 1935, DPuran-
te Ia Segunda Guerra Mundial fijé su re-
sidencia en losx Paises Bajos y actualmente
reside en EE. UU, Los visitantes ejecuta-
ton: Mozarl: Cuarteto N9 21 en Re Ma-
yor KV 575, “Rey de Prusis N# 1”; Hin-
demith: Cuarteto 'N¢ 3, Op. 22 y Beetho-
ven: Cuarteto N® 15 en La Menor, Op.
I32. Lo revelante de este conclerto fue la
interpretacién del Cuarteto de Hindemith

El Conjunto de Misica Antigua que di-
rige Silvia Soublette tuve & su carge el
segundo concierto de I temporada en el
que ademis de obras espafiolas del siglo
XV para voces ¥ conjunto instrumental o
conjunto instrumental solo, se realizé el
reestreno mundial de Ja Opera Serenata de
Fray Esteban Ponce de Lebn, obra que
habja sido representada en 1749 en el Cuz-
o, en honor del nuevo obispo del Paraguay,
Provisor del Cuzco y Rector del Semina.
ric de San Antonio Abad, don Fernando
José Pérez de Obktar Esta obra fue res-
catada del olvido en que yacia desde hace
més de doscientos afios por el musicdlogo
chileno, Samuel Claro.

A continuacién ofrecernos un comentario
sobre esta obra del mis puro oco Al
ricano:’

“VENID, VENID DEIDADES”

Durante 1a colonia espafiola el teatro mu-
sical constituia uno de los principales me
dios de entretenimiento y diversién popu-
lar, donde tomaban parte actores y misicos
aficionadoy y profesionales, y a los cuales
asistian autorldades civiles y eclesidsticas y
todo el pueblo.

Durante los siglos xvii y xvin compafiias
de actores recorrian todos los aftos el Peril,
partiendo desde Lima y pasando por La
Plata (hoy Swucre), Potosi y Cuzco, que era
una de las etapas mis importantes de estas
giras artisticas. Tanto Lima como e! Cuzco
sirvieron de marco permanente para cele-
brar Yos acontecimientos ptincipales de la
vida de monarcas y gobernantes, sus nata-
licies, bodas, advenimiento al poder y su
muerte. Se programaban festividades de lar-
ga duracién amenizadas con torneos, vela.
das teatrales, misica, batles, fuegos de ar
tificlo, lestines y desfiles. Fiestas similares
se prganizaban en honor de prelades y dig-
natarios locales:

En 1749, la ciudad del Cuzco encontra-
ba motivo para volcar su entusiasmo por
los entretenimientos v la representacién dra-
mética, en la persona del nuevo Obispe de
Paraguay, Provisor del Cuzco y Rector del
Seminario de San Antoniu Abad de eza
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