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(Qué es la Musicologia?

Dentro del vasto campo de la investigacién artistica, es tal
vez la Musicologia la ciencia que con mayor dificultad puede ser
explicada, puesto que se mueve dentro de los abstractos margenes
que de por si caracterizan a todo fenémeno creativo musical.

Es indiscutible que tratindose de la investigacién de fenéme-
nos artisticos, y movidos por el deseo de explicarlos histérica, cien-
tifica y estéticamente, es necesario recurrir a un sistema que consi-
dere en su valor més exacto las complejas y heterogéneas razones
que han contribuido a su existencia. Es esto precisamente, lo que la
Musicologfa pretende encauzar, valiéndose de todos los medios que
la necesidad misma de la investigacién plantea.

Es légico pensar que tal disciplina requiere como primer paso
reunir la documentacién necesaria al estudio de un fenémeno deter-
minade. Ya esta etapa exige un sistema que encauce disciplinada-
mente el pensamiento del musicélogo hacia el punto vital de la in-
vestigacién que se propone, Consecuencia natural en ella, serfa la
clasificaci6én de los documentos reunidos, en aquello que les atafie
directamente, en lo que sélo les alcanza en forma indirecta, y final-
mente, en lo que, en virtud del curso que la investigacién pudiera
tomar en etapas posteriores, llegara a presentar una importancia
de éste o el otro orden.

El segundo de estos perfodos, con el cual debe iniciarse el es-
tudio del material recolectado, es el que en esencia, constituye el
germen vital de la Musjcologia. Comienzan a pesar aqui los diver-
sos puntos de vista con que deben ser enfocados los datos a dispo-
sicién, La Historia, como arranque natural, servird de partida en
este proceso, contemplando sus dos aspectos predominantes; el que
dice relacién con el establecimjento de los hechos y el que incumbe
a la interpretacién y exposicién del material recopilado. El fené-
meno en estudio podri entonces ser localizado geografica y cronolé-
gicamente, pesando sobre él las circunstancias sociales, de clima,
psicolégicas, etc., que sirvieron de base a la época en que éste haya
sido situado.

Aunque no sucesivamente, sino que en forma paralela, la in-
vestigacién histérica ir4 acompafiada por un segundo punto de vis-
ta, que podriamos llamar el cientifico. Cuenta en éste, desde el mo-
mento que estamos tratando fenémenos sonoros, el estudio acisti-
co y andlisis tedrico-musical de la materia. El primero de ellos, con
el cabal conocimiento de todos los principios que modelan la natu-
raleza del sonido, sus caracteristicas vibratorias, interferencia, re-
sonancia, frecuencia, etc., establecera el sistema tonal en el cual el
fenémeno se basa. El andlisis te6rico-musical, dars luz sobre la
forma especial con que este sistema ha sido aprovechado o utilizado.
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Al punto de vista histérico y cientifico debemos agregar aquel
que se relaciona con la fisiologia, psicologia v estética del fenémeno
en estudio. En Musicologia, como ya lo hemos visto, la historia
trata de la localizacién del fenémeno en el sentido m4s amplio de
la palabra, y la ciencia (actistica) de su estudio desde el punto de
vista fisico. La fisiologia y psicologia trata del comportamiento del
organismo humano en relacién con el fenémeno cientifico, tanto
con un sentido de resurreccién histérica como contemporineo. Y
la estética se pronuncia fundamentalmente, sobre los problemas de
valor en miusica. Este Gltimo punto de vista, es tal vez el que abraza
con mayor amplitud a todos los demés, puesto que requiere de la
participacién de varias ramas de la ciencia natural y sociologia, de
las artes en general, y de la filosofia. El estudio de las relaciones, in-
fluencias internas e importancia de cada una de las etapas antes
enunciadas, la forma especial en que los principios planteados por
éstas han afectado al fenémeno que se estudia, la relacién de éste
con otras manifestaciones del pensamiento humano, constituiri
lo que se conoce como Musicologia Comparada, tan expandida en
la actualidad en los seminarios de las universidades norteamerica-
nas. La Musicologia Comparada se ha servido de un gran ntimero de
ciencias auxiliares, como la antropologia, etnologia, etc., lo que
amplia dia a dia el campo del trabajo del music6logo.

El o los sistemas destinados a la correlacién y estudio de los
fenémenos musicales contemplados desde los diversos puntos de
vista sefialados en el presente estudio, ha dado origen a la Musico-
logia, ciencia a la cual hacen honor en la actualidad nombres como
los de Curt Sachs, Georg Herzog, Otto Gombossi, Otto Kinkeldey,
Gustav Reese, Charles Seeger, Willi Apel, para nombrar sélo al-
gunos.

Reiterades esfuerzos se han hecho en este campo, por valo-
rizar en el musicélogo sélo aquellas facultades que en esencia ha-
rian de él un hombre de laboratorio. No son pocos los casoes de gen-
tes cuyo Gnico aporte a tan compleja materia es un acervo de cono-
cimientos frfos y raciocinios, acondicionados por disciplinas pura-
mente intelectuales. No debemos olvidar al respecto que la masica,
v todo lo que a su alrededor se ha gestado como proceso natural de
expresién humana, necesitan de la técnica en la medida que ésta
pueda colaborar eficazmente a exteriorizar las reacciones emocio-
nales de nuestro pensamiento. 5i el estudio «a posteriori» del fen6-
meno de la creacién musical njega, por conceptos de método, el
papel de la emocién, estara siempre condenado a penetrar en forma
incompleta en el verdadero sentido de éste. No debe olvidar la Mu-
sicologia que los grandes aportes técnicos en el arte de la composi-
cion han sido siempre productos del genio, para quien la emoci6n
es parte muy importante de su actitud frente a la vida.
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