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con cinta electrénica de William Dawes y
“Santa Claus” con sonidos de “collage”.

Los Angelitos de Corea

Con el auspicio de la Embajada de Setl
en Chile se presentaron en el Teatro Mu-
nicipal y el Teatro Esmeralda “Los Ange-
litos de Corea”, ballet de la Fundacién
Coreana de Cultura y Libertad, integrado
por treinta pequefias cuyas edades fluctdan
entre los 7 y 15 ados. El repertorio inclu-
ye leyendas que datan desde hace dos mil
afios ¥ canciones y danzas provenientes de
los campos y villorrios rurales.

Las presentaciones de “Los Angelitos de
Corea” en Chile se ofrecieron a beneficio
del Consejo Nacional de la Ancianidad,
que dirige la Sra. Gabriela de Leigh.

El conjunto, creado en 1965, ha partici-
pade en trece giras internacionales en que
ha visitado treinta paises. Acompafia a
las muchachitas una orquesta com instru-
mentos tradicionales tocados por miembros
adultos del Colegio Nacional de Musica
Coreana, expertos en el “a-ak”, u orquesta
coreana, El director del conjunto de “Los
Angelitos” es el maestro Kim Sung Kyun,

COROS: CONJUNTOS EXTRANJEROS

Musical Americans

Con el auspicio de la Embajada de los
Estados Unidos v de la Facultad de Cien-
cias ¥ Artes Musicales v de la Represen-
tacibn de la Universidad de Chile, actud
en el Teatro IEM el confunto “Musical
Americans” integrade por 185 estudiantes
del colegio Rio Hondo de Whittier, de la

Universidad de California del Sur, Dirige
al dindmico conjunto su fundador K. Gene
Simmonds.

El especticulo que ofrece “Musical Ame-
ricans” combina la musica, el canto vy la
danza. Su repertorio es vastisimo y abarca
desde los clisicos hasta 1a misica popular
y rock,

JAZZ: CONJUNTOS EXTRAN]JEROS

Goodwin Jazz Quintet

Con e] auspicio de la Embajada de los
Estados Unidos y de la Facultad de Cien-
cias v Artes Musicales y de la Represen-
tacibn de la Universidad de Chile, Sede
Norte, se presentt el Goodwin Jazz Quintet
en el Teatro JEM el 15 de junio, en un
concierto g beneficio de Ias obras sociales
de LAN Chile.

El Conjunto esti integrado por su di-
rector, Dick Goodwin, trompetista y pia-
nista; Jim Mongs, guitarrista; David Sloan,
contrabajo; Jim Halls, bateria y Frank Thor-
ton, saxo v flauta, todos ellos mmisicos de
connotada trayectoria.

Presentaton un programa de gran va-
riedad de estilos jazzisticos, desde “blues”
al “swing” y jazz contemporinen de raiz
latinoamericana, asf como misica popular y
rock en arreglos con ritmo de jazz,

INFORMES

El Mesias, de G. F. Haendel

Dos presentaciones de “El Mesias” se in-
cluyeron en la semana musical comprendida
entre el 4 y el 9 de agosto de este afio 1975.

Pareciera que fechas indicadas de este
modo quisieran encuadrar algin aconteci-
miento en el dmbito de lo memorable,
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Excusamos de algnna manera esa sos-
pecha, pero la verdad es que al margen
de las sutilezas o muestrarios de erudicidn
que pueds presentar la critica habitual de
los conciertos, un consenso de publico ¥
entendidos ha calificado las dos presenta-
cicnes de la magna creacién haendeliana
como excelentes.

-



Revista Musical Chilena /

Crdnica

El nivel téenico y artistico de Ia presen-
tacién de “El Mesias” en el Teatro Oriente
por el Institeto de Musica de la Universi-
dad Catélica invita, ademas de analizarla
en si misma, a hacer algunas consideracio-
nes penerales sobre la eritica, la actual
politica musical del pais, el ptblico y otras
circunstancias.

La critica musical entre nosotros —salvo
honrosas excepeciones, de todos conocidas—
no estd en manos responsables que posean
una formacién técnica acabada. Una super-
ficial erudicidon suele aparentar conocimien-
tos ¥ experiencias profundas. Es en tales ca-
sos cuando mayormente esa actividad nece-
saria y con deber orientador muestra su
dramdtica dependencia, alvidando el hecho
de que sin la existencia previa de la misica
no hay critica posible.

Er esta oportunidad se ha hecho cau-
dal sobre “las versiones” existentes de “El
Mesias”, En verdad existen varias, diriase
muchas, ¥ cllo se explicaria en gran medida
por ser El Mesias una obra estructurada co-
mo una sucesion de textos escrituristicos se-
parados —proféticos casi todos— relativos al
Mesias. De esta manera, en la sucesién al-
tenada de piczas corales, las mas numero-
sas, de recitados, ariosos y arias, las su-
presiones no alteran ni ¢l cuadro biblico-
evangdlico que se expone ni la estructura
musical general.

Ademis, no pocos de los trozas corales y
de las arias ingresaron a “El Mesias™ coma
invitados, ya que Haendel los tomé de otras
obras suyas o de andnimos existentes, trans-
formindolos genialmente y calzindoles los
textos en cada caso,

Un preciosismo muy de nuestra época, ¥
desde luege inconfirmable, ha especulado
sobre cémo y con qué medios instrumen-
tales v vocales deben ser ejecutadas las
superlativas creaciones religiosas dramaitico-
musicales del siglo XVIIIL. S6lo tenemos re-
ferencias escritas de como se hicicron en-
tonces. De esas referencias inferimos que:
1. No se disponia ficilmente de elementos
numerosgs, ni instrumentales ni corales,
2. Que ello nv prueba en absoluto que, ya
fueran Haendel o Bach, por ejemplo, no
hubiesen soiiado con conjuntos mis abun-
dantes, més de acuerdo con las propor-
ciones que ofrecen obras como “El Mesias”
o Las Pasiones. 3. Que no existia director
segin el concepto actual.

Asi, dentro de limites racionales de co-
rreccion en las ejecuciones, las considera-
ciones y circunstancias antes aludidas han
de formularse en funcién al estilo, lengnaije,
tonma y exceksitud de la obra. “El Mesias™
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aunque tipica creacién del barroco y por lo
tanto condicionante de ejecuciones que re-
velen su identidad, dispone de un espectro
interpretativo bastante amplio, sin que
aquélla sea afectada. Es cierto que el pro-
blema se plantea con mayor dificultad
cuando se trata de obras dramiticas, en las
que intervienen milsica y texto, circunstan-
cia que autoriza a manejar ¢l concepto de
“expresiin” con excesiva familiaridad.

Con ligereza suelen aplicarse a alguna
gjecucién conceptos ¥ términos sdlo revela-
dores de una impresibn personal, muchas
veces carente de fundamentacifn téenica; se
fuzga sin vonocer a fondo los determinantes
técnicos de un estilo, de wn lenguaje y ci-
mo han de verterse.

Por ejemplo. es cordente jugar con lo
gque se llama “expresion” en masica, Y
aunguc sca licito usar témmines anal6gicos
para explicar esa cualidad musical, se les
ve aplicados indiferentemente, de la misma
manera y medida, a misica de distinta na-
turaleza. Se recurre al empleo de vocablos
térmicos para significar lo que en mmisica
no es en realidad otra cosa que variables
dinimicas o agdgicas, es decir, maodifica-
ciones de amplitud de ondas o de la veloci-
dad de la sucesién de sonidos o formas de
atague. Se dice, si hay poca ¢ ninguna me-
dificacion de estas cualidades del sonido,
que se ha tocado o eantado con frialdad o
con calor.

Pero como antes se indicd, si estas ana-
logias son admisibles, y de hecho se em-
plean con bastante acierto en la musica ro-
méntica 0 contemporanea, no lo son cuan-
de se echa de menos calor o se tacha de
frialdad, por cjemplo, en la efecucién de
misica barroca,

No es indiferente al cspiritu gue dio ori-
pen a ese estilo y a ese lenguaje musical
el gue alli germinaran el Concerto Grosso,
Ya Suite, el Aria y el Recitativo, procedi-
mientos v formas en los que las variables
dindmicas se enfocan como contrastes netos
y no come alteraciones graduales. Tampoco
es indiferente a este tipo de expresién el
hecho de que los instrumentos preferidos
fuesen el organo v el elavecin, instrumentos
en los que las variaciones dindmicas se
producen por acoplamiento o desacopla-
miento de registros y no por mayor 0 me-
nor presion de los dedos al tocar o de aire
insuflade a los tubos. El violin y sus afines,
tanto como la voz humana, pilares también
del estilo barroco, con su enorme gama
de posibilidades “expresivas”, debieron so-
meterse al espiritu y estructura de aquella
muisica.
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Tampoco la miisica barroca admite modi-
ficaciones agdgicas sino en limitadisima me-
dida, so pena de desvirtuarse por completo,
no cabe alli adecuadamente ni acelerando
ni ralentando, ni tempi rubati ni nada que
se le parezca.

La intolerancia a aquel tipo de modifi-
caciones dindmicas v agdgicas que presen-
ta en general la masica barroca se explica,
sobre todo, por su estructura melédico-rit-
mica, Esta se basa en la repeticion (textual
o variada) v en la agregacién de cortos mo-
tivos melodico-ritmicos cuyo encadena-
miento crea una necesaria regularidad rit-
mica y métrica imperturbable; la sencillez
de los motivos, que Facilita la coincidencia
entre Jos acenios ritmicos y los métricos; la
reminiscencia danzable de mucha mdsica
del barroco tendiente & alteraciones estrd-
ficas; la presencia explicita o implicita del
contrapunto puesto 2 raya por la invasidn
armédnica; la cuadratura de ja frase y del
periode; la repeticidn, todo esto conforma
una misica de inalterable continwvidad en
la que cualquiera modificacién, come por
ejemplo la ormamentacién, provoca con-
trastes apreciables, Es misica cuyo mensaje
se centra ante todo en su propia justifica-
cién musical.

La versién de “El Mestas” gue presentd
el Instituto de Musica de la Universidad Ca-
tolica cumplié cabalmente con las exigencias
técnicas requeridas. En primer término, el
conjtnto coral reunide para este evento, ha-
jo la preparacién de Guide Minoletti, al-
canz6 un nivel técenice casi desconocido, di-
riase. Por ejemplo, no es Ficil escuchar las
figuraciones de semicorcheas que Haendel
escribe al coro en numerosos pasajes de su
Mesias, con la claridad de artienlacion v
velocidad que alcanzarom; tampoco lo es el
obtener “staccatos” agradables con la voz
humana, como los que se dejaron escuchar,
v la fonética inglesa fue inobjetable, Para
esta se destactd a une de los integrantes del
coro, de habla inplesa, que corrigié en de-
talle la pronunciacién. Afinacién justa en
todo momento, muy buena sonoridad vocal
y concentracion que permitio una instan-
tinea respuesta a cada indicecibn del di-
rector, fueron otros tantos factores que ha-
cen de este conjunto coral guizas el mejor
del pais en este momento.

Los solistas Femando Lara y Carmen
Luisa Letelier no sélo actuaron en el alto ni-
vel téenico v artistico que va les es habitual,
deleitando con sus voces frescas y hermosas,
sino subrayando el justo y verdadero scen-
to a cada una de sus paries. En tal sen.
tido, muy acertadas y enteramente dentro
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del estilo estuvieron las ornamentaciones de
algunas de las arias, especialmente en ague-
lla —punte clave de la obra— “He was
despeised”, de la contralto,

Dos de los solistas, Marisa Lena v San-
tiago Villablanca, ambos de hermoso mate-
rial y solida técnica, hacian sus primeras
armas en el género del Oratorio; sin em-
bargo, sus actuaciones, correctas en las pri-
meras presentaciones, mejoraron notable-
mente en las Gltimas, al compenetrarse mas
a fondo de los delicados problemas estilis-
ticos que el género plantea. El pais adquie-
re con ellos a dos nuevos cantantes de
Oraterio,

Frida Conn, al clavecin, logréd esa con-
vergencia musical tan “sui generis” que la
participacién de ese instrumento demanda
en tales cbras, Su timbre, aunque a veces
no o suficientemente sonoro, traspasa sin
embargo el conjunte para constituirse en un
factor decisivo de la regularidad ritmica v
métrica del discursc musical.

La Orquesta de Camara de la Universi-
dad Catdlica, es cierto que muy habituada
a la misica barroca, mostrd una vez miés
su “cancha” en esta partitura, no tan difi-
cil técnicamente, perc llena de exigencias
estilisticas que su director, Fernando Ro-
sas, cumpli6é acabadamente. Entrando ya al
terreno de apreciaciones subjetivas cabria
observar que algunos “tempi” fueron dema-
siado rapidos, lo cual no afectd en ninguna
forma la concertacion pgeneral que Fernan-
do Rosas realizd con gran acierto.

No podrian omitirse dos dltimas observa-
ciones en este comentario. La primera dice
relacién con cierta desconfianza, o mejor
cierto “snobismo” que flota en nuestro am-
biente. Se dijo —y piblicamente— que para
esta “version” de “El Mesias™ no habfa solis-
tas en Chile y dilatadamente se gestiond
la traida al pais de cantantes ingleses. Afor-
tunadamente aquello no prosperd, ¥ por ra-
zones obvias. Como suele ser habitual en
nuestro medio, a pocn tiempo del estrenc
se recurrid a cantantes chilenos para que
asumtieran la responsabilidad de cantar, Ia
que generosamente eilos tomaron a pesar
del poco plazo en que debian prepararse.
La segunda, casi un corolario de la primera,
vs gue sélo se requiere de una correcta
eleccién de los solistas v de una buena
prepuracion  para demostrar a las autori-
dades y al pablico chileno, y santiaguino
en especial, que no es una abundante im-
portacién de conjuntos o de solistas extran-
jeros lo que hace las temporadas,

Una pregramacidn novedesa gue salga
de lo rutinario, con clementos nacionales



Revista Musical Chilena /

Crémica

preparados con tiempo, puede reemplazar,
¥ ventajosamente, al cartel internacional,
muchas veces sdlo proclamado por la pren-
sa. JQué novedad nos trajo el conjunto
francds tan bullado de “L'ecuric du roi'?
En cambio, gen cudl escenario intemacio-
nal no se habria aplaudido a Mary Ann
Fones y Elvira Savi er su conciertc en ho-
menaje & Ravell Ambos realizados en el
teatro Oriente; aquél Heno de miblico, el
sepundo casi desierto. Pero el primero era
una presentacién de un conjunto extranjero
y el segundo sdlo de ejecutantes chilenos,
Esto da muche que pensar. “El Mesias™ ha
constituido un éxito sotundo, como lo com-
firman sus numerosas repeticiones,

Alfonso Letelier Llona
Institute in Jazz Criticism

Coincidiendo con el XXII Festival Anual
de Jazz de Newport {gue conserva el nom-
bre del otrora lujoso balneario situado en-
tre Boston y Nueva York, a pesar de efec-
tuarse en esta dltima metrdpoli  desde
1972}, la Asociacién Norteamericana de
Criticos Musicales y de 1a Smithsonian Ins-
titation organizaron en 1975 un Institute en
Critica de Jazz.

Fue éste un curso de tres horas diarias
que tuvo lugar en el edificic de ascar
{ American Society of Composers, Authors
and Publishers} en Nueva York entre el
27 de junio v el 6 de julio del presente
afio, Asistieren diez criticos que escriben
sobre jazz en diarios de otras tantas ciuda-
des norteamericanas, ¥ unos pocos oyentes.
Los cursos fueron dirigidos por tres extra-
ordinarias persenalidades: Martin Williams,
autor, critico v jefe del programa de Jazz
del Smithsonian; Dan Morgenstern, critico,
productor v ex director de la revista es-
pecializada “Down Beat”, ¥ Albert Murray,
sociologo, antor y etnomusicdlogo. Los te-
mas tocados fueron los percnnes problemas
de la critica de arte: su funcidn en rela-
cién con los artistas, con el publico, con
los medios de comunicacion.

El papel del critico es mediar entre ef
artista v el piblico, evaluar valores artisti-
cos y sefalar para la posteridad las cbras
que deben ser preservadas. Para conse-
guir estos tan elevados fines, el verdadero
critico debe conocer profundamente el pa-
sado y el presente del arte, los elementos
usados por los artistas v las implicaciones
culturales que estin mis alld de Io apa-
rente. Debe ser capaz de expresarse con
claridad, destacando lo esencial por en-
cima de lo accidental v accesorio, ubicando
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sus juicios dentro de un contexto histérico
v cultural. Finalmente, debe conseguir que
lo que escribid se publique.

Estas condiciones tan de perogrullo son
muy raras de encontrar todas juntas en la
critica de arie contemporinea. Son atin més
raras de encontrar en jazZz, que apenas
cuenta con unos setenta atios de vida, don-
de los balbuceos de una evaluacion erf-
tica aparecen recién hace unos cuarenta
afios. La critica de jazz ha estado, por lo
general, en manos de personas bien inten-
cionadas, con gran amor vy quizds —en el
mejor de los casos— con talento, perc in-
suficientemente equipadas en cuanto a co-
nocimiento de los elementos usados por los
artistas, Ya es hora de que esa Zeneracion de
pioneros sea reemplazada por profesionales
debidamente entrenados.

El iazz, una expresion musical prove-
niente de raices diferentes de la gran tra-
dicién europea, ha llegado a ser misica cul-
ta y wniversal. Ha alcanzado tal grade de
madurez que se le estin presentando los
mismos grandes problemas culturales que
afectan al mundo occidental. El “Institute
in Tazz Criticism” es una bidsqueda de
respusstas honestas y directas. Al mismo
tiempo, es una prueba més de Ja vigencia
de este nuevo arte musical dentro de la cul-
tura contemporanea.

José Hosigsson

La “Sociedad Buch™ y el cincuentenaric
del estreno en Chile del “Oratorio de
Navidad” de ]. 8. Bach

El 12 de diciembre de 1925, lz Sociedad
Bach presentd en el Teatro Municipal de
Santiapo el “Oratorio de Navidad”, acon-
tecimiente que segin las palabras del pro-
pio Domingo Santa Cruz, fundador del
movintients, ha quedado “como legendaria
victoria de la gran misica”. Este afc con-
memoramos el cincuentenaric de este es-
treno, la obra de mayor envergadura de
Bach presentada en Chile hasta esa fecha.

Es importante resefiar primero, auvnque
someramente, lo que fue la Sociedad Bach.
Tiene dos etapas bien definidas, la primera
transcurre entre 1917 y 1920, afios en los
que un grupo de jévenes amigos entre los
18 y 21 afios, encabezados por Domingo
Santa Cruz, unides por la amistad y una
gran afinidad espiritual, sc reupian para
cantar coros de Palestrina. La lectura de
un articulo que resefiaba la actividad de
la “Societé Bach” que en Paris dirigia
Gustave Bret les produjo tal entusiasmo
que decidieron denonsnarse “Sociedad
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Bach”. En esa etapa rara vez actuaron en
publico y tampoco presintieron la impor-
tantisima labor que les reservaba el futuro
en beneficio de la cultura musical chilena.
Sus reuniones privadas tomaron poco a
poco el aspecto de los antiguos covos de
madrigalistas y el repertorio se ampli6. Sus
sesivnes se celebraban alrededer de una
mesa en casa del fundador del conjunto.

Santa Cruz se tituld de abopado en 1821
& ingresé al servicio diplomatico chilenn
asignandosele para un cargo en Espafia.
Durante su ausencia la “Sociedad Bach”
siguié reuniéndose bajo la direccitn del
compasitor Alfonso Leng, pero menos re-
gularmente que en los afios iniciales,

La segunda etapa de la Sociedad Bach,
Ia de su actuacién publica, se inicia el 25
de diciembre de 1923, cuando bajo la pre-
stdencia del Dr. Leng se reunid en Asam-
blea General. Por encontrarse Santa Cruz
en Chile, lo vuelven a nombrar oficialmen-
te director. El 2 de abril de 1924, en una
solemne asamblea poblica, celebrada en la
antigua Biblioteca Nacional, se inaugura-
ron las actividades piblicas proyectadas en
su recrganizacién. Santa Cruz, como divec-
tor, leyé un largo discurso-programa en el
que precisd que la organizacién constituia
“un movimiento, una corriente rencvadora
de nuestro ambiente musical” y se esta-
blecen como fines inmediatos ‘“‘contribuir
al desarrollo y velar por el correcto desen-
volvimiento de la cultura musical de Chile”
e iniciar “"una campafna depuradora, encau-
zadora y organizadora de nuestro ambiente
musical”. Aprega €l documento, con no
poca euforia juvenil, que “en la vida de la
Sociedad Bach se advierte la linea cre-
ciente que caracteriza las grandes obras”
¥y con respecto a las personus que la in-
tegran afirma que “son simples rodajes de
un grande y complejo organismo”, Asi
queda claramente establecids la posicién
polémica y abnegada que mantendrd la
Sociedad Bach.

Largoc seria resefizr todos los logros ob-
tenidos por Ja Snciedad Bach entre esa
fecha y el 7 de julio de 1932 en que se
acordd su receso por haber ohtenido y con
ereces las metas fijadas ocho afios antesl,
La década 1930-194¢ inicia el ingreso de
las actividades e instituciones musicales a
la Universidad de Chile.

1 Véase; Domingo Santa Cruz, "Mis recuerdos
sobre la Sociedad Bach™, en HRevista Musical
Chilena, N¢ 40, verane 1950-1551, pp. 8-82,
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El concierto inaugural de la Sociedad
Bach se realizé en el Teatro Imperio el 11
de julio de 1924 y se anuncié como el
primer Festival de obras de Bach, Poste-
riormente, los dias 18, 21, 25 v 29 de
julio, Claudio Arrau ejecuts el “Clavecin
Bien Temperado” integro para la Sociedad
Bach, obra que el artista acababa de pre-
sentar con éxito en la Meistersaal de Ber-
lin, Otro concierto importants fue el del
12 de noviembre de ese afio, en el que
la Sociedad Bach ofrecit, en el Teatro
Comedia, su primer concierto coral a4 vo-
ces solas con obras del Renacimiento. Du-
rante el curso de 1924 dieron en Santiago
siete conciertos con obras de Juan Sebas-
tidn Bach.

La actividad de conciertos corales, v de
orquesta dirigidos por el maestro Armando
Carvajal, durante 1825, fueron numerosos.
No obstante, Ia Sociedad Bach concentrd
todos sus esfuerzos principalmente en la
preparacién del “Oratorio de Navidad”.

En una reciente investigacidn realizada
por el Dr, Luis Merino, titulada “Miisica
y Sociedad en el Valparaiso Decimon6ni-
co”, &} autor comprueba que gracias a los
ingentes esfuerzos de grupos de aficiona-
dos y de las instituciones musicales creadas
en el pais, “Valparaiso rivalizaba en im-
portancia con Santiago en la significativa
smpliacion del repertorio de conciertos”.
“Esta actividad de difusién musical se vi-
goriza todavia mas —apunta el profesor
Merino— gracias a la gestion de Hans
Harthan, quien en 1889 se trasladara a
Valparaiso después de desempefiarse como
¢l director del Conservatorio Nacional de
Miisica y Declamacién en Santiage, Las
“Academias Musicales” organizadas por
Harthan dieron a conocer entre el piblico
portefio obras muy importantes de Bach,
Beethoven v de otros compositores. El 29
de mayo de 1900 se efecutaron ¢l Trio en
sol menor para piano, violin y cello de
Frederick Smetana, v el Quinto Concierto
de Brandenburgo de Johann Sebastian Bach,
El 30 de agosto de 1900, del mismo autor,
la famosa Chaconne en re menor para
violin solo, y la Fantasia Cromitica para
teclado”.

La labor de Harthan en 1901 es intensa
¥ la programacidn de los conciertos incluye
lo audicién de: Beethoven: Concierto en
do menor Op. 37 para piano y orquesta,
actuando como solista Harthan y del Tric
en re mayor, Op. 70, N° 1 para piano,
violin y cello; Franz Schubett: Salmo 23,
Op. 132, para coro femenino con acompa-
fiamiento de piano; Beethoven: Concierto
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en re mayor, Op. 61, para violin y orques-
ta, actuande como solista Enrique Bri-
ning; Edvard Grieg: Concierto en la me-
nor, Op. 16 para pianc y orquests, tocado
por Caslos Hucke, ¥ como cumbre de
esta temporada, la Sinfonia Eroica en mi
bemeot mayor, Op. 55, dirigida por Harthan
y el Cuarteto en mi bemol mayor, Op. 186,
parz piano, violin, viola y cello, de Bee-
thoven,

No nos referiremos a [a actividad musical
en Santiago desde fines del siglo XIX,
dada la amplia informacién existente, No
obstante, el estreno del “Oratoric de Na-
vidad”, en 1925, constituye una cumbre en
la vida musical del pais.

En la prensa de la época se hablé mu-
cho del significado del “Oratoric de Na-
vidad”, aunque en forma un tanto retérica.
Querrfamos referimos a esta obra citando
el libre en un volumen del Dr. Karl Cei-
ringer, “Johann Sebastian Bach, The Cul-
mination of an Era”, considerado entre los
mis importantes sobre el gran compositor
en casi una generacidn porque incorpora
gran cantidad de material nuevo. ElI autor
investigd tanto el material reciente como el
recopilado hasta 1950, fecha del bicente-
nario de Ja muerte de Bach, y a la luz de
esta investigacion ha revaluado la misica
de Bach, basindose en sus descubrimien-
tos, Citamos al Dr. Geiringer:

“Las obras sacras del periodo de Leipzig,
destinadas a las principales festividades,
fueron designados por Bach como ‘orato-
rios’. Todos ellos se basan en composicio-
nes scculares anteriores. El mas antiguo es
el ‘Oratorio de Pascua’ (BWV 240}, estre-
nade el 1% de abril de 1725. Como lo
comprueba Smend, éste es una ‘parodia’
de la cantata pastoral N® 249 a, Entflichet,
verschwindet (Ifuye, desaparece), con tex-
to de Picander escrito sélo cinco semanas
antes para el cumpleafios del Duque Cris-
tian de Saxe-Weissenfels, el 23 de febrero
de 1725. Al afic signiente Picander trans-
formé su poema y Bach usé la mdsica por
tercera vez, como cantata de cumpleafios
en honor del Conde Flemming {agosto
25, 1726) titulada Verjaget, zewstreut (Fx-
pulsa, desaparece; BWV 248 b).

“La mds importante y al mismo tiem-
po la més extensa de estas tres obras es
la segunda, el Oratoric de Navidad (BWV
248} terminado en 1734. El oratorio de
Bach para la Ascencién, Lobet Gott in sei-
nen Reichen (Alabad a Dios en Su Reino;
BWYV II) fue estrenado el 19 de mayo de
1735. Basicamente la obra es una serie de
seis cantatas, ejecutadas durante los 3 diag

de Navidad (diciembre 25, 26, 27, de
1734}, el dia de Afio Nuevo, al domingo
siguiente, ¥ en la Epifania de 1735, pero
cxiste cierta wnidad de construccién. Ver-
siculos del Nuevo Testamento (Lucas 2:1,
3-21; Matec 2: 1-12) son narrados por un
‘Evangelista’, mientras que las intervencio-
nes de personajes individuales son confia-
dos a los solistas, y los de grupo al coro.
El texto biblico es reiteraﬁ‘i;mente inte-
rrampido por corales v arias o recitativos
de tipo arioso con acompaiiamiento or-
questal. El resultade es una musica real-
mente religiosa que edifica y eleva el espi-
ritu de la comunidad. La secuencia de tonos
¥y la orquestacién, le dan un cardcter de
tipo rondd a la composicién. Las Cantatas
I, IE, VI, estdn en do mayor ¥ eseritas para
gran orquesta {con trompetas, timpani, ma-
deras y cuerdas); las Cantatas 1, IV y V
se encuentran en Jos tonos relacionados de
sol, fa y la mayor, en las que no hace uso
de trompetas,

“La Caniata de Navidad da la oportuni-
dad de estudiar la técnica usada por Bach
en sus ‘parodias’ . Como ejemplo de lo ase-
verado, Bach usé para uno de los piimeros
un aria de la cantata “Hércules en el cruce
del camino’, en la que el Sensualismo canta
al joven Héreules {(BWV, 213, N? 3). Se
inicia con las palabras ‘Duerme, amado,
goza del reposo’ y en concordancia el
compositor wsd una cancion de cuna. Sin
escrupulos podia uwsarla en el Oratorio de
Navidad, inicidndola con las palabras
‘Duerme, amado, ¥ descansa un momento’
(N° 19)”.

Mas adelante Geiringer agrega: “...Es
dificil individualizar cada nimero de esta
obra maestra. Casi todas sus partes se ini-
cian con un coro introductoric brillante en
un metro ternario del tipo de danza ale-
gre. El primero comienza de manera poco
ortodoxa, con un festivo soloe de timpani.
A pesar de gue el instrumento fue usado
porgue también lo empled en el ecoro inicial
del BWY 214, Tinet thr Pauken {Sonad
timpanos) como base para la ‘parodia’,
tesuita totalmente apropiado para el Jumi-
noso coro del Cratorio de Navidad, En la
segunda cantata, el coro introductoric es

2 "Comp mencionamos anteriormente, la obhra se
basa en wvarias cantatas secularey. Los N° 4, 19,
29, 36, 39 v 41 estdn tomadas de BWV 213;
loa Nv 1, 8, 15 y 24 e BWV 214; el No 47 de
BWY 2i5. La parte VI porece deriveda de !s
cantuta sacra 2483, gue ya mo existe’”,
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reemplazado por una sinfonia, una sicilia-
na de singular belleza, de cardcter similar
a la de la Sinfonia Pastoral de El Mesfas
de Haendel, pero que se desvia definitiva-
mente de ella por su compleja textura y or-
questacion, en la que alternan grupos de
maderas y c¢uerdas. El tratamiento de los
vorales es muy signiticativo. En tres opor-
tunidades Bach usa la melodia Vom Him-
mel hoch, da komm' ich her { Desde el cielo
en lu alte a la tierra vengo): al final de la
primera cantata, en el medio, y 8l final da
fa seccién. La filtima vez que el coro canta
la dulce melodia, la orquesta termina cada
linea con una cita de la tierna pastoral de
la sinfonfa, ligando asi el comienzo y final
de la cantata. Aunque el clima general del
oratorio es de exultacién, el sucrificio de
Cristo lambién juega un papel importante.
El himao de la Pasion Herslich tut mich
verlangen {Mi corazdn siempre anhela) fi-
gura tanto en el primero como en el dltimo
coral del oratorio, enfatizando asi que sélo
a través de la muerte de [esis el naci-
mienta del nific celestial tiene por resul-
tade la salvacién de la homanidad”.

Al cantar la obra en castellano la Socie-
dad Bach sentd ln doctrina de que la ma-
sica dramatica debia darse en el idioma en
que los auditores pudieran comprenderla.

La ejecucién y la concertacibn del maes-
tro Armando Carvajal, segin el critico de
“El Mercurio” del 13 de diciembre de
1925, firmada por FOP (Fernando Orrego
Puelma), sefiala: “wna vez més sus dotes
de director de orquesta que gracias al es-
tudio severo v profundo de las partituras
hace qus domine ampliamente a los con-
juntos y les imprima rumbos definitivos y
valiosos a las obras”.

Al referirse al coro, el mismo critico es-
cribe: “La masa coral de la Sociedad Bach,
superior a ciento cincuenta voces, es sim-
plemente  extraordinaria. Compuesta de
gente joven, culta y seleccionada con acier-
to, forman un conjunto fresco, homogéneo
y sumamente ductil a la batuta del di-
rector”.

Luege apgrepa: “Debemos referirnos es-
pecialmente a cada solista, porque ellos son
algo mis gue simples intérpretes de pri-
mera clase. En efecto, fuera del sefior
Jorge Balmaceda, cuya hermosa voz y do-
minio técnico son ya bien conocidos y
apreciados, los demds solistas eran desco-
nocidos. La soprano, sefiora Inés Santa Cruz
de Pinto, la contralto Marta Petit de Hu-
neeus y el tenor sefior Martinez, son cada
uno de ellos un artista ¥ un cantante de
primera fila, con condiciones vocales y mu-
sicales extraordinarias”,

Al revisar In prensa de diciembre de
1925, comprobamos que habian sido se-
‘leccionados para cantar el Oratorio de
Navidad, la soprano Graciela Matte de Bell
que se enfenmd, el tenor Oscar Jiménez O,
v la contralio y baritono que figuran en
fa criticu.

El Teatro Municipal, aquella noche del
12 de diciembre, estuvo de gala y tuvo
lleno completo. La actividad publicitaria
desplegada por la Sociedad Bach habia
gsido intensa; toda la prensa publied expli-
caciones y comentarios, Inclusive articulos
firmados en las paginas editoriales. Un dato
pintoresco son las largas listas de los asis-
tentes publicadas en las péginas sociales.
Nunca antes, quizd, la mitsica habia atraido
y entusiasmado a tantos.

M, V.

HOMENAJES

El Institute de Chile rindié homennje a
Carlog Isamiit y Alfonso Leng

La Academia de Bellas Artes del Insti-
tuta de Chile, en el Departaments de Cul-
tura del Ministerio de Educacién, rindié
homenaje a los académicos fallecidns, los
grandes compositores chilenos Carlos Isa-
mitt y Alfonso Leng, el 30 de fulio.

El ncte se inici6 con un discurso del
miembro de mimero y compositor Jorge
Urrutia Blondel, quien trazd una semblanza
de ambos milsicos. Luego el pianista Oscar
CGacitda ejecutd “Arabescos”, de Carlos
Isamitt y se escuché en grabacién trozos
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del “Friso Araucano”, En seguida la con-
tralto Carmen Luise Letelier, con Elma
Miranda al pizno, canté tres “Lieder” de
Alfonso Leng: “Cima”, “Schluss-Stiick”, sn
iltima obra, dedicada a la cantante, y “Du
Fragst”, Terminé la sesién con la interpre-
tacion de Elma Miranda de algunas “Do-
loras™ y “Preludios” de Leng.

La Asociacién de Organistas y Clavecinistas
conmemord el centengrio del matalicio de
Albert Schiveitzer

Por segunda vez este afio, la Asociacién
de Organistas y Clavecinistas de Chile pro-





