CONCIERTOS

TEMPORADA SINFONICA

La temporada sinfénica del presente afio fué inaugurada con
tres conciertos encargados a la direccién del maestro titular de la
Orquesta Sinfénica de Chile, Victor Tevah.

El director chileno presenté en su primer programa obras de
Haydn, Lalo y Brahms. Haydn estuvo representado por una de sus
dltimas sinfonfas, la N.° 103, en Mi bemol, escrita en 1895. Esta
sinfonia se enlaza a través de la época en que fué escrita y de sus
caracteristicas de estilo con las primeras obras sinf6nicas de Beetho-
ven, que por entonces contaba ya veinticinco afios. Es digno de
sefialar que se encuentren en ella, como en la Primera Sinfonfa de
Beethoven, acordes de séptima sin preparacién, c<audacia» armoé-
nica detonante, que hermana a maestro y discipulo. Victor Tevah
manej6 esta sinfonfa en general con mucho acierto y dominio, cua-
lidades ambas que, por lo dem4s, le han sido ampliamente recono-
cidas a través de anteriores trabajos frente a los clasicos. La segunda
rarte del concierto, contd con la participacién del destacado vio-
inista espafiol, Enrique Iniesta, ahora integrante de nuestra Or-
questa en calidad de concertino, quien actué como solista en la
«Sinfonfa Espafiola» de Edouard Lalo. Esta pAgina de virtuosismo,
cuya endeble calidad temética no logra ser animada con las fre-
cuentes alusiones al coloreado melodismo tipico espafiol, alcanzé
en manos de Iniesta una versién que la ennobleci6 en cuanto puede
ser salvado de ella como musica. El intérprete espaifiol posee una
técnica expedita y segura, y un concepto interpretativo muy serio,
gracias al cual pudo demostrar sus condiciones aun en el tedioso
sucederse de tan extensa obra. Victor Tevah, que acompaiié acer-
tadamente a Iniesta, logré en el Gltimo niéimero del programa, la
Primera Sinfonia de Brahms, un resultado de categoria, al obtener
una versidén vigorosa, intensamente lirica y dindmica, de esta obra
cuya belleza se une a la complejidad estructural, como es tipico en
el sentido de su autor.

En el segundo concierto, Tevah dirigi6 obras de Mozart, Wag-
ner, Leng y Dvorak. Abri6 el programa la Sinfonia N.° 39 en Mi
bemol de Mozart, autor del cual hemos tenido oportunidad de es-
cuchar versiones muy interesantes v mejor logradas que la de esta
oportunidad, en que, podria decirse, faltaba pulimento, especial-
mente en la calidad sonora y la afinacion. Sigui6 el programa con
el «Viaje de Sigfrido por el Rhin>, pigina sinfénica por demé4s di-
vulgada para que valga la pena detenerse en ella como no sea para
decir que la versién ofrecida por Tevah, subray6 con exceso el grueso
de sus perfiles, aunque le imprimié un vigor y dramaticidad que sélo
fué empaifiado por la crudeza de la sonotridad. Una obra del compo-
sitor chileno Alfonsc Leng, su poema sinfénico «La Muerte de Al-
sino» fué la ejecutada a continuacién. Pocas obras como ésta retra-
tan mejor la personalidad del compositor Leng, cuya escondida ri-
queza musical se entrega, como a pesar suyo, en paginas de tanta
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elevacién y sensibilidad como auténtica valfa. Este poema, escrito
en 1922, traduce la riqueza poética y el simbolismo de una de las
obras del poeta Pedro Prado, hoy Premio Nacional de Literatura,
v hermano de inquietudes del compositor. La obra permanece viva
a través del tiempo y su lenguaje abiertamente romantico, con
cierta nota de germanismo, sefiala desde entonces una de las figuras
mejores de la misica chilena. Tevah di6 una versién muy bien lo-
grada de esta hermosa composicién nacional. Como resultade aislado
desde ely; unto de vista del director, lo mejor de este concierto fué la
versién de la Sinfonfa «Del Nuevo Mundo» de Dvorak. Toda su
brillantet , su grandilocuencia a !a vez que su bien lograda conjun-
ci6én ritmica y melédica, fueron subrayadas con todo acierto por el
director. Tevah gusta sacar todo el partido posible de estas obras
que encuentran un eco acogedor y entusiasta en las méis amplias
capas de ptiblico.

E! tercer concierto de la temporada conté con la participacién
de nuestro compatriota, el pianista Claudio Arrau. Como es tradi-
cional en estos casos, se programaron tres obras para piano y or-
questa, en una especie de «tour de force» capaz de demostrar hasta
donde es admirable la cdpacidad fisica y la versatilidad que como
intérprete posee Arrau. Las obras elegidas para este concierto no
brillaban, por cierto, como demasiado interesantes o novedosas.
Fueron: el «Concierto N.° 1 de Beethoven», el «Konzertstiicks de
Weber y el «Concierto N.¢ 1s de Chopin. Cada vez que nos visita
Claudio Arrau se organiza, o mejor dicho, se conviene, en realizar
uno de estos conciertos ciclépeos, que llevan en sf el ingrato signo
de ia improvisacién, debido més que nada al escaso tiempo que le
queda al solista para trabajar junto a la orquesta entre sus miltiples
actividades y compromisos de concertista. Esto repercute induda-
blemente en la calidad total del concierto, pues no podemos espe-
rarlo todo,—por prodigicsas que sean—, de las manos del pianista.
A nuestro modo de ver, lo mejor logrado fué, afortunadamente, el
Concierto de Beethoven, en el que se obtuvo la imprescindible uni-
dad entre solista y acompafiamiento, y por lo tanto de la obra, tal
vez por haber concentrado en ella casi el total del escaso tiempo
destinado a ensayar. La segunda obra es una de aquellas piginas
romanticas en que se acumulan las mis diversas maneras de deses-
perar a un ejecutante, si no tiene la fortuna de poseer, como Weber,
una mano capaz de alcanzar doce notas en el teclado. Puede que
Arrau no posea tantd extensioén, pero en cambio su expedicién téc-
nica y su talénto musical hacen de esta obra, eminentemente su-
perficial, una creacién en que hasta los interminables pasajes a
base de acordes arpegiados hacia arriba y hacia abajo se iluminan
bajo un resplandor de novedad e interés musical. El compafiamiento
orquestal fué menos que regular y no hubo correspondencia entre
la improba tarea solista con su marco orquestal, a menudo desafi-
nado y fuera de ritmo. Muy parecidas condiciones rodearon el ter-
cer ntmero del programa. La obra de Chopin tuvo en Arrau un
traductor capaz de revivir su nostilgica atmésfera sonora, con
medios pianfsticos que no precisan mayor descripcién ni elogio. No
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fué igual 1a colaboracién orquestal que, aunque reducida a los es-
trechos limites en que Chopin escribia para orquesta, no logré co-
locarse en el plano conceptual en que toma a Chopin Claudio Arrau,
ni evitar la crudeza v desafinacién correspondientes a un concierto
preparado con demasiado apresuramiento.

«<LA SERVA PADRONA» Y «L’ENFANT PRODIGUE>.

Incluida dentro de la temporada sinfénica, se ofreci6 este afio
una funcién de 6pera a base de los elementos del curso de épera del
Conservatorioc Nacional de Misica, que dirige la profesora y can-
tante Clara Oyuela. Es importante sefialar el esfuerzo que significé
esta funcién de arte lirico, como quiera que es quiz4 el mejor orien-
tado que se haya hecho en favor de la tan buscada renovacién de
nuestro ambiente Yrico. Es sabido cu4n distante permanece todavia
entre nosotros la actividad de 6pera respecto del alto nivel en que
se mueven otras manifestaciones de nuestra vida artistica. Por ello
este esfuerzo, realizado con cantantes que no buscaban ni lucirse
como una <prima donna» ni enriquecerse a costa del diletantismo
tradicional, sino contribuir a reivindicar el teatro lirico en su cali-
dad artistica, merece todos los aplausos.

«La Serva Padrona», ese breve <«intermezzo» que Pergolesi
colocé entre dos actos de una de sus éperas «serias» como es sabido
desde su estreno, logr6 llegar hasta nuestros dias como ejemplo de
lo méis valioso que constituye el género de 6pera <bufa» italiana.
Su simple trama teatral, basada en la tradicional comedia de en-
gafio, estd traducida musicalmente con una riqueza y frescura de
invencién cuyos acentos no s6lo han sido respetados por el tiempo,
sino que han nutrido el estilo de los contemporaneos de Pergolesi,
de Mozart v aun de Rossini.

Los papeles de «<La Serva Padrona» estuvieron a cargo de Clara
Oyuela (Serpina), Miguel Concha (Uberto) y Alfonso Unanue (Ves-
pone). El trabajo intenso que representd a Clara Oyuela la direccién
escénica y técnica de esta funcibén, no le impidié que, actuando co-
mo intérprete, nos diera nuevamente prueba de sus muy recono-
cidas cualidades vocales e interpretativas. Es, sin duda, una de las
cantantes mejores de que hemos podido disponer en nuestra vida
musical ¥ a lo grato de su voz une el manejo inteligente y profun-
damente musical, muy a tono con el estilo depurado y 4gil de esta
obra. Miguel Concha, joven baritono alumno de la Academia de
Opera, se mostré como un artista cuyas cualidades son brillantes y
seguramente podran ser desarrolladas en un grado todavia mayor.
Su timbre es muy bello v posee un serio sentido musical, pero le
falta todavia seguridad ritmica y desenvolvimiento escénico, cosas
que sin duda podri adquirir. El tercer personaje, e! mudo Vespone,
fué caracterizado con admirable captacién de su contenido bufo,
por uno de los primeros bailarines de la Escuela de Danzas, Alfonso
Unanue, quien realiz6 un trabajo que puso de relieve su talento
histriénico a la vez que una vena cémica de muy fina ley.

En la segunda parte de esta funci6n se dié <L.’Enfant Prodigue>,
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obra en la cual Claudio Debussy obtuvo el Premio de Roma en
composicién, cuando tenia veintidés afios de edad y era alumno del
Conservatorio de Paris, en la clase de Ernest Giraud. La obra mues-
tra en su trascurso el futuro exquisito armonista que Habia en su
autor y el fino contorno melédico con que se expresa, pero posee
evidentes contradicciones estilisticas y de ambiente. Asf es al in-
terrumpir el ambiente tefiido de cierto exotismo, musicalmente de-
rivado de Massenet, con que se inicia y trascurre la obra, con el
final en que irrumpe una técnica directamente wagneriana, con des-
pliegue de bronces y baterfa. El total, sin embargo, produce una
grata sensaci6én de fineza musical, y el estilo del primer Debussy
surge fluido y sugerente, anunciando las sutilezas de <L'Aprés midi
d’un Faune>.

En la interpretacién de «1.'Enfant Prodigue» participaron Olinfa
Parada (Lia), Jenaro Godoy (Simeén) y Herndn Wiirth (Azael).
El adelanto puesto de relieve por la joven soprano Olinfa Parada es
admirable, no s6lo en el aspecto vocal cuya seguridad de emisién
y belleza de timbre se imponen desde el primer instante, sino en el
interpretativo, en el que demostrdé condiciones extraordinarias. Je-
naro Godoy, experimentado cantante, animé el personaje a su cargo
con toda correccién vocal y escénica. En cuanto al joven cantante
Herndn Wiirth, sélo realiz6é todo el esfuerzo posible para dar relieve
a su papel, ya que todavia su voz y desenvolvimiento escénico per-
manecen en un periodo de formaci¢ ;.

Pese a las deficiencias anotadas en ambas éperas, esta funcién
lirica seiial6 la existencia de condiciones que pueden hacer posible
una renovacién de nuestro ambiente lfrico, al demostrar auténticos
nuevos valores, de promisora labor. Ambas éperas fueron dirigidas
con acierto por Victor Tevah, al frente de la Orquesta Sinf6nica de
Chile. Cooperé en «L'Enfant Prodigue» el Ballet de la Escuela de
Danza, en una fina coreografia debida a Uthoff.

La puesta en escena, supervigilada por Clara Oyuela, se com-
plet6 con la decoracién muy acertada de Fernando Debesa para
«La Serva Padrona» y de José Venturelli para <L’Enfant Prodigues.
Ambos escendgrafos disefiaron asimismo los trajes,

Insistimos en calificar esta primera funcién lirica del Instituto
de Extensién Musical, como el esfuerzo mejor logrado para unir la
actividad de épera a las demis corrientes artisticas nacionales y
procurar su renovacién fuera del adocenamiento y el comercialismo
que la tienen postrada.

LOS CONCIERTOS DE HERBERT VON KARAYAN

En la temporada sinfénica de este afio participé frente a la
Orquesta Sinfénica de Chile el director de [a Sinfénica de Viena,
Herbert von Karayan, una de las figuras mis destacadas entre la
nueva generacién de directores europeos.

Von Karayan es indudablemente un maestro que, como pocos,
posee un dominio casi absoluto de lo que puede designarse como
«oficio» del director de orquesta. Es decir, de aquellas cualidades
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que convierten al director en un soberano conductor de efectos so-
noros, capaz de obtener los matices mas impresionantes, de poner
en relieve los detalles més sutiles y 1a méas escondida linea mel6dica;
capaz, incluso, de impulsar al conjunto hacia la euforia o el abati-
miento con el mismo indetenible deminio personal.

Ahora bien, todas estas condiciones, que justifican sin duda el
curioso titulo concedido en Europa a este director, a quien llaman
«mago de la batuta», repercuten directamente sobre la sensibilidad
del auditor numéricamente mé4s importante, arrastrandolo, como
el flautista de Hamelin, a donde quiera ir la fogosa y personalisima
manera en que este director acomete la interpretacién de los diver-
sos autores de su repertorio. En-este terreno, su temporada de con-
ciertos entre nosotros se caracterizé por haber dividido de una ma-
nera tajante, y quizi si por primera vez en un director de orquesta,
el juicio del pdblico y el de la critica. Es el choque entre un estado
colectivo provocado en el ptiblico asistente a los ademanes del di-
rector, por la persona misma de él, con todo lo que ella tiene de
magnética, y la actitud mentalmente distante con que debe obser-
var un trabajo interpretativo quien desempefia alguna funcién cri-
tica. Y fuera de entusiasmos, fuera de lo imponente de su gesticula-
cibn y de aquel como éxtasis con que von Karayan encara la inter-
pretacién musical, lo cierto es que su labor como re-creador musical
fué contradictoria y personalista; brillante, pero arbitraria.

Los distintos programas ofrecieron por ello cambiantes con-
cepciones v fueron muy desiguales en sus resultados. En el primer
concierto, con obras de Mozart, Strauss y Beethoven, von Karayan
logr6é ‘animar con excelente resuitado la Sinfonia «Haffner», cuya
bella v clésica estructura surgi6 fresca v equilibrada. El poema
«Muerte y Transfiguracién» de Strauss fué también muy bien lo-
grado en su imponente dramatismo y rico tejido sinfénico, perc en
cambio la «5éptima Sinfonia» de Beethoven dié pruebas de que el
impulso temperamental no siempre favorece la interpretacién, sobre
todo cuando destruye la unidad forma-contenido, que en Beethoven
especialmente se observa conseguida con maestria genial, Esta obra
fué tomada con tan arbitraria disposicién de matices como de tiem-
pos, que hizo del todo una realizacién personalfsima pero musical-
mente nada representativa de o que es el estilo beethoveniano, ya
que en aras de la rapidez més espectacular, precipité el Gltimo mo-
vimiento en un hacinamiento de sonoridades feas e imprecisas.

En el segundo concierto escuchamos a Karayan dirigir una la-
mentable versién de la «Sinfonia Clasicar» de Prokofieff, tan diluida,
imprecisa v carente de vitalidad, como extrafiamente virtuosa en
sefialar detalles de fraseo gracias a una lentitud que desmoroné el
equilibrio formal de esta bella obra. En la segunda parte se estrend
el Concierto de Bela Bartok, N.° 3, para piano y orquesta, en el
que actué como solista Gyorgy Sandor. Esta obra es una gran de-
mostracién del talento y la maestria de este importante maestro de
la miasica contemporinea. El estilo reconcentrado y fuertemente
original del musico hlingaro se vierte en péginas intensas y profun-
das, coloreadas con ritmos vy giros tomados del espiritu del cancio-
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nero popular de Hungria o de un virtuosismo que alude a Liszt.
Gyorgy Sandor, pianista hiingaro a quien correspondié estrenar
esta obra, ofreci6 una versién correcta y brillante, aunque su estilo
de ejecucién es ciertamente muy seco y percutido. La tercera obra
del programa fué la «Quinta Sinfonia» de Tchaikowsky, cuva gran-
dilocuencia y acentuado romanticismo fueron destacados por Ka-
rayan con preeminencia sobre el valor constructivo de esta obra:
subestimando en ella lo que es sustantivo v dandonos en cambio un
efectismo exterior, logré grandes aplausos de quienes gustan de las
emociones fuertes.

El programa siguiente nos dié primero la Obertura «Oberon>,
de Weber, de la que el maestro visitante obtuvo una versién muy
acertada, vivaz y fina. Vino luego la «Fantasfa sobre un tema de
Tallis» de Vaugham Williams. Esta obra, para dos orquestas de
cuerdas, concebida dentro de una voluntaria economia de recursos
en que se vuelve hacia los modelos orquestales del Barroco, von
Karayan la tom6 muy libremente desde el punto de vista del tiem-
po, pero acentud con acierto su fina intencién expresiva, y su bien
trabada organizacién formal. El Gltimo ndmero del programa fué
la «Sinfonia Heroica» de Beethoven, obra en la cual se desencaden6
todo lo personalista, impulsivo y arbitrario que existe en la natura-
leza de este maestro, alterando vy disponiendo a su manera no sélo
el interés de los elementos constructivos, sino el espfritu mismo de
esta obra, que naufrag6 entre un océano de imprecisién, mal sonido,
lentitud y apresuramiento, como dificilmente pudiera imaginarse
en un director de su prestigio.

En su altimo concierto se escuché a von Karayan la «Tercera
Sinfonfa» de Brahms, la Sinfonia «Mathis der Mahler» de Hindemith
y el «Preludio de los Maestros Cantores de Niirenberg» de Wagner.
Quien hubiera escuchado la versién de la Sinfonfa de Brahms sin
saher que era Karayan quien dirigia, habria pensado que se trataba
de un aprendiz de director y no del director de la Sinfénica de Viena,
tan extrafio fué el resultado sonoro que se pudo apreciar, después
que el ritmo convulso, la sensacién de doloroso desajuste en que
se mantuvo constantemente la orquesta desmenuzaron la creacién
brahmsiana hasta un nivel sorprendentemente bajo. Mucho mejor
fué lo que obtuvo de la hermosa obra de Hindemith, cuya dramati-
cidad y complejidad de escritura resultaron notablemente profun-
dizadas en la versién ofrecida. En cuanto al nimero final, especie
de «<fin de fiesta» sonoro, se sacrific en €l todo lo que no fuera efec-
tismo, llegando hasta ofender la gruesa sonoridad con que los bron-
ces despidieron a este maestro, en verdad sorprendente, cuya con-
tradictoria actuacién entre nosotros no atinamos a justificar como
no sea atribuyvéndola a una voluntaria desaprensién frente a un
ambiente al que se supone mal informado respecto de la misica y
la interpretacién.

LA VISITA DE CLAUDIO ARRAU

Este afio volvié a visitarnos nuestro compatriota, el eminente
pianista Claudio Arrau, quien ofrecié una serie de conciertos en los
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cuales acredit6, una vez mas, las condiciones relevantes que posee
como ejecutante e intérprete.

Consideramos innecesario insistir en el detalle de sus progra-
mas, no sdlo por lo sabido que es el acierto con que encara su rea-
lizacién, siempre seria y profunda, sino porque, salvo unas pocas
excepciones, estin compuestos siempre por obras muy conocidas
que se le han escuchado ya hace varios afios. En esta visita nos ofre-
ci6 versiones admirables de «<Carnaval de Vienar y <«Fantasia en
Do mayor» de Schumann; de algunos «Estudios» v «Preludios» de
Debussy, y obras de Bartok y Poulenc, aparte de las sonatas de
Beethoven y obras de Chopin y Liszt que son ya habituales.

Un estado de acabada madurez, de maestria hondamente asen-
tadd en lo profundo de una personalidad vigorosa y genial, es el
demostrado por Arrau en esta nueva manifestacién de su brillante
carrera de concertista y de intérprete magistral.

YEHUDI MENUHIN

Una de las grandes figuras mundiales del violin, Yehudi Menu-
hin, visitd Santiago, ofreciendo una'serie de conciertos que desper-
taron gran interés.

A quienes buscan la voluptuosidad del virtuosismo, el f4cil
desembarazar las més complicadas combinaciones vy figuraciones
de la mecénica violinistica, la visita de Menuhin ha dado oportunidad
de saborear en sus programas obras de Paganini, Sarasate, Kreisler
y demés representantes del dominio sobre tan pequefio v dificil
como encantador instrumento. Desafortunadamente, junto a aquel
desplegarse de ejecucién brillante, no puede colocarse en igual plano
su muy superficial versibn de sonatasde Mozart v Beethoven, que
fueron tocadas desde un punto de vista tan exterior vy falto de con-
centracién que era sorprendente. Un aspecto positivo y de toda ca-
lidad, ofrecié Menuhin al estrenar entre nosotros dos obras funda-
mentales en la miisica contemporinea del violin: la Sonata para
violin solo, de Bartok (dedicada a Menuhin) y la Sonata de Pro-
kofieff. En ambas, pudo apreciarse a Menuhin como un artista
capaz de unir al virtuoso y al intérprete en un mismo nivel de in-
terés musical y artistico. ;Por qué entonces la frecuente superficia-
lidad o el desgaire con que present6 las demas obras de su reperto-
rio? Cooper6 junto a Menuhin, George van Renesse, un pianista de
grandes dotes y condiciones para tan importante tarea.

EL PIANISTA GYORGY SANDOR

En el mes de Junio se present6 en el Municipal el pianista hdn-
garo Gyorgy Sandor, ya conocido en nuestro ambiente por sus an-
teriores visitas al palfs.

En el primer concierto, este pianista desarroll6 un programa
compuesto por obras de Bach, Beethoven, Chopin, Mendelssohn,
Liszt, Bartok, Falla, Rachmaninoff y Prokofieff. La interpretacién
de este vasto programa puso en evidencia las cualidades ya conocidas
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de su téenica pianistica, sin duda, una de las més vigorosas y mejor
dotadas desde el punto de vista muscular y de la digitacién, y que
tal vez por eso mismo ocupe lugar preeminente en relacién con sus
cualidades especificamente musicales. Sandor es, en este aspecto,
poseedor de un temperamento mis bien frio, y, en consecuencia, el
vigor de su <touché», la agilidad con que desenvuelve los pasajes
de mayor acumulacién de dificultades, tienen algo de mecénico;
puede asombrar, pero no emociona.

Los nGmeros de su programa en que la nota virtuosistica n-
maba sobre los valores musicales y expresivos, alcanzaron un bri-
llante nivel de ejecucién. Pero no podemos quedar conformes con
que una hermosa Toccata de Prokofieff, un Preludio de Rachmani-
noff, salgan pulidos y transparentes de sus manos, mientras una
Sonata de Beethoven o una Fantasfa de Chopin, permanezcan esta-
cionadas en un plano exterior casi puramente digital, sin que se ma-
nifieste mayor penetracién en su espiritu.

CONCIERTO DE LA SOCIEDAD MOZART

Uno de los esfuerzos mejores en favor de la difusién de la mft-
sica clasica es el que realiza entre nosotros la Sociedad Mozart, en-
tidad privada cuyos miembros no tienen otra aspiracién que lograr
las mejores realizaciones posibles de las obras que acometen. Bajo
la direccién de su infatigable director musical, Jan Spaarwater, la
Sociedad Mozart ha formado un conjunto instrumental y un coro,
cuya actuacién publica ha sido recibida con general simpatfa.

Este afic la Sociedad Mozart inicié su actividad con un con-
cierto realizado en el Club de la Unién, en el que se ejecutaron la
Suite «Don Quijote> de Teleman; el Concierto para piano y ot-
questa en Re de Juan Sebastian Bach actuando como solista Marfa
%Dnés ]]?»Iecerra, v luego, uniendo coro y orquesta, un Te Deum de

urce

Si fuéramos a buscar en este concierto una perfeccién que tam-
poco podriamos encontrar sino en muy contados conjuntos musica-
les, seria enteramente falso nuestro punto de vista. En cambio,
considerandolo dentro de los limites que supone un conjunto de
aficionados, que poseen, eso sf, profundo respeto por la miisica y
sincero deseo de superacién, el concierto que nos ocupa merece ser
destacado y aplaudido. No es frecuente que las sociedades musicales
presenten una labor tan seria y bien orientada como la de esta So-
ciedad Mozart, que por este solo aspecto,—si no fuera también,
artisticamente, una realizacién de valfa,— merece ser ampliamente
felicitada y estimulada en su labor.

OTROS CONCIERTOS

El violinista espafiol Abel Mus se presenté en un tinico concier-
to realizado en Mayo, en el Municipal. Obras de Haendel, Bach,
Mozart y autores espafioles compusieron su programa. El violinista
espaifiol logr6 sus mejores aciertos en obras que le permitieron lucir
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la belleza de su sonido y su facil técnica,— que suplen la falta de
volumen e intensidad expresiva,— y un sentido decorativista del
fraseo que, aunque otorgd cierto encante a su ejecucién, no dejé de
afectar obras en que estos elementos no bastan por si solos (Concierto
de Mozart). Muy débil fué también el acompainamiento de piano
a cargo de Edith Preston.

*
L] *

El pianista polaco Erwin Herbst, quien acompafiara al violon-
cellista Gaspar Cassado en una jira anterior, se presentd como so-
lista en un dnico concierto. No es ciertamente éste el terreno mejor
de su actividad musical. Lo que pudo aplaudirse como colaboracién
no parece poseer igualmente los méritos que permitan su existencia
independiente. Una gran limitacién técnica, un arbitrario concepto
de la interpretacién, y particularmente de los tiempos y matices,
quité relieve a un programa convencional en que se inscribieron las
mé4s conocidas obras de Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann,
Moszkowsky y Chopin.

DanIeL Quiroca N.





