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La musica constituyé un niicleo sustancial de la experiencia estética de Victoria Ocampo (Buenos
Aires, 18%)-1979). Su sensibilidad musical se expandié desde el dmbito del goce privado hacia el
escenario social donde desplegéd una intensa accién en la gestion institucional ¥ el mecenazgo, en ia
interpretacion como recitante, en la escritura, en la edicion ~en Sur, revista y editorial. Sus mayores
esfuerzos estuvieron dirigidos a la promocién, desde mediados de la década de 1920, de ta modemi-
dad en sus distintas manifestaciones, incluida la musica, en Buenos Aires, para 1o cual cont6 con el
concurso de sus amigos personales Ernest Ansermet e Igor Stravinsky, asi como de compositores loca-
les como Juan José Castro.
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Music was central to the aesthetic experience of Victonia Ocampo (Buenas Aires, 1890-1979). Her musical sensitivity
moved beyond the private space of enfeyment into the social scene, where she developed an intense activity as patroness,
Player (narrator), writer and editor of Sur, which was both a literary revirw and a publishing house. Starting,
beginning in the mid-19267s, her main concern was the promotion of modernism in Buenas Airex. Her musical
coflaborators in this endeavour were her friends Ernest Ansermel, Igor Stravinsky, and fuan José Castro, the
Argentinian camposer and conduclor,
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1. MODELOS DE MECENAS Y LIBRERAS

No disponemos de un término fnico para caracterizar las miltiples formas que
adopta la accién destinada a facilitar y promover actividades musicales en sus dis-
tintas vertientes. En el contexto porterio de mediados de 1a década del 20, en esta
tarca encontramos a un grupo de mujeres que actiia en la Sociedad Culwral Dia-
pasén, de la que participa Victoria Ocampol. Cumplié esta Sociedad un papel

Watenti Ferro 1992: 51,
Revista Musiral Chitena, Adva LXT, Julio-Diciembre, 2007, N° 268, pp. 4745
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relevantc cn cl establecimiento y consolidacién de la vida musical local de 1a épo-
ca, y en particular, en el apoyo de las tendencias modernistas, en simultaneidad
con ofras, como Amigos del Arte, fundada por Elena Sansinena de Flizalde. Se
verifica asi una conducta recurrente en el mecenazgo femenino det siglo XX ex-
pucsta por Locke y Barr: el apoyo a las fuerzas artisticas renovadoras, probable-
mente porque “la vanguardia proveia un foro en el cual las mujeres podian ejer
cer una influencia productiva, opuesta a la mayoria de la corriente principal de
las instituciones, tendientes a ser dominadas por mecenas y directores masculi-
nos”2. Michel Faure constata preferencias similares en la aristocracia francesa de
la primera posguerra®,

Para Victoria, es éste el comienzo de una actividad en la que se compromete
de distintos modos. Sin desconocer la existencia de otras mujeres portenas, coun-
temporaneas y probablemente anteriores, empefiadas en estas empresas, que pu-
dicron funcionar como modelos o estimulos para su actividad, no podemos sosla-
var la fascinacién que seguramente ejercieron sobre ella las mecenas europeas
mas rclevantes de su tiempo, como la Princesa de Polignac y la Condesa de Noailles,
y tal vez, cn menor medida, Ia estadounidense Elizabeth Sprague Ceolidge.

No hay, hasta dondc sabemoes, menciones a Winaretta Singer, Princesa de
Polignac, en los escritos publicados de Victoria. Ignoramos si alguna vez se encon-
traron. Pero clla conocié en detalte? su centralidad en la promocién de la moder-
nidad musical francesa desde la posguerra. Sus afinidades electivas fueron parale-
las. Habian compartido, sin saberlo, €l estreno de La consagracion de la primavera
en 1913, y antes, cada una en su ciudad, ci entusiasmo por los Ballets Russes de
Diaghilev. Agasajaron 4 sus respectivos invitados con repertorios similares: un cuar-
teto de Borodin acompana tanto ta visita de un embajador inglés en Paris como la
de Tagore en la quinta de San Isidro, tocado por el cuarteto de los hermanos
Castro®, La familiaridad de Winaretta con el presidente Poincaré, a cuya mujer
convence para que apoye la actividad musical, se corresponde con el que Victoria
uene con Marcelo T. de Alvear y su esposa, la cantante Regina Paccini, a quienes
recurre para el sostén de sus provectos®. Frecuentan la misma constelacién artisti-
ca e intelectual del Paris de la época. Una de elias se articula en torno de la libre-
ria Les amis du livre, lugar obligado en las estancias parisinas de Ocampo’, donde
los retine su propietaria, Adrienne Monnier. No sélo de la literatura mds reciente
pueden praveerse sus clientes: también de libros musicoldgicos, libretos y partitu-
ras, entre ellas, las de Stravinsky y de Satie®. Allf se estrena precisamente Socrate,

2Locke y Barr 1997: 38, Todas las traducciones son del autor.

3Faure 1597 143.

*Ocumpo se refiere a Polignac en carta a Scravinsky del 23/6/1936. Paul Sacher Stiftung {Basilea},
Coleccion Stravinsky (en adelante PSS, Col. 8.) Box 34/1.

Hos datos sobre Polignar, salve indicacion contraria, provienen de Cassart 197K.

ﬁ'Pc»lignac adheria, segiin Fulcher, al “progresivismo artistico de 1a derecha liberal” (Fulcher 1944:
L&7). Ocampo, con todas las diferencias de contexto, no cs ajena a esa definicion.

TCE. su nota dedicada a Monnier en Gcampe 1957: 103-104. Hay correspondenciu inédita entre
ambas.

SRobert 1999: 115. Segin esta fuenle, Linossier habria comprado alli en 1920 las partituras del
Rag-time de Stravinsky v de Socrate de Satie, ademds de libros de Laloy y Lavignac.
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encargo de Polignac a Satie, pucstos en contacto por Jane Bathori, cantante que
residird en Buenos Aires y constinird una intérprete clave de la misica contem-
poranca promovida por Victoria y su grupe. A ese concierto asisten nembres re-
currentes luego en Sury su grupo: Gide, Valéry, Claudel, Cocteau, Siravinsky.
Bathori establece una temprana relacién con Cocteau y los compositores del Geu-
po de los Seis, familiares a Winaretta desde 1920, Monnier administra en 1924 la
revista Commerce, creada por la Princesa Bassiano, editada por Valéry, Valéry Larbaud
y Léon Paul Farguc —escritores en fluido contacto con Ricardo Giiraldes®. Desde
1920, Paul Valéry, se conviertc en una figura habitual en las revniones de los
Polignac, como asimismo Eugenia Errazuriz, Ravel o Vita Sackville West, todos
conocidos y/o frecuentados por Victorial®, Y existe otro vinculo, fundamental:
Stravinsky, figura clave ¢n el canon modernista de Victoria. A él l¢ encarga Polignac
fenard (1916); €l ruso le dedica también la Senata para piano (1924), estrenada
cn susalon. A otra participante del circulo, Eugenia Errdzuriz, amiga de Ocampo,
dedica las Cing pidces faciles, el Etude pour pianols (ambas de 1917), el Rag-time (1918)
y la Suite N° 2 (1921).

Al mismo circulo pertenece Anna de Noailles!, por la que Victoria profesa
una profunda admiracién. La visita en 19290'%y cenan en el departamento parisino
de Ocampo junto a Waldo Frank en 1932!%. La Vicecondesa de Noailles encargéd
obras a integrantes del Grupo de los Scis, asi como a Markévitch, Nabokov y Kurt
WeilllL. Particip6 de la vida musical avanzada en Paris, y escribié sobre los Ballets
Russes y sobre Chopin. Junto a su esposo, confiaron la construccidn de su villa a
arquitectos y artistas renovadores —Van Doesburg, Mallet-Stevens—17, ideario esté-
tico que comparte Victoria para la construccién de su casa de la calle Rufine de
Elizaide. Valéry forma parte también de su entorno: con €|, integra Noailles la
llamada Pléiade Méridionale en 1920, compuesta por artistas y escritores de renom-
bre!S. Personajes significativos en la vida de Victoria actiian en los salones de las
aristGeratas parisinas —comao Keyserling en el de Mime Fitz James—, quicnes asisten
alas conferencias de Bergson en ¢l Collége de France!” como las portefias a las de
Ortega o Keyserling en Amigos del Arte poce después,

Es posible que Ocampo haya estado al tanto de la actividad que realizaban
numerosas damas estadounidenses en la promocion de la musica contempord-
nca, como Elizabeth Sprague Coolidge, Gertrude Vanderbilt Whitney, Alma
Morgenthau Wertheim, Blanche Wertherill Walton o Claire Raphael Reis. Esta

9Robert 1999: 116.

I"Winaretta frecuenta en Gran Bretafia otro personaje admirado por Victana: Virginia Wolft. Cf.
Rahan 2003: 329,

“Quicn funda con Polignac en 1931 la Sociéé de Musique de Chambre. En 1928, Polignac
participo asimisme del comité fundador de la Orchestre Symphonique de Paris, cuyo director principal
fue Ansermet. Coco Chanel {quien vistié a menudo a Ocampo) fuc parte del comité (Kahan 2003:
264).

20campo 1935: 120.

BOcampo 1967: 185,

Y4Faure 1997: 143,

1>Faure 1997:143.

bHigonnerDugua 1989: 334,

UEallois 1995: 8900,
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ultima estaba en relacién con Waldo Frank, a través del cual quizas hayan tenido
conocimiento mutuo de su accién!®. Entre los compositores auspiciados por
Sprague Coolidge y Reis, Sravinsky es, al igual que para Ocampo, figura recu-
rrente, La primera le encargé Apollon Musagéte!®. El Octeto, La historia del soldadoy
Bodas aparecen en el repertorio de conciertos auspiciados por ellas?’.

Otra caracteristica emparenta las activistas musicales de Paris: Polignac es es-
tadounidense; Noailles, de padres rumano-griegos (aunque nacida en Paris);
Errizuriz, chilena. Se trata de mujeres de origen “periférico”, fortuna considera-
ble, experiencia cosmopolita, interés particular por la musica y fuerte insercién
en el campo cultural en el que actiian, rasgos compartidos por Victoria.

Estas promotoras de la vida musical enfrentan dificultades similares, debido,
entre otros factores, a prejuicios de género vigentes en sus respectivas sociedades,
a su pretendida invasion del espacio artistico pablico y a su apoyo a los movimien-
tos vanguardisticos. Las nobles francesas centran su colaboracion en el encargo
de obras a compositores de prestigio en los circulos modernizadores y hacen que
las mismas s¢ ejecuten en sus residencias privadas, para una audiencia exclusiva y
excluyente. Victoria, en cambio, favorece lavenida de intérpretes y facilira su esta-
dia, apuntala instituciones, consigue subsidios, publica articulos musicales en su
revista, con el objetivo concreto de instalar 1a produceién y el debate musicales
contemporineos en el espacio piiblico de una modernidad en construccién?l,
Posibilita la relacién de los miisicos locales con las figuras internacionales de tras-
cendencia, lo que redunda en la formacién y actualizacién de éstos. Para su solaz
personal, Victoria reserva la intimidad con los creadores admirados, en San Isidro
o en Paris. Su protagonismo musical visible y consagratorio consistird en unir su
nombre a los de Honegger y Stravinsky, cuando actiie como recitante en los estre-
nos argentinos de Le Roi David, y de Perséphone. Como ha sido senalado a propési-
to de otros mecenazgos femeninos, sorprende que Victonia no se haya interesado
especialmente en la promocién de compositoras. En este caso, sus contempora-
neas locales —al menos en las primeras décadas del siglo— no militaban en las filas
renovadoras a las que ella dirigia su patrocinia.

2. LA GESTION
2.1. Ansermet y la Orquesta de la Asociacicn del Profesorado Orguestal

Para la vocacién musical modernista de Victoria y su proyecto de instalacién
de la misma en la vida cultural de Buenos Aires, Ernest Ansermet fue la figura

18(3a 1997; 245. Fl esposo de Claire Reis anunciaba en The Seven Arts, la revista de Waldo Frank
editada entre 1916y 1917. Con la primera esposa de Frank, Reis habia iniciado su Walden School (Oja
1997: 258).

184 través del festival que patrocinaba en la Library of Gongress de Washington (Cf. Kirchmeyer
2002 301}

2 Bathori cantd, ademis, una de lus Chansons Madécasses de Ravel en un concierto auspiciado por
Spraguc Coolidge en 1925 {Warkins 1994: 188},

MWictoria deseaba, sin embargo, que Stravinsky le dedique una obra que incluyera recitante. En

la carta citada en nota 4 le dice que se la encargaria si contara con el dinero necesario.
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providencial. Lo conocié en s actuacion con los Ballets Russes de Diaghiley en
191722; luego, de su sorpresa por los logros de su primera actuacién como direc-
tor de la quuesta de la Asociacién dei Profesorado Orquestal (A.P.O.) en 1924,
Ante las dificultades que atraviesa la orquesta, decide apoyar la empresa.

Ansermet explica todo esto a Stravinsky, en una carta escrita a bordo (21/9/1924),
de regreso a Europa. Le dice que los conciertos tuvieron un €xito creciente, y que
conocié un pequeio grupe, “de los nuestros, algunas mujeres gue me hicieron
pensar mucho en Eugenia Errdzuriz {...] junto a las cuales me encontré come en
casa —el mismo idioma, los mismos placeres—. Una de ellas devino incluso una
amiga intima [...] cuya influencia ha sido considerable en todos los acontecimien-
tos que se desarrollaron desde entonces {...]. Tanto sus amigos como las persona-
lidades oficiales {€l Presidente Alvear entre otros, gue me invitaron vanas veces)
me preguntaron como pedrian mejorarse, estabilizarse y desarrollarse esos con-
ciertos. Hice un plan. [...] era dificil ensenarles ¢l ‘mecenazgo’ 23,

El acceso a los circulos oficiales de decision que Victoria, en especial, le facili-
ta, le acarreard cumplir por otra parte con compromisos sociales ineludibles: “mis
dltimos dias pasaron en banquetes oficiales y otros [...]. Toqué cl Finale de L'oiseqn
de feu con la orquesta completa en la iglesia de San Francisco, en una ceremonia
nupcial ‘chic’ a la cual presté graciosamente mi concurso!”?*.

La aristocracia portefia habia descubierto en la modernidad musical una nue-
va marca de distincién.

El apoyo a la A.P.O. se hizo efectivo; Ansermet volvié para la temporada de
1925. Victoria acompafia a la institucién, que la nombrara Socia Protectora?®.
Martin Fierro se regocija con los logros de la orquesta, dedica la mayor parte de sus
notas musicales a Ansermet, asi come a los compositores que éste ejecuta, y felici-
ta a Ocampo “porque ha sido ¢l eje principal de este csfuerzo™S, La temporada
de 1926 no marcé los progresos que Ansermet esperaba??. Viene esta vez con su
esposa v con su hija Anne, guien colabora con su padre en Ia fila de segundos
viclines y entabla una amistad estrecha con las jévenes de la familia Ocampo, cuya
casa frecuenta, y cuyas costumbres relata en sus memorias?®, Sefala asimismo la
indisciplina de los musices de la orquesta, que discutian entre elios durante los
ensayos, en los cuales, dice, “me inicié en los secretos de las subastas, que le pare-
cia [a los musicos], junto a las apuestas a las carreras, la mejor manera de ganar
dinero”??. El publico de los conciertos recibia “con una sed auténtica de musica,
toda novedad, como asi también todos los clasicos [...]. El hemicidlo, que com-
prendia tos palcos y balcones brillaba, literalmente. Pieles y joyas se superaban™".

220campo 1971 199.

23Tappnlet 1998: 101,

HTyppolet 1991: 100-101.

3 0campo 1971: 216-217.

2 Martin Fierro, Buenos Alres, 19 de julic 1925, p. 135, Uhilizamos la edicidn facsimilar publicada
por €l Fondo Nacional de las Artes, 1995.

“T¢arta a Stravinsky, a bordo, 21 de septiembre de 1926, en Tappolet 1991: 122123

WA nsermet 1983, capitulo “Buenos Aires”, pp. 69-75,

P Ansermet 1983: 71,

WA nsermer 1983: 71
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Las condiciones mejoran en 1927, gracias a nuevas subvenciones, “a la(s) quc
sc anadia el dinero que yo recolectaba mendigando a unos y a otros™!, Sin em-
bargo, las autoridades de la AP.O deciden prescindir de la participacién de
Ansermet y contratan a Henry Hadley, director de la orquesta de Nueva York. “La
mayoria de los miernbros de la institucion no querian que ‘las polleras” pretendie-
ran influir en la organizacion de los programas ni en la eleccién del direcior [...].
Indignada, dolida, le participé a la A.P.O que renunciaba al titulo de Socia Protec-
tora con que me condecoraron... Per lo visto, ya no necesitaban de Ansermet ni
de mi™32,

Para no perder la participaciéon de Ansermet en la vida musical de Buenos
Aires, s¢ redoblan los esfuerzos privados: “Con este fin nos reunimos algunos amigos
y dimos el dinero necesario™?. Asi, gracias al concurso de la orquesta y coros de la
Sociedad Cultural de Conciertos, Ansermet dirigird sus recitales en el Grand
Splendid. A través de la polémica cstablecida entre las revistas culturales de la
época, es posible inferir que los conflictos gremiales y los posicionamientos ideo-
l6gicos jugaron un papel importante en la decisidén de no contratar a Ansermet.
En un articulo de Martin Fierre’3, firmado con las iniciales E.M., se critica incisiva-
mente a Hadley y se ataca a los gremialistas de la A.P.O, a la vez que se celebra el
regreso del suizo para dirigir obras de cimara. En una carta abierta a Evar Méndez,
director de dicha publicacién, Salas Subirats ironiza desde la revista socialista Cla-
ndad sobre la posibilidad de que las iniciales sean las de un colaborador: “Estoy
seguro que entre su celaborador y Ud. no hay de comiin mas que las iniciales, que
asi como E.M. bicn podian haber sido otras. Pongamos por caso V.O.*"%. Claridad
apoya la accion gremial de los misicos de la A P.O, y celebra la actuacion de Hadley
en su debul: “preferimos siempre un miisico serig, enérgico, como Hadley, a otros
que en sus gustos € interpretaciones acusan cierta feminidad de caracter o in-
fluencias femeninas™3,

Por cierto, la relacidén con Ansermet proseguird mas alla de las vicisitudes de
estas temporadas de concierto y de estas instituciones. Importa subrayar que en
estos afios de los que nos ocupamos, la accién del director suizo fue decisiva para
la formacién de una generacion de jovenes compaositores locales que accedieron,
gracias a €l, no sdlo a interpretaciones orquestales magistrales, sino también, y
sobre todo, al conocimiento del repertorio mds reciente, de algunas direcciones
estéticas de la mds estricta actualidad, en un medio musical resistente a los cam-
bios. Ademds de Debussy, muy presente en sus programas, los autores selecciona-
dos por Ansermet fueron aquellos adscritos en su mayoria a las tendencias
politonales y polirritmicas que caracterizaron las estéticas neocldsicas europeas
“latinas” de los anos 20: Honegger, Ravel, Malipiero, Pizzetti, Casella, Falla,
Stravinsky. Es a partir de estos nombres que Victoria construye su canon musical.

310campo 1971: 216.

¥0Ocampo 1971: 217218,

#Carta a lgor Strawinsky”, en Strawinsky 1935: 13,

M Martin Fierro, Buenos Aires, N° 42, junio-julio 1927, p. 355,
368 Cluridad, Bucnos Aires, N¥ 141, 30 de agosto de 1927, snp.
36 laridad, Buenos Aires, N° 137, junio de 1927, sup.
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Stravinsky constituyé sin duda la figura central: Ansermet ejecuta desde sus clasi-
cos de la época rusa hasta sus composiciones paradigmaticas de la posguerra.
Junto a ellos, dirigird Bach, Haydn, Vivaldi, Monteverdi, sefialando de este modo
vinculos entre la modernidad y el pasado no inmediato que el neoclasicismo ve-
nia aactualizar®’. Ellos marcarin de manera decisiva las orientaciones compositivas
de los miisicos argentinos que formardn en 1929 el Grupo Renovacién: Juan José
y José Maria Castro, Juan Carlos Paz, Honorio Siccardi v Jacobo Ficher, en sus
comienzos, algunas de cuyas obras estrena el mismo Ansermet, A €1 debe Victoria
su amistad con fos hermanos Castro: “en cuanto los vio actuar, en la Asociacion
del Profesorado Orquestal [...] supo valorarlos y quiso que yo los conociera™3®,
Estos permanecerdn ligades a Victoria durante toda la vida; otros, acompanaran
selectivamente su actividad en diferentes momentos.

2.2. “Vanguardistas” en el Colon™

El 25 de febrero de 1933, el Intendente Municipal de Buenos Aires nombra “en
comisidn, miembros honorarios del Directorio del Teatro Coldn por el término
de un ano, a la senora Victoria Ocampo y sefiores Constantino Gaito y Alberto
Prebisch™®. El 4 de marzo?! se elige el Director General, Juan José Castro??. El
nombramiento de estos conocidos intelectuales y artistas provenientes del campo
de la modernidad en un espacio simbélico de tal significacién, dominado hasta
entonces por funcionarios y representantes de las instituciones musicales mds
conservadoras, se debe al proyecto general de laintendencia de Mariano de Vedia
y Mitre, abogado, historiador, traductor y profesor universitario prestigioso. Lo
unen a los flamantes directores del Coldn la identidad de clase con Victoria y su
intervencion en los circulos artisticos y culturales de los 20, de los que participa
también Héctor Basaldia designado Director escenégrafo del Coldn.

La apuesta por este directorio es considerable. La mayor parte de la gran
prensa se limita los primeros dias a dar la informacion. Sin embargo, los socialis-
tas de La vanguardia opinan que sus miembros son “afictonados mds o menos
conocidos en ciertos circulos —~donde no se ahonda demasiado la preparacién de
cada uno y donde una postura ‘esnobista’ basta para afirmar un prestigio- "%, £
Mundo, en cambio, considera “oportune recordar la profunda versacion de la
scnora Ocampo en materia musical [...]. En el mundo musical europco [... es]
estimada y sus escritos acogidos con todo respeto™4.

En el mismo diario, Victoria anuncia sus proyectos renovadores: “las peras
de mayor atraccion no seran excluidas. Esto no significa que renunciemos a intro-

3701, Vinay 1987,

¥Ocampo 1971: 251,

Hna versién desarrollada de esta seccion en Gorrado 2004,

R Boletin Murnicipal de le Ciudad de Buenos Aires (cn adelante BM), N° 3203, 8 de marzo de 1933, . 170,

H [ 4 Premsa, Buenus Aires, 4,3 71933, p. 15; La Nacidr, Bucnos Aires, y £ Munde, Buenos Aires,
5/3/1933, pp. 10 y B respectivamente.

2 Acta de reuniones del Direciorio del Teatro Coldn. N° 2, en BM, N° 3256, 25 dc abril de 1933, p. 810

Via Vanguardiz, Buenos Aires, 19/3/1933. p. 5.

HE} Munds, Buenos Aires, 20/3/1983%, p. 14.
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ducir en esas 6peras archiconocidas, modificaciones escénicas que Jas alejen un
poco del ridiculo circulo de convencionalismos que han tejido la rutina y los in-
t€rpretes carentes de sentido artistico [....]. Haria conocer lo mejor que se produ-
ce actualmente en miisica sinfénica; pondria en escena “Las noticias del dia”, la
célebre épera de Hindemith; “Orfeo” de Monteverdi; traerfa a Serge Lifar y sus
comparieros habituales para animar “Apollon” de Stravinsky y otros ballets mo-
dernos [...]. Desgraciadamente, de todas esas bellas ilusiones probablemente no
se realizaran sino dos: el estreno de la 6pera “Wozzeck” de Alban Berg, y la visita
de Igor Stravinsky™*?,

Dada la inminencia del comienzo de la temporada, y sin ninguna previsién de
las autoridades anteriores, el directorio se lanza inmediatamente a la tarea de
conseguir artistas y armar el programa. Al mismo tiempo, toma decisiones sobre
innumerables aspectos del funcionamiento del teatro: contratacion de régisseurs,
reglamentacién administrativa, concursos internos, mejoras edilicias, relaciones
institucionales y gremiales, concurso de obras argentinas. En referencia a este
ultime punto, muy sensible para el frente musical interno, se designa como miem-
bros del jurado en el concurso de obras de autores locales que deben estrenarse
en ¢l ano a una mayoria perteneciente al progresista Grupo Renovacién, y los
restantes a los provenientes de la Sociedad Nacional de Milsica y el Conservatorio
Nacional. La tensién entre estos dos sectores del campo musical del momento
conforma una trama que articula parte de los conflictos de la gestién.

La temporada queda finalmente definida con obras de Verdi, Puccini, Bellini,
Giordano, Mascagni, Beethoven, Wagner, Richard Strauss, Mussorgsky, Falla,
Respighi, Marinuzzi, Humperdinck y Pizzetti. Las estrellas del canto fueren, entre
otras, Clauda Muzio, Gilda Dalla Rizza, Beniamino Gigli y Lauritz Melchior. Entre
los principales ballets figuraron Silfides v El amor brujo. Hubo recitales exitosos,
como el de Antonia Mercé “La Argentina”, y un concierto sinfénico dedicado a
Wagner. En la tempotada de primavera se destacaron los conciertos de Ansermet,
asi como los de Fritz Busch, centrados en ¢l gran repertorio aleman?#,

Por otra parte, desde abril el Administrador General comienza a informar
sobre el delicado estado de ejecucién presupuestaria?, que se agrava constante-
mente y complica la continuidad de la temporada, lo que ofrece un flanco muy
vulnerable para la oposicién. Se suman las manifestaciones de Castro sobre la
inclusién de Operas argentinas en la temporada oficial, para 1o cual, sostiene,
éstas deherdn exhibir una calidad y valor superior a las extranjeras. Esto suscita el
envio de una nota conjunta de la Sociedad Nacional de Musica, la Asociacidn
Wagneriana, la Asociacién Filarmdnica Argentina y la Ascciacidn Argentina de
Musica de Cimara al Intendente, solicitando se cumpla el decreto que establece
la obligacién de representar tres peras argentinas en cada temporada’®.

#5Ninguna de las dos se lleva a cabo en ese momento: tendrdn lugar en 1952y 1936, respectivamente.

4] a temporada puede seguirse sin dificultad en la prensa del momento, asi como en Caamafio
1969: 203-209.

47BM, N° 3285, 24 de mayo, 1933, p. 1028,

48] 4 comenta La Nacidn, Buenos Aires, 27/4/1933, p. 10. Se transcribe en BM, N° 3302, 10 de
junia, 1933, pp. 1153-1154.
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Castro reafirma y fundamenta su posicién sobre las 6peras argentinas incluso
al final de la gestién, en un informe al Directorio: *Debo hacer constar también
que, en la gran mayoria de los casos, las obras que han resultado premiadas y se
han estrenado en ¢l Colén, no denotaban en sus autores el minimo de conoci-
mientos téenicos exijibles [sic.] para merecer tal distincién, y su eleccién sélo
puede atribuirse a una falta de responsahilidad de parte de los jurados verdadera-
mente inexplicable™?. Con escasas excepciones, los compositores argentinos cu-
yas dperas habia estrenado el Colén provenian del campo de las estéticas promeo-
vidas desde el Conservatorio y la Sociedad Nacional de Misica: el nacionalismo
musical, mayoritariamente, y las formas académicas intemporales, “cldsicas”.

Como consecuencia de las miiltiples presiones y las dificultades para sostener
la gestién desde el gobierno municipal frente a la oposicion en el Conceejo,
Ocampo, Prebisch y Gonzilez presentan su renuncia el 8 de agosto®. Es aceptada
por Vedia y Mitre, quien rescinde el contrato de Castro y nombra a Athos Palma
—presidente de las Sociedad Nacional de Musica, miembro del Directorio del Co-
16n el afo anterior y luego Director General en 193671,

Numerosos sectores se regocijan con la medida y se cnsafan con los
renunciantes: “cientos de miles derrochados [...], ~una verdadera calaverada de
patota— por cuatro aristocratas del apellido o del talento [...]. Los Directores del
Coldn en fuga son estrictos entes de clase: dofia Victoria Ocampo, aristécrata, v el
senor Alberto Prebisch, vanguardista, los definen con nitidez"%2, En el mismo
diario Critica, Juan Carlos Paz comenta el concierto sinfénico dirigido por Busch
en homenaje al cincuentenario de la muerte de Wagner, realizado la visperade la
renuncia del Directorio, que incluys una conferencia del Intendente Mariano de
Vedia y Mitre sobre el compositor aleman, publicada poco después. Refiriéndose
a Los maestros cantores de Nuremberg, que se interpreta ese dia, Paz sostiene que en
csa Opera, éstos representan a los académicos, “como si dijéramas una especie de
‘Schola Cantorum’ de Paris, o de Conservatorio Nacional de Buenos Aires™®3, Un
andénimo periodista —seguramente €l mismo Paz- se referira poco después a “esa
cofradia de maestros cantores que se llama Sociedad Nacional de Misica™. A
todo esto, Ansermet llega a Buenos Aires en los dias previos a la renuncia del
Directorio, y desarrolla todo su programa bajo la nueva gestién. De regreso a
Ginebra, le escribird a Stravinsky sobre el buen resultado de los conciertos con sus
obras, a pesar de que “la atmdsfera estaba convulsionada por guerras de clanes
que obligaron a Victoria Ocampo a dimidr del Teatro Coldn, 1o que me dejé en
manos de gente que me deseaba todo menos el bien™?2.

En sintesis: el directorio presidido por Victoria Ocampo cae, en principio,
por los problemas financieros que acarre$ una gestién econémica ineficiente,

WBM, N° 3892, 8 de setiembre, 1938, p.1800.

50publicada en el BM, N° 8302 R de setiembre, 19384, p-1801.

3 Sudrez Urtubey 1969: 7392,

5% Critica, Buenos Aires, 12/8/1933, p. 4.

B3 Critice, Buenos Aires, 3/8/1933, p- 16,

54 Critica, Buenos Aires, 19/8/ 1933, p 2L

5Carta de Ansermet a Stravinsky, Ginebea. 30/12/1933, en ‘Tappolet 1992: 40.
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agravada por la falta de auspiciantes que Ocampo contaba conseguir para patro-
cinar parte de los costos, como en otros emprendimientos suyos anteriores. La
fama vanguardistica del directorio no se tradujo en una programacion que escan-
dalizara al publico del teatro, ni en los titulos, ni en los artistas, ni en las puestas.
Las razones del fin brusco de esta gestién deben buscarse entonces fuera de este
dmbito: por un lado, en las tensiones de un campe musical fracturado desde fines
de la década del 20, en el cual los grupos renovadores disputan su hegemonia a
los mas antiguos que se baten por mantener el control de la vida musical
institucional; por otro, en el debate estético que va habia encuadrado a los nuevos
actores sociales, desde la década anterior, en categorias polémicas como la de
“vanguardistas”, enfrentados en simultaneidad a las estéticas consagradas por la
academia v a las de las influyentes vanguardias del arte soctal; y finalmente, en el
mapa ideolégico crecientemente conflictivo del momento. En efecto, una mujer,
perteneciente a una familia de la oligarquia, pero a su vez promotora de un pro-
vecto artistico moderno para ¢l medio, no encajaba en los cinones de las dere-
chas de su clase, con los cuales, sin embargo, las izquierdas la idenrificaban sin
matices. Ambas, ademds, coincidian en su mjsoeginia. Previsiblemente, estos facto-
res contribuyeron para que sus opciones intelectuales y estéticas fueran califica-
das desde distinios frentes de elitistas, superficiales y snobs.

%. DE LA PLATEA AL ESCENARIO
3.1. Le Roi David

Ansermet cscribe en Martin Fierro sus impresiones sobre la preparacién e inter-
pretacion de fe Roi David de Honegger, estrenado en Buenos Aires ¢l 29 de agosto
de 1925, con Ocampeo como recitante, Afirma que ésta “hizo del papel de ‘relator’
una verdadera creacién”, penetrando “hondamente en la inteligencia de su papel.
Servida a la vez por una voz dulce y penetrante y por una diccién sin defectos, supo
sacrificar ‘el efecto’ para destacar la fuerza mas persuasiva del ‘acento’",

La prensa dedica considerable espacio al estreno de la obra, con comentarios
detallados vy admirativos, y algunos renglones a la actuacion de la recitante: “La
Sra. Victoria Ocampo dije la parte del recitante con noble diccién y acento admi-
rable de pureza y perfeccién™’. Critica considera “una nota gratisima, el arte con
que supo decir sus palabras ‘el recitalista’: la sefiora Victoria Ocampo, de perfecta
y artistica diccién™8. Nosotros, en cambio, elogia a los solistas pero ignora la actua-
cion de Ocampo, aunque comenta el papel del recitante®. Claridad hablard, mucho
después, del publico que asistid a la “brillante reunién social que tuvo lugar con
motivo de la audicién de ‘Roi David' "%,

56 Adartin tierm, Buenos Aires, 22 de septiembre, 1925, p. 155,

571 .a Nacion, Buenos Aires, 30/8/1995, p- 6.

58 Critica, Buenos Aires, 30,8,/ 1025, p- 11, articulo de Luis Géngora.

59 Musotros, Buenos Aires, N® 166, septiembre, 1925, pp. 8742, articulo de Conrado E. Eggers
Lecour.

" Claridad, Buenos Aires, N° 1, julio, 1926, snp.
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La obra se repone cn la temporada siguiente, con los mismos intérpretes, en
concierto de homenaje a Ansermct, el 28 de agosto de 1926. Los comentarios de
la prensa son coincidentes: “en la parte recitada se admird, de nuevo, el acento
noble y emocionado, la diccidn purisima de la Sra, Victoria Ocampo™!. Esta “lu-
¢i6 una diccién francesa perfecia y expresiva”?, “intensamente dramdtica en la
parte de la invocacion™®,

La unanimidad de los criticos sobre esta obra contrasta con lo ocurrido con
otras de Honegger en esos anos, como el Cancertine para piano y orquesta, estre-
nado por Ansermet en 1926, que “obtuvo el homenaje de la silbatina por parte de
los pasatistas”, segin Martin Fierrd®®, En la ocasién, “el piiblico se rié continua-
mente durante la primera audicién”, y al final “demostré con gritos y silbidos su
hostilidad”®3. Pacific 231, del mismo Honegger, habia gencrado asimismo reaccio-
nes similares en su primera audicion portefia en 1925. Dos anos después del estre-
node Le Roi David, Leonidas Barletta, en un wenso intercambio piiblico de opinio-
nes con Juan Carlos Paz, afirma: “Que Ansermet se dcja influenciar por las muje-
res lo evidencia el hecho de que son sus admiradoras, con Victoria Ocampo a la
cabeza, las que costean la temporada para mujeres y maricas que va a dirigir ¢n un
cine-teatro de la aristocracia [...]. ¥ micntras Victoria Ocampe, envolviendo su
elegante silueta en un vestido de *chifon’ rojo con ‘drapeados’ y franjas ‘aigrettes’
sobre ‘lamé’ plateado aplicados con ‘cstras’, recite con voz llena de exquisitas
inflexiones los parlamentos de ‘Roi David™ bajo la batuta paternal del maestro de
lus barbas floridas, desfallecerdn en sus butacas las neurdticas ninas"o¢,

Una ver mds, Clandad ataca en Victoria 4 la clase a que pertenece, despliega
un discurso misdgino muy ditundido en la época, a la vez que tustiga la introduc-
cion de la modernidad, que considera refiida con el programa de arte sacial que
preconiza la izquierda.

Para Victoria fue ésta una ocasion extraordinaria para reunir en un aclo {ni-
co y prestigioso sus intereses y capacidades: la declamacion, la solvencia en la que
considera su lengua materna —el francés, la msica, y en especial, la miisica con-
temporanea. Lo hace con prudencia: el pape¢l de narrador requiere aqui sélo por
momentos sincron{as estrictas con la estructura musical, por lo cual no se expone
demasiado en lo referido a las exigencias especificamente musicales, De la sala de
Amigos del Arte donde recita poemas en es0s afios, salta al escenario del Politeama,
en un acto consagratorio por el cual ingresa en la practica musical misma ligada a
la introduccién de la modernidad en Buenos Aires, en cohérencia con sus accio-
nes en el mismo sentido desde el mecenazgo v la gestién. Apovada en su confian-
za en Ansermet, Victoria se pone al servicio de la musica de un compositor que
estd en el gjo de la tormenta. Importa sefialar que e! verdadero protagonismo
artistico de Victoria en el campo de la modernidad comienza precisamente aqui,

8L1.0 Nacion, Buenos Aires, 20/8,/1926, p. 9.

521 .q Prenza, Buenos Aires, 24/8/1926, p. 15,

rz"q'La !‘fpam‘ Buenos Aires, 29/8/1926, p. |8,

t_)‘lf\fﬂt’t!‘ﬂ Fierro, Buenos Aires, N® 530-31, julio 1926, p. 220, articulo Girmado J.F. (Jacobo Fijman).
5 Martin Fierro, Buenos Aires, N° 30-31_julio 1926, p. 237.

S5 ¢ taridad, Buenos Adres, N° 138, 10,7 /1927, s
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y en el dmbito musical. En efecto, 1anto sus intervenciones anteriores como
recitante como sus escritos se mantenian en el plano de las convenciones acadé-
micas estético-soctales de su clase en el momento, criticadas con frecuencia por la

oposiciénm.

32.  Perséphone

Lo que no pudo cumplirse durante el directorio de Ocampo en el Colén se llevé
a cabo tres anos después: la visita de Igor Stravinsky a Buenos Aires, v el estreno
local de Perséphone, una de sus iltimas obras, con la participacién de Victoria como
protagonista. Fue una sola funcién, en ¢l Teatro Colén, bajo la direccién del com-
positor, el 17 de mayo de 193655,

Victoria conoce a Stravinsky en 1932, cuando éste Ja visita en su departamen-
to parisino, con Ansermet. En 1934 la esctitora argentina asiste a una versién de
concierto de esa obra en Londres, dirigida por Stravinsky, con Ida Rubinstein
como recitante®, Allf Stravinsky le comenta la posibilidad de visitar la Argentina,
y de estrenar Perséphone en Buenos Aires, con Victoria en ese papel. Los tramites
se inician en diciembre de 19357, Probablemente ante la insistencia de Stravinsky,
en enero, Palma, Director del Colén —que, recordemos, reemplazara a Victoria
en esa funcion en 1933—, acepta la intervencién de Ocampo en lugar de
Rubinstein’], aunque nadie se lo comunica: “El silencio de los sefiores directores
demostraba a las claras que no tenian intencién de aceptarme como intérpre-
te””?, dice la escritora. Recién el 4 de abril, el diario La Argentine anuncia que el
Directorio del Colén ha invitado a la Sra. Victoria Ocampo.

57De hecho, Claridad comenta en 1927 que Victoria Ocampo “escribié una pieza que se tieula: ‘La
laguna de los nenidfares’. jCoqueta, remononal ;Estas son las novedades que los intelectuales piensan
waer al teatro nacional? ;Le laguna de los nensifares? ;Hay poco floripondio ya que se quiere traer mads
todavia?.. :Fs que la sefiora Ocampo ignora que vivimos en el siglo XX7 sQue Rubén Daric ha muerto
v con él ha muerto el merengue literario?” Claridad, Buenos Aires, N® 180, febrero 1927, snp. En Addn
Buenasayres, novela que Leopoldo Marechal comienza a escribir en Paris en los primeros afos 30y que
recrea a distintos personajes de lavanguardia portenia de la década anterior en la que el mismo escritor
intervino, se alude, sin nombrarla, a Victoria, en el grupo de las “Ultras”. Se las enjuicia por distintas
razones: “Iiga la acusada si es verdad que, regresando luego al pais, se obsting en la 1area ridicula,
peligrosa y afortunadamente inttil de refinar a los peones de su estancia, obligindolos a escuchar
canciertos de Honegger, novelas de Lawrence, piginas de Gide y lecciones de Freud”. Marechal 1990
518518,

5%ictoria relata su expericneia, en particutar, en Ocampo 1971: 229-233 y Ocampo 1977: 242-251.
Salve indicacion contraria, las informacioncs consignadas agui provicnen de estas fuentes.

89En ese viaje, en €l veruno de 1934, Victoria pune en contacto a Suavinsky con Aldous Huxley,
ambos mantendran un fluido contacto una década después en Los Angeles. Cf. Craft 1994: 236.
Perséphone se habia pre-estrenado en una audicidén privada en casa de la Princesa de Polignac
{Kirchmeyer, 2002: 355},

0E1 14/12/1935 Stravinsky le comunica a Ocampo que le propusieron cinco concierios en
Argentina. Ocampo continta los trdmites ante Palma {caria a Stravinsky. 24/12/1935); éste le escribe
al compositor el 25,/12/1935, proponiendo a 1da Rubinstein, PSS, Col. 8, Box 34/1.

Carta a Stravinsky, 7/1,/1936, PSS, Col. 5, Box 34/1. 8¢ prevén dos audiciones de Perséphons,
aungque sélo se realizard una.

“Qcampo 1977: 246.
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Con rencor y orgullo, ella escribird luego: "resuitaba que una argentina, elegi-
da por uno de los mis célebres compositores de todos los tiempos para interpre-
tar su obra; una argentina ex alumna de Marguerite Moreno (a quien nadie supe-
16 cn ¢l arte de decir), aprobada por Jacques Copeau (Le Vieux Colombier) y por
Louis Jouvet, se veia reprobada por sus compatriotas, sin razén valedera"”>. A dife-
rencia de lo que ocurre en Le Roi David, aqui el recitado requiere una sincronia
exigente con el dispesitivo instrumental y vocal. Por ello, Ocampo estudia
obsesivamente la partitura con Dante Amicarelli, pianista activo en los conciertos
del! Grupo Renovacién. [.a apretada y exhaustiva agenda musical de Stravinsky
hace que haya dedicado escasos ensayos a Perséphone con la orquesta los dos dias
previos al concierto, 15y 16 de mayo, y con los solistas ese mismo dia’%, ademds de
algunos con Stravinsky al piano, en la quinta de San Isidro, donde éste se aloja
junto a su hijo Seulima. Angélica Ocampo asisti6 a les ensayos, y Victoria traslada
sus opiniones al compaositor, referidas a la intensidad de la orquesta, que cubre
por momentos la voz, y al tempo’”.

Stravinsky regalé a Victoria el manuscrito de la obra, gue se encuentra en la
coleccién Lehmann de Nueva York™. La dedicatoria dice: “Le doy este manuscri-
to, mi gquerida y gran Victoria, en recuerdo de las alegrias que le debo a Ud.
(Perséphone) v a su espléndido talento (que me fue revelado por su inclvidable
recitado-canto de la diosa de la primavera) y guarde también este manuscrito en
recuerdo del profundo agradecimiento de Su Strawinsky. Bueneos Aires-Rio de
Janeiro, mayojunio 1936”. En la partitura usada por Victoria el compositor con-
signa: “A mi querida gran Victoria. Recuerdo emocionado de su inolvidable reci-
tado durante la ejecucién de Perséphone, ayer, en el Colon. Su fiel amigo Igor
Strawinsky. 18 de mayo 193677,

La prensa divide sus opiniones con respecto al desempeno de la recitante.
Los scctores ligados de distintas maneras a la izquierda son implacables: Critica
opina gue “eché a perder su bella parte con un énfasis y una monotonia abruma-
dores"’®. La vanguardia considera que a misma “dio excesivo énfasis a su par-
te”79. Por su parte, el Giornale d Italia afirma que esa obra requiere de inlérpretes
excepcionales, y concluye no sin cierta ironia: “En Paris, fue la Rubinstein quien

BOcampo 1977: 246-247. Copeau fue responsabie de la puesta de Perséphone en su estreno parisino
de 1934, desaprobada por Gide v defendida, ¢ntre otros, por Adrienne Monnier en: la Nowvelle Bevue
Frangaise {Claude 1692; 154-155). Copean fue ademds el recitante en ¢l estreno parisino de [+ Roi
David (1924) y animd distintos roles de Lkistoire du soldat de Stravinsky {192%) { Correspondence A. Gide
- J. Copean, 1988: 286 v 403). Los vinculos entre estos artistas ¥ repertorios y las elecciones musicales de
Orcampao no podrian ser mas evidentes.

G agenda, establecida y firmada por el director del Colén, cada semana, figura en la PS5, Col. 5.,
Box 70,

z-'fCiL en Stravinsky (Vera) y Craft 1979: 330. Original en PS5, Col. 5., Box 34/1.

*COcampo 1971: 250, Se tratz del manuserite de la partitura vocal, segiin White 1979; 375. El
mianusciito de la partitura conipleta estd en PSS,

7TAmbas reproducidis en Quintana 1980: 1 y 10 respectivamente. Afos después, en 1941 v 1945,
Victoria le envia dos Jibros suyos -San Isidrey Le vert paradis, con dedicatorias que le recuerdan sus dias
en San Isidro, donde espera verto nuevamente {PS5, Caol. 5., Box 34/1).

7B Critica, Buenos Aires, 18/5/1936, p. 13.

g Vanguardia, Buenos Aires, 19/5,1936, p. 3.
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dio vida a la pasion de Proscrpina. El domingo, Vicioria Ocampo traté de hacer la
parte empenando toda su bucna voluntad™®. En cambio, los diarios tradicionales
la aprueban con entusiasmo. La Nacidn, que publica el argumento completo de la
pieza el dia mismo del estreno, expresa: “Las cualidades de 1a Sra. Ocampo para
la recitacién son bien conocidas y admiradas. Su voz cdlida, hermosamente tim-
brada, su diccidn impecable, su expresion armoniosa y sobria, la elocuencia de su
sentimiento, que tantos éxitos le han valido, fueron puestas al servicio de Stravinsky
con una devocién ejemplar”®l. La Prensa, se expresa en términos igualmente
laudatorios™?,

A diferencia de lo ocurrido con Le Roi David, la participacién de Victoria no
suscita intercambios virulentos. Diez atios pasaron desde aguellas primeras bata-
llas verbales suscitadas en Buenos Aires por la irrupcién de la modernidad musi-
cal. Los diferentes actores sociales discuten la obra de Stravinsky, su relacién con
la identidad musical de su patis, su giro neoclasico, v especialmente su posiciona-
miento politico e ideoldgico. Aqui se enfrentan las publicaciones de izquierda
con las de las derechas nacionalistas, catélicas, pro fascistas, en un debate que
articula y jerarquiza de diferente manera las cuestiones de la modemidad, el na-
cionalisma, el sentimiento religioso, el trato con el pasado cldsico, las fricciones
entre vanguardia estética y vanguardia politica, entre democracia y orden: laagenda
gue las derechas impusieron en el campo politico e intelectual de la épo(:ag‘.
Ante estas urgencias, Victoria ya no constituye el blunco que representd a media-
dos de la década anterior.

Stravinsky presenta poco después Perséphone con su recitante portena en el
Teatro Municipal de Rio de Janeiro, donde 1o interpretan dos veces, una de ellas
elh dejllni034. En 14934, el compasitor la invita a repetirla en el Maggio Musicale
Fiorentino, un espacio simbélico poderoso en 1a Italia fascista, a lo que Victoria
accede®. Ella se habia reunido con Mussolini en 1934, junto a Mallea, cuando
todavia muchos minimizaban la amenaza totalitaria. En 1939, no habia ingenui-
dad posible. La misma Surhabia publicado articulos sobre el fascismo desde 1936,
y habia tomado cartas claramente porla Republica Espancla, como lo haria por la
causa aliada poco después. En el planc internacional, crecia la reaccion de inte-

B0 Giornale d Ttalia, raayo 1936, consultado en PSS, Col. S., Box 70.

811 Nacion, Buenos Alres, 18/5/1936, p. L7,

82C§ La Prensa, Buenos Aires, 18/5/1936, p. 18.

53¢t Corrado 2005.

B4Stravinsky (Vera) y Craft, op. cit: 328. Los amores no indican otra fecha, aungue Ocampo
afirma que se 10cd dos veces. Agui tarmbién se habla de reemplazarla: el empresario de Rio propone a
Mme Margucritic Lopes de Almeida, "una gran artista de la declamacion, con una perfecta diccion
francesa, que ocupa aqui ¢l mismo rango que Mme Ocampo en Buenos Aires” {Carta de Piergili a
Stravinsky, 167571936, PSS, Col 8., Box 70}. Luego de un telegrama de Stravinsky al empresanio, sin
fecha, los anuncios del concierto informan que el papel de Persé phone “estard a cargo, como en ¢l
Teatro Colén de Buenos Aires, de [a ilustre dama argentina y eminente poetisa y declamadora Victoria
Ocampo, especialmente escogida para ese papel por el propio compositor”.

¥5Alpunas impresiones cotidianas y musicales sobre 1o ocurrido cn ¢sa oportunidad pueden
seguinse en Qcampo y Caillois 1999: 35y ss. CIL asimismo la correspondencia inédita con Stravinsky. La
obra cstuve a punto de hacerse en italiano, en traduccién de Vittorio Gui, con la zisma Vietoria (PSS,

Col. 5., Box 79).
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lectuales y artistas contra la dictadura mussoliniana; entre otros hechos, habia
ocurrido el incidente con Toscanini en Bologna, en 1931, rapidamente difundido
en lodo el mundo, y Ansermet no habia vuelto a dirigir en la peninsula después
de 193386 Las leyes antisemitas fueron dictadas y puestas en vigor en Italia en
1938, con lo cual algunos intérpretes de primera linea fueron prohibidos, y en ese
mismo mayo de 1939 se firmaba el Pacto de Acero con Hitler. En la orilla opuesta
estaba Stravinsky, cuya admiracién hacia Mussolini se hallaba en su ciispide®’.
¢Qué lleva a Victoria, entonces, a comprometerse en esta empresa? La respuesta
se limiia a algunas hipétesis: su sincera amistad por Stravinsky, a cuyo talento
rinde —como hiciera con sus artistas y escritores admirados— un verdadero culto
de la personalidad; el idealismo —primario— de una repuiblica superior de las ar-
tes, no contaminada por las ideologias y las practicas®®; la posibilidad de acceder
a una de las escenas internacionales mds prestigiosas, para culminar su consagra-
cion como intérprete € inscribir su nombre junto al de Stravinsky en la historia de
la vida musical contemporinea. La actuacién se lleva a cabo en el Teatro Comu-
nal de Florencia, el 21 de mayo®. Hubo otras oportunidades de interpretar
Perséphone, las mds firmes en Estados Unidos (1946), y en Turin (1954}, ambas
fallidas®", En 1955, la Wagneriana, subvencionada por el Estado, programa la obra,
pero contrata a una recitante francesa: Victoria seguia censurada por el peronismao.
No podia hacer la obra ni en su pais ni en otro, como le comenta a Stravinsky®l.
Sofiaba con grabar la pieza dirigida por el autor, pero su insistencia en las cartas
no encuentra eco; sera Vera Zorina la primera recitante en | disco (1957).

4. ESCRIBIR SOBRE MUSICA
4.1. La matsica en Sur

Algo mas de un centenar de articulos constituven el corpus total de escritos sobre
musica de la revista. Casi la mitad consiste en crénicas de la vida musical local e

%Segﬁn Goffredo Petrussi, en Sachs 1987: 142,

L prueba la correspondencia entre ¢l compositor y las maximas autoridades italianas (PSS,
Col. 8., Box 34/1), usi comu los estudios de F. Nicolodi, H. Sachs, R. Craft y R, Taruskin.

8 Ambas actitudes pueden constatarse en su defensa de Drieu La Rochelle cuando éste sostiene
los principios del fascismo.

#La prensa comenta laconicamente, la actuacion de Ocampo, “excelente declamadora”™ {7 corriere
delia seva, 22/5/1939, p. 6); "6ptima y precisa recitante” {Le Nazione, 23/6/1%39). Director y solistas
fueron luego recibidos por la Princesa de Piamonte, que habia asistido al concierto (# nuove giomale,
22/5/19%9, p. 2). P85, Col 5., Box 79,

MLa primera, por imposibilidad de Victoria de ausentarse de Sur; la segunda, porque el Ministerio
del Interior no le otorga pasaporte, luego de su detencion {Cf. corresp. Stravinsky-Ocampo, PSS, Col
S.. Box 34,/T) Fue el compositor empresario Niculas Nabokov quien encabezé uno de los movimientos
internacionales de presion por la libertad de Victoria Ocampo v demds arrestados por el peronismo
en Argentina (Corresp. Stravinsky-Nabokov, PSS, Col. 5., Box 34, ielegrama-~circular del 27/5/53, v
otros del | ¥ 8/6/53) Nahokov era Secrecario General del anticomunista Congress for Cultural Freedom,
subvencionado por la CIA {CE Swonor Saunders 1999, Wellens 2002) La conexion pudo haber sido
Cailiols, miembro del comité de direccion de Loeue du XXe. siécle, exposicion de artes auspiciada por
el CCF.

“ICurta a Stravinsky, 13,6/1955, idem n. 87
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internacional. Abundan asimismo las resenas de libros, y aparecen también nu-
merosas traducciones, entre ellas, algunos de los textos conceptualmente mas
sustanciosos del conjunto, como los dos de Ansermet que inauguran la revista,
“Los problemas del compositor americano”, en dos entregas”?, ¢l de Pierre
Souvtchinsky, “Reflexiones sobre la tipologia de la creacién musical. La nocién
del tiempo y la masica”®3, ¥, entre los mas tardios, ¢l de Leonard Mever, “¢El fin
del renacimjento? Notas sobre el empirismo radical de la Vanguardla”g4 La distri-
bucion de las colaboraciones musicales en el tiempo se muestra considerable-
mente homogénea: alrededor de 25 articulos por década. La direccion eligié,
entre sus colaboradores mis frecuentes, a algunos de los mis prestigiosos de su
entorno personal, asi como del campe musical local —-Enrique Bullrich en la se-
gunda mitad de la década del 30, Ginastera y Daniel Devoto en los anios 40, Juan
Pedro Franze en los 50, Ansermet, Leopoldo Hurtado y Juan Carlos Paz en distin-
tos momentos. El conjunto de escritos musicales de la década del 30 en Sur, en
coincidencia con los anos de mayor compromiso personal de Victoria con la mi-
sica, pone de manifiesto su universo de referencia mds sélido: articulos de y sobre
Juan José Castro, asi como de otros miembros del Grupo Renovacidn -Paz y
Honorio Siccardi- en el plano local. Y revela, una vez mas, la centralidad de
Stravinsky, a través de sus propios textos, de otros autores sobre su obra®?, o de sus
amigos Souvichinsky y Ansermet rclativos a otros aspectos de la disciplina.
Previsiblemente, 1936 es el afio stravinskyvano por excelencia: cuatro articulos ce-
lebran la presencia del compositor en Argentina. Su presencia se diluye luego, sin
desaparecer, sin embargo,

St bien hay un conjunto de articulos y resenas sobre musicas del pasado, la
casi totalidad de los escritos trata de compositores y obras de la tradicién culta
contemporarnea ya centrales en la vida musical institucional, inscripcion clara del
proyecta general de la revista v de la voluntad personal de su directora, congruen-
te con otros aspectos de su accidn en este campo.,

A la editorial Sur deben asimismo los lectores hispanchablantes la traduccién
de, entre otros, los libros de Stravinsky Crénicas de mi vida (1935, cn simultineo
con la edicidn francesa) y Nuevas cranicas de mi vida (1936), y la notable inclusion
en su catilogo, de la Filosofia de la nueva musica de Adorno, en 1966,

4.2, La musica en los escritos de Victoria Ocampo

Los escritos publicades de Ocampo sobre miisica consisten, basicamente, en las
pdginas reunidas en su Autobiografiay en los Testimonios, que contienen articulos
cscritos especialmente para ellos, asi como intervenciones ocasionales en la pren-
sa, en homenajes y actos conmemorativos, parrafos de su correspondencia, ar-

925ur, Bucnos Aircs, N° 1, verano 1931, pp-118-128 y N° 2, otofo 1931, pp. 170-180,

¥38ur, Buenos Aires, N° 55, abril 1939, Pp. 8898

945ur, Buenos Aires, N° 285, nuviembre-diciembre 1963, pp- 2441.

9Entre los mas notables, las reflexinnes sobre el tetour ¢ Bach en Stravinsky v Schoenberg escrito
por Juan Carlos Paz (Paz 1936).
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ticulos aparecidos en Sury textos de conferencias™. Se trata, en todos los casos,
de la recurrencia incesante de un manojo de temas, ligados todos a su experien-
cia autobiogrifica: los personajes que conocié y con los que establecio distintos
grados de familiaridad (Ravel, Stravinsky, Ansermet, Castro, Bathori}, y los com-
positores con cuyas miisicas entablé un didlogoe intimo y comprometido, de Bach
a Stravinsky. En otro plano, diferenciado en la escritura, se sittian las numerosas y
significativas entradas sobre el jazz y el tango.

¢Qué la autoriza a escribir sobre miisica? 81 tenemos en cuenta que sus prime-
ros textos referidos a ella datan de fines de los anos 20, la respuesta hay que bus-
carla en el mapa de la critica musical de la época en Buenos Aires. Habria alli, en
sintesis, tres categorias de criticos que coexisten: la de los compositores?, la de
los musicdgrafos —provenientes de los estudios de filosofia y/o letras o con forma-
ciones eclécticas %°~, y los personajes “de la cultura”, que, generalmente desde sus
competencias literarias, transitan distintas disciplinas artisticas, entre cllas, en al-
gunos momentos, la musica®. En un territorio que todavia arrastra el problema
de Ia especificidad profesional ya resuelta en otros dmbitos, se acepta la idea de
que los intelectuales y criticos pueden circular por los distintos espacios de las
aries, incluida la muisica, sin necesidad de una formacién técnica especializada,

En todo caso, Vicieria se siente en condiciones de escribir sobre muisica. Exis-
te esta tercera categoria, dado que la miisica constituye una de sus experiencias
artisticas mds profundas, y porque, ante la desconfianza del medio artistico hacia
sus destrezas y alcances en el campo de las letras, se apoya en sus conocimientos
técnicos —precarios, segiin reconoce! %y sobre todo en su desarrollada intuicién
y en su sensibilidad, apuntalados por autoridades como Ansermet o Castro, para
hacer pie en un territorio en el cual la mayoria de sus colegas no estd en condicio-
nes de competir con la misma solvencial%l, Por otra parte, en sus escritos emerge
con frecuencia un rudimento de teorfa sohre el conflicto entre intuicién y racio-

%De entre estos Gltimos, el dedicado a Debussy fue publicado ademiés como plagueta en San
Antonio de Areco. Victona regala uno de los ejemplares a Xul Solar, con 12 siguieme dedicatoria: “A
mi astrélogo preferide” {agradecemos a los responsables del Museo Xul Solar el acceso a este material).
La conterencia sobre Bach, dada en la Asociacion Amigos de la Misica en 1964, fue editada por Sur,
pero no integra ¢l cuerpo de tos Testinonios.

%7 Alherto Witliams, Julisn Aguirre. José André, Juan Carlos Paz.

R rnesto De la Guardia, Leopoldo Hurtado, Mariano Barrenechea, José Salas Subirats, Conrado
FEggers Lecour, Mayorino Ferraria, José Quarantino, Gastén Talamdn.

PEvar Méndez, Nicalds Olivari, Ulises Petit de Murat, Andrés Garo, Jacobo Fijman.

1068y, formacién musical fue la habitual de las nifias de su clase: solteo con un profesor Frigola
{Ocampo 1979: 110}, unas pocas lecciones de violin, y estudios de piano con Berta Krauss {Ocampo
1979: 120) También de vocaliracién con Germaine Sanderson (Mever 197%: 76).

0 Caincidimos aqui con las ohservaciones en este sentida de Beatriz Sarlo (Sarlo 1998: 133 ¥
164-187). En las Testimenios abundan ejemplos que confirman esto: “Ortega no era musico, v me
reprochaba que yo lo fiiera demasiado. ‘La misica la pierde’, me decia” (Ocampao 1957: 55). Malraux
era “mis sensible a lo que traduce el dibyjo y el color que a lo que traduce el sonido: traté poreseala
miisica de arte menor, con indignacién de Stravinsky” (Ocampo 1977: 193). Ante el tilme Algandr
Nevsky, Caillois, "como no entiende nada de musica [...] se abstuve de todo comentario sobre la masica
que acompana al filme, o mejor dicha, que lo arrasiea en su impetuoso torrente” {Ocampo 1957: 74).
Ricardo Baeza rechazaba la “misica moderna”, ¥ ante las explicaciones de Qcampo “se limitaba a
suspirar. como ya resignado a oir una sarta de disparates” (Ocampo 1957: 96).
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nalidad, esto es, las relaciones entre la apreciacion sensible, territoric de lo inefa-
ble que sélo el recurso siempre insuficiente de la analogia puede comunicar, y la
inteligencia capaz de nombrar. En ¢sc orden aparecen en su propio desarrollo:
“Cuando yo acechaba, como Gide, una entrada en mi mayor después del la bemol
mayor {Estudio en la mener), no daba nombre z la cosa [...]. Hoy me resulta maés
posible nombrar y definir"1%2, afirma, refiriéndose a Chopin. No desconoce la
importancia del conocimiento especializado, pero reivindica los derechos de la
intuicion, los suyos: “No basta ser musicélogo para llegar al corazén mismeo de Ia
muisica {...] puede uno penetrar perfectamente en €l sin ser capaz de traducir su
sentimiento en términos técnicos y doctos™19%. “A los musicégrafos les correspon-
de ser objetivos y técnicos™04,

Los interlocutores marcan sutiles diferencias en su discurso. Ante los musi-
€03, la escritura se retrae, modesta, hacia la vivencia intima, personal con la muisi-
ca; adopta la posicién de quien ama, no puede explicar técnicamente porqué, y
espera recibir de los misicos revelaciones que amparen y amplien su experiencia:
“Lc he preguntado, en largas conversaciones, muchas cosas a Ansermet, Cosas
que no alcanzaba a explicarme y que sin embargo sentia con una intensidad sin
paralelo en otros deminios: preferencias apasionadas, aversiones parejamente vio-
lentas por tal o cual misica™%. Ante los demis, fortalecida por el contacto con
quienes si saben, el texto modula hacia un tono de mayor autoridad y la habilitaa
sostener las polémicas y la accién piablicas. Estas diferencias pueden observarse
asimismo en sus relacioncs con sus contemporaneos, con quienes, respetuosa de
las perlinencias, establece una jerarquia en ¢l derccho a la opinién: admite que
Stravinsky critique a Debussy, pero se lo niega al critico Cingrial%, quien, ofendi-
do, le prescnta sus quejas a Stravinsky en carta de diciembre de 1938. Aparente-
mente invitado a visitar Argentina, en ¢lla ¢l critico reflexiona: “después de la
muy cortante observacion que ella (Ocampo) hizo ayer, perdi mi cntusiasmo por
Sudameérica. [Qué camarilla de idiotas debc cxistir alli! ;Y qué cntorno tiene ¢lla
en Paris! ;Qué insano que tome sus opiniones de tales personas!.. .Estuve incluso
equivocado en no reprenderla suficientemente”197.

Anscrmet creia en la intensidad de la relacion de Ocampo con la miisica, yen
su inteligencia musical. Segin Lang:‘:ndorf, Ansermet observaba que “la sensibili-
dad y la afectividad que ella atestigua en su relacidn a la musica se extiende a toda
su existencia... esta luz del corazén que la atrae hacia la miisica porque ella en-
cuentra alli su expresién, la manifiesta en todos sus comportamientos, lo que
hace de ella algo muy distinto a una ‘intelectual’ y que da a su excepcional inteli-
gencia su seguridad de vista”108,

120 campo 1950 124.

1930campo 1957: 74-75.

1940campe 1950: 138.

185Cycampo 1954: 10,

1964 narracién del episodio se¢ cnicuentra en Ocampo 1954: 10-11 y en Ocampo 1975: 53-34,
Y7Craft 1985: 124.

1"¥Ansermet st 3.
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El discurso de Ocampo sobre muisica descansa, de modo similar a lo que ocu-
rTe ante otras manifestaciones artisticas y sociales, en la experiencia fuertemente
autocentrada de una subjetividad omniprescnte que se pone en €scena en el tex-
to autobiogrifico: confesiones ininterrumpidas que se articulan con informacio-
nes contextuales externas y opiniones criticas, suyas y de sus interlocutores. Fren-
te a lo que la musica suscita en clla, su método interpretativo consiste en la explo-
racion incesante de las analogias con el paisaje, con la pintura, y en asociaciones
con recuerdos de su infancia, con personas conocidas, en un intento por encen-
trar una sintaxis entre los sonidos y la “prosa del mundo” capaz de traducir y
comunicar su experiencia. Sus pasiones mds volcdnicas se escriben a través de la
vida de miisicos célebres y de sus criaturas: Victoria y Julidn se sobreimprimen a
Richard y Cosima, a Tristdn e Isolda, a Pelléas y Mélisande!%9,

Ante la solicitud de que hable sobre Bach, aclara, frente la audiencia de Ami-
gos de la Misica, que se referira al hombre, no a la obra: “Ma) hubiera yo podido
hablar de su musica. Lo poco de piano y de canto que estudié no me habilita para
tamana tarea: hablar de Bach musico. He vivido cerca de hombres que realmente
salxian dc este misterio de los sonidos [...]. Esto basta para que me sepa siquiera
callar oportunamente” 10, Pese a ello, Victoria no evita ingresar brevemente en
observaciones técnicas, evidentes en la inclusion de fragmenios de partituras que
irrumpen en la pagina como marca signica de distincién: los acordes que acerca-
ban a Liszt y Wagner mids alld de sus diferencias!!!, el comienzo de la Quinta
Sinfonfa de Beethoven!12, Otras veces, la referencia —siempre sobre objetos muy
recortados— es verbalizada: de la carta de Pelléas, subraya una frase dicha “sobre
su re obstinado, cuyo valor cambia cada vez que se toca la sucesidn de séptimas
descendentes en que se apoya™'!*. “Y ;cudl es el punto de partida del “la” de los
cellos en el Preludio de Tristdnz"! 1%, “Te doy los acordes de novena que en la
primera de las Ariettes Qubliées anuncia { extase langoureuse’! 13,

El ¢jemplo paradigmatico, por su exasperante reiteracion en los textos, de
una enunciacién en que el minimo material desencadena un torrente asociativo,
es €l pasaje del Andantino del Cuarteto de Debussy, que adquiere en sus escritos
la dimension de otra petite phrase de la sonata de Vinteuil proustiana!1®,

El tono predominante de sus exégesis deriva de la literatura critica y
musicolégica corriente a su alcance, de divulgacién en gran medida: Coeuroy,
Roland-Manuel, Pourtalés, Lavignac, Cingria, Mauclair, Vuillermoz. En ocasiones
desliza observaciones en las que campea la huella de los modelos literarios mas
prestigiosos y admirados que escribieron sobre miusica —Proust, Gide~y de la pro-
sa de compositores, Debussy. Aunque mencione el ensayo capital de Ansermet

mg(kampo, 1981: 24 v ss.

M3 campo 1954: 10,

Meampo 1981 b 81 y 222,

W0 campo 1981h: 78.

30 campo 1981b: 102,

”"Ocampu 1977: 195.

]]E'OL'ampu 1981t 104,

Moyvgase, por gjemplo, Ocampao 1967: 23-24. El pasaje conlicnza cuatro compases antes del mimerc
14 de ensayo (solo de celle}, ¥ se cuntinda en la reexposicion, tonalmente ambigua, del primer tema,

55




Revista Musical Chilena / Omar Corrado

—Fondements de la musique dans la concience humaine’ 17— las densas indagaciones
fenomenoldgicas del miisico parecen ajenas al discurso de Ocampo''#, aunque
coincida, en los hechos, con los limites aceptables de la modernidad musical enér-
gicamente defendidos por el suizo. Proust, en cambio, es citado con frecuencia;
se retienen sus observaciones sobre los mecanismos que desencadenan la memo-
ria involuntaria en la que se anuda la sensacién actual a la autobiografia, el pasado
al presente. Asi ocurre con la materia pre-musical —“Los olores y los sonidos (nétese
que ni siquiera hablo de perfumes y de miisica, pues el olor y el sonido, no elabora-
dos, bastan) son los fijadores mis poderosos del recuerdo”!19-y con independen-
cia de la decisién o de la calidad, porque “no se trata nunca de una eleccién delibe-
rada sino de ocasiones impuestas por el azar, por una serie de circunstancias de que
somos victimas involuntarias”12%, En el recuerdo, que se graba en sucesién porque
“todos llevamos dentro una banda sonora que va registrando nuestras impresiones
a lo largo de toda nuestra existencia... habitan las imagenes de felicidad del pasa-
do en nuestros Combray particulares (que se llaman Adrogué, Tigre o San Isi-
dro}™121, El recuerdo es traido “a la superficie por la frasecita de la sonata de
Vinteuil”, ante la cual “sélo atinamos a taparnos lo oidos y a gritarnos: ‘No escu-
ches. Son los compases de la sonata y te morirds de nostalgia’*122,

Las analogias con el lenguaje proveen la sustancia de consideraciones llamati-
vas entre técnica y experiencia estética, como el efecto emacionalmente compa-
rable del bemol con el imperfecto dcl indicativo: “En este tiempo de verbo, que
atormentaba a Proust, encontramos una fuente inagotable de misteriosas triste-
zas, anilogas a la que inquietaba a Schopenhauer en la miisica de cierta tonali-
dad. *;No es extraordinario —escribia este filésofo~ que haya un signo que exprese
el dolor, un signo que no es doloroso, ni fisicamente ni siquiera por convencién,
y sin embargo tan expresivo que nadie puede equivocarse: ¢l bemol?’. El imper
fecto del indicativo corresponde a ese cambio de un semitono, a la aparicion de
una tercera menor que nos nubla el corazén —cuando oimos midsica- ¥ que sélo
se disipa con la rdfaga de esperanza que traen los sostenidos123”,

Opuesta a esta efusién lirica, y en consonancia con una vocacion moderna
manifiesta en sus gustos por el despojamiento en la arquitectura y la decoracion,
afirma que los grandes escritores y musicos que conocié “cuando hablan de un
tridngulo equildtero dicen que tiene tres lados iguales sin usar el pedal del adjeti-
vo para extasiarse sobre el milagro de la igualdad. Y sin embargo, el wridngulo que
ellos describen es el mis equilatero de los triangulos [...]. Desde luego, no basta
ser parco en materia de adjetivos para ser gran escritor, gran orador o gran muisi-
co... pues la mtisica también tiene sus adjetivos”l?‘{

70 campo 1954: 3334,

N84 )g0 similar ocurre con los escritos de René Leibowitz, que merciona en Ocampo 1957: 74.

N3 campo 1963: 161.

1200 campo 1950: 121-122.

1210 campo 1975: 108-109,

1220 campo 1975: 109.

180 campo 1946: 17. La observacidn resulta poéticamente estimulante, pese a su limitarla valides
empirica en el ptano técnice-musical.

0 campo 1963: 205,
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Si la mayor parte de los fragmentos sobre musica descansan en la superviven-
cia finisecular de 1a pardfrasis, en registro confesional, este dltimo revela en cam-
bio la actitud antiornamenta! y objetiva de sectores influyentes de la modernidad
de los anos 20 —entre ellos, la prédica formalista desplegada por Valéry y por Orte-
ga!?3, asi como la limpieza emocional que propusieron el neoclasicismo y la Neue
Sachlichkeit, y aparece mds ligado a Ia misica posterior a Debussy: dos imaginarios
artisticos y epocales coexistentes y en friccion, cuyo hiato estd en el nicleo de la
experiencia histérica de la generacion de Victorial2®.

4.3. Repertorio, canon, exclusiones

Esos dos planos podrian proyectarse a las constelaciones en quc se organiza el
repertorio transitado en los escritos de Ocampo. Por un lado, la musica de los
compositores del siglo XIX y principios del XX, con la cual mantiene un trato
personal indisoluble —Chopin, Schumann, Wagner; Debussy, Ravel. Por otro,
Stravinsky, cuyo Sacre representa, para ella, “el salto mortal de una época {di-
gamos la de Debussy) a otra”127, Unos, ligados a experiencias musicales de
infancia y adolescencia; el otro, descubierte en el aprendizaje voluntario y
apasionade de la modernidad. Relacionados con estos escenarios, pero en zona
meneos iluminada, se disponen Bach, Fauré, Hahn, Prokoffiev, Britten,
Honneger, Falla.

Chopin es, para Victoria, la mUsica que toca una tia en San Isidro: las Baladas,
los Preludios, los Scherziy los Valses'28. Su aproximacidn a esa musica, segtn recuer-
da muchos afos después, con toda la mediacidn y la retérica que impone el géne-
ro autobiogrifico, es a través de una supuesta identificacién mimética sin fisuras,
en la wradicion de la glosa romantica: “Su radsica... es el calco de un corazén, Por
eso reconocemos al nuestro en ella, v por eso no distinguimos el suyo del nues
tro”1%%, En el mismo tono se refiere a la miisica de Wagner, que antecede su descu-
brimiento de Debussy; Ocampo deletrea en el piano el segundo acto de Tristdn! 30,
y los 18 anios, escucha La Waikyria, en Buenos Aires!3!. En su autorrepresentacion,
clla se incluye en la secuencia histdrica: “yo amaba a Wagner coma Debussy lo ama-
ba en su juventud”132, Cuando Internationes la invita a una funcién de Parsifal en
Bayreuth en 1973133, asiste, como todo fiel, al ritual de visitar Wahnfried y la tum-
ba de Richard y Cosima.

P34 relacion entre la tesis de La deshumanizacion del artey el Falla neockisico es mencionada en
Hess 2001 146-149.

126E]la mismz habla de hiato para nombrar ese punto de inflexion. en Ocampa 1971: 258,

1270 campo 1971: 258,

1281 a entrada mds desarrollada sobre Chopin estd en Ocampo 1950: 119y ss. Su recuerdo parece,
sin embargo, construide mas bien a partir de las innumerables paginas que Gide dedica al compositor
polace a lo largo de su founal

180Gcampo 1956: 126,

1300 campo 1981b: 223.

13iDcamp() 1977: 234,

132Ocamp() 1981h: 100.

1B0campo 1975: 98y ss.
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Debussy ingresa tempranamente en la vida musical de Victoria. En 1909 escu-
cha en Paris la carta de Pellias y las Chansons de Bilitis!3; mas tarde, el Prélude &
Uaprés-midi d'un faune por Anscrmet, en el primer concierte con la A PO., en
19241%5. Aparentemente, paginas para piano de Debussy estuvieron en su reper-
orio de estudiante adolescente de piano, aunque sorprende que haya podido
con los Jardins sous la piuie, como afirma en sus memorias!?%, Nowe Dame, la
catedral de Parfs, serd, en su sistema de equivalencias, “Cathédrale engloutie™37.
Pelléas concentra en la escritura de Ocampo la quintaesencia de su pasién
debussyana, gozne que articula el placer producido por la sonoridad de su prime-
ra lengua con una miisica que de ella emana; capitales cuya privilegiada posesidn
deja caer Victoria aqui y alld, en sus textos!8.

Con la misma voracidad con que promueve encuentros con sus artistas admi-
rados, consigue reunirsc con Ravel en Montfort L'Amaury, en 1928, Pero ¢s un
encuentro fallido. Ocampo, que quiere hablarle de la fascinacién que su obra le
provoca, lo que no habia podide decir a Debussy, queda inhibida, y descubre,
ingenuamente, las distancias entre el creador y ¢l sujeto empirico. “Entre Ravel
hecho miisica y Ravel hecho hombre habia una distancia que recorrer y yo me
habhia perdido en el camino”!,

Gomo observa acertadamente Sarlo'*, las preferencias musicales de Ocampo
se enmarcan casi con exclusividad en la musica de su tiempo, al menos en la
primera parte del siglo. Lo afirma la propia Victoria: “cada vez que he amado una
nota, un acorde, algunocs compases, como se ama aquello que cxpresa exacta-
mente —hasta el matiz— el equivalente sonoro de un sentimiento mudo que se
lleva consigo, he descubierio que esu nota, ese acorde, esos compases pertene-
cian a uno de mis contemporineos”141.

En este sentido, Stravinsky constituye la cifra de la modernidad, y también su
limite. 8i bien Victoria tiene conocimiento de la obra de Hindemith, Webern o
Berg, ¥ mids tarde también de la de Cage, Stockhausen y Boulez, su sensibilidad
queda adherida a la msica del compositor ruso, del Oiseau de feuvisto en Buenos
Aires con los Ballets Russes en 1913 hasta el estreno veneciano del Canticum Sacrum
con la direccién del autor en 1956, con el deslumbramiento y la perplejidad ante
el Sacre como epifania: “una agonia y un nacimiento” 42 Es éste quizés su enfren-

134Dcampo 1981: 100. Para la primera ¢jecucién puiblica de estas iltimas {1901), Marguerite
Moreno, con quien Victoria estudia declamacion, habia sido prevista como recitante por Fierre Louys,
autor del texto. Cf. Graysson 2001: 130.

L350campo en Stravinsky 1035: 11,

36Qcampo 1975: 11.

1370campo 1975: 130,

B3¢, Ocampo 1950: 136, n.:

“Fs menester por lo menos conocer la pronunciacién [rancesa para gozar del milagro que se
produce cuando ciertas frases del texto se apoyan en la milsica”™; Ocampo 1971: 223: “Ofr a Schumann,
a Brahms cantado en alemin sin conocer este idioma es quizas perder algo. No demasiado. n Debussy
€5 una "‘;)érdida importante”.

0campo 1941: 404,

H08arlo 1998: 166-167.

Ml campo 1981b: 82,

M0 campao 1975: b6,
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tamiento mds descarnado ¥ conmecionante con la modernidad estética: tenia “la
impresidn confusa de haber chocado con algo misterioso y terriblemente fuerte.
Es que desde el primer contacto... 1a aspereza, la extracrdinaria violencia ritmica
de la Consagracion me hablaron de genio"ms. Las descripciones de Victoria reite-
ran un unico conglomerado semdntico recurrente en la recepcidn de la obra:

LU LUNTY

“4spera atraccién”, “dureza luciente”, “objeto precioso bien pulido”# “elemento
de la naturaleza desencadenado con maternitico rigor”14%, “ritmos imperiosos y
profundas t:lr::sga'(rrad.ur*a.s"l‘“5l . El Stravinsky neoclasico, el de Perséphone, en los 30,
simbelo de una contemporaneidad internacionalmente consensuada, alianza que
suelda sin rugosidades aparentes una cierta actualidad de lenguaje con los valores
clisicos no estd, después de todo, tan lejos del programa estético de Sur. Se trata,
una vez mis, de la cristalizacion, en el imaginario del sistema cultural argentino,
de una modernidad moderada, seguin Sarlo, 0 de una vanguardia discreta, segin
Saerl¥,

En este territorio de la modernidad es preciso enmarcar cl interés de Ocampo
por el jazz y la miisica negra de fos Estados Unidos. Conocié los gospels y spirituals
en su primer viaje a Nueva York; los describié con candidez turistica y sorpren-
dentes errores, los reencontrd en el cine y en la literatura, Escuché a Duke Ellington
en ¢l Cotton Club de Harlem, en 1931, y lo descifré desde sus cédigos familiares:
ante ka “furia de los elementos, la intensidad de sus ritmos y su dura insistencia”,
se dice a si misma que “un piiblico acostumbrado a tales explosiones se tornaria
quizds repentinamente capaz de escuchar y gustar Le sacre du printemps” 48, 1|
texto quejumbroso de Saint Louis Blues es comparable a “esa llaga de Amfortas
siempre abierta™%?: en una verdadera operacién de traduccién!®, busca en su
enciclopedia personal las redes en fas cuales atrapar las nuevas cmociones: Emperor
Jones, Uncle Tom, piczas de O Neill, hasta Nijinsky, cuya postura compara con la de
un Reverendo de Harlem!%l. Convivié con la introduccién del jazz en la vida
musical portetia, sostenida desde las publicaciones vanguardisticas ~como Martin
Fierro—, desde los suplementos culturales de los diarios —como el multicolor de
Critica, y 1o legitimé cn las opiniones de Ansermet vertidas en los articulos para
Sury en el gusto de Stravinsky por el género. Escribid muchas veces sobre Paul
Whiteman, Gershwin y la trompeta de Harry James!52. En 1927, en un articulo

"30campo en Stravinsky 1935: 8.

1" 0Ocampo en Stravinsky 1935: 9-10.

30campo 1975: b7,

460campo 1981b: 80.

"75arlo 1997: 247 y ss: Saer 2003: 2.

480 campo 1981h: 125,

18Ccampo 1946: 285.

¥056bre Ja traduccién como models in terpretativo del nucleo de la aceidn de Ocampo véase
Sarlo 1998: 184 y ss.

151y éase sobre 1odo Ocampo 19810 124 v ss.

2Un corte particular en el universo del jazz: el de la big band ¥ tos contactos con la masica culta.
Whitemnan habia comisionado y estrenada ka Rapsody in Blue de Gershwin (1924) y el Scherzo a la russe
(1944} de Stravinsky (Kirchmeyer, 2002: 70). Sus arreglos incluian citas de Petrouschha o de Tristan und
Isolde (Danuser 1984: 1613,
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provocativo en respuesta a De la Guardia, dice que entre sus gustos menos
confesables se encuentra el jazz, “ciertos ritrmos sincopados v ciertos efectos de
trompetas con sordinas... Los rags v los #lues me desgarran el corazén, como los
folletines desgarran €l coraz6n de las porteras”. Mas alla del cinismo ocasional,
esta frase devela uno de los registros en que coloca a ésta y otras musicas popula-
res: €l de una modesta transgresidn a las convenciones sociales y estéticas de la
cultura “zlta” del momento. Mis tarde, no podra comprender el impacto
generacional de Los Beatles, que tocan “una musica de baile moderno, vulgar y
silvestre, sin pretensiones, bien ritmada y que se caracteriza por la repeticién™!?®,
Al menos “no tienen nada de ese cantar con el ombligo.... de un Elvis Prestey”!54,
Con todo, €l gusto por el jazz constituye un pasaporte confortable y necesario
para transitar el territorio intelectual local e internacional vanguardizante en los
20 v 3019, y para compartirlo con muisicos y principes: el de Gales escucha discos
de jazz cn cl departamento de Victoria, donde, ademds, el futuro Eduardo VIH
toca su guitarra hawaiana con Ansermet en el piano y Giiraldes en la guitarral%6.
Mis complicado es el caso del tango, que no goza del mismo prestigio, ni siquiera
€r1 su supuesta l?opularidad en la élite parisina, de la que seria en parte responsa-
ble Gitiraldes!3’. Victoria lo vio bailar clandestinamente a sus primos en la casa de
su abuelo paterno, y quedd fascinada por la danza. Lo practica luego, va “legaliza-
do”, en su juventud, con Guiraldes y Vicente Madero, con ¢l conjunte de Fresedo,
“el pibe de Ia Paternal”, que viene todos los jueves a tocar en su domicilio?38,
Rechaza, sin embargo, “su melodia siempre quejumbrosa y su ritmo pausado,
como arrastrado... el énfasis llorén y la sentimentalidad barata de las letras™9.
Pese a que Sofia Bozin, Azucena Maizani, Rosita Quiroga y Mercedes Simone
habian cantado tangos en el selecto espacio de Amigos del Arte en los 20180 ¢ ¢l
Diio Magaldi-Noda habia actuado en el homenaje a Gixiraldes en Martin Fierrol®1,
ellos se sitian en la periferia del sistema cultural al que Ocampo adhicre: "nuestro
tango... aunque cuente con una mayoria de adiclos... carece de Ias credenciales
para re[)resentar al pais en el nivel de algunos de nuestros escritores, artistas y cien-
tificos”162. Observa, en 1965, que la muerte de Martinez Estrada “es una gran pér-
dicka para el pais pese a que la muerte de Juan de Dios Filiberto y 1a de un canter
uruguayo hayan tenido infinitamente mas repercusion. jAsi tenia que ser!”163,

5% Ocampo 1967: 265.

3540 campo 1967: 256,

56%abre este aspecto, véase Watkins, 1994, especialmente la tercera parte, “The Primitive”.

560 campo 1475: 116-117.

B70Ocampo 1977: 98.

1980 campo 1971: 169-171.

1590 campo 1971: 169.

1607 2 obra de “Amigos del Arte”, julio 1924- noviembre 1932, Buenos Aires, s., 5, e., pp. 56 ¥ 58,

161 pfartin Fierro, N° 36, 12/12,/1926, p. 280.

1820 cumpo 1975: 208,

183 campo 1971: 154. El cantor al que alude es Julio Sosa. Contrariamenie a lo que podria
creerse, esta posicion no es privativa de la aristocracia portefa. Ademnds del rechazo en algunos sectores
vanguardisticas —Juan C. Paz, par ejemplo, el ango eacuentra algunos de sus detractores mayores en
los escritores de izquierda, como puede observarse en articulos de Claridad o la Revista def Puebloen jos
afios 20.
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En esta geografia de sus repertorios musicales personales, las predilecciones
son tan significativas como lo que queda fuera, lo que se integra con dificultad y
lo que se omite. Agqui hay que incluir un didlogo dificil y paraddjico: el que enta-
bla con la obra de Beethoven. En él se refleia por una parte la problemitica re-
cepcion del trascendentalismo heroico otorgado a su obra por un siglo de exége-
sis, en la opuesta “estructura de sensibilidad” de los afos 20, que aflora con toda
nitidez en torno de 1927, afio del centenario de su muertel®, Las escaramuzas
verbales ganan las pdginas de las revistas y diarios de la época, en algunas de las
que interviene Ocampo. La mds significativa es la que entabla con Ernesto de la
Guardia en La Nacion. Alli declara, provocativa, “el terror que a todos nos inspira
este anc del centenario de Beethoven!... Hoy por hoy, no siento ningin placer
oyendo a Beethoven... Si una cierta dosis de Beethoven fuera indispensable para
mi salud musical, me la tragarfa décilmente, con tal que fuera bajo forma de
comprimidos”16%,

Ante ranto impulso omniabarcative, las ausencias son mds notorias. Algunas,
muy probablemente por desconocimiento: cuando afirma gue los Estados Uni-
dos “no han tenido ningin gran musico creador de musica culta hasta €l presen-
te”!%0 ignora la obra de Charles Ives, Henry Cowell, Carl Ruggles o Wallingford
Riegger —en la primera mitad del siglo. marginalizada, por cierto, en su propio
pais. O bien la desestima porque excede su tolerancia vanguardistica, lo que ex-
plicaria también la falta de referencias a Edgar Varése, quien frecuenta sin embar-
go circulos intelectuales europeos y norteamericanos a los que Victoria no es aje-
na, ¥ en consecuencia resulta mds dificil concebir que no tuviera informacién
sobre su misical®7,

Tampeco hay mencidn a compositores latinoamericanos. Y en cuanto a los
argentinos, sorprende que haya convivido con Juan José Castrol®, Juan Carlos
Paz, Alberto Ginastera, José Maria Castro, y no haya registrado la importancia de
su produccién musical, Algunos de cllos se formaron cn la misma mauriz de la
modernidad a la que Victoria contribuyé desde la gestidn cultural. En el acertado
recharo de la escritora ante e color local al que los centros condenan la produc-
ci6n de estos paises, podria entenderse 1a omision de los nombres de los cultores
del nacionalismo musical institucionalizado en la Argentina de las primeras déca-
das, reacios por otra parte a la incorporacién de recursos nuevos de lenguaje.
Nada de eso ocurre con estos miisicos, activistas y generadores, con distintas velo-
cidades, de una modernidad exigente y abierta. Hubo coincidencias virtuales en-
tre el programa estético que puede reconstituirse de la accién de Victoria y el

1425 lo constaté Eggebrecht en la Furopa de los 20 {Fggebrecht 1972). Sus conclusiones son
parcigimente vilidas también aqui.

%5 ntercambio epistolar con Ernester de Lz Guardia en La Naciin, reproducidas en Ocampo
1981b: 71 v ss,

168()campo 1981b: 138.

167045 aun cuando a ella aludieron Henry Miller o Anajs Nin. La esposa de Varése, Louise Nortan,
fue por otra parie la traductora de Michaux y e Saint-John Perse, tan cercano, éste, a Vicloria.

V$8para cuya Sinfonia bibica (1932) escribié inclusu el lexty, en francés, a partir de fragmentos
hiblicos.
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niicleo de Sur con estos sectores de la creacién musical argentina, pero la escrito-
ra no dialoga con la obra de ellos. Pese al hicido voluntarismo que se despliega en
incontables paginas de sus escritos, su credo “Yo no soy extranjerizante, soy
anexionista” %, se desequilibra en Ia practica: la misica de los grandes composi-
tores amados no deja espacio, o se anexa, en todo caso, a un vacio, al menos en el
registro de la escritura, Lo mas cercano parece alli, una vez mas, lo menos visible,
lo emocionalmente mis remoto, lo que no sedimenta en la memoria cultural. O,
quizds, auquello sobre lo cual algo del orden de la discrecién para con lo propio
aconseje callar,
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