Instrumentos musicales, cultura mapuche, vy el
Cautiverio feliz del maestre de campo Francisco

Ntntez de Pineda v Bascundn*®

por Luis Merino

I. INTRODUGCION

El maestre de campo Francisco Niifiez de Pineda y Bascuitdn, nacido alre-
dedor de 1609! en la ciudad de Chilldn, donde moraba su familia, cayé
prisionero de los mapuches el afio 1629, permaneciendo durante seis meses
y catorce dfas cautivo bajo la tutela y proteccién del cacique Maulicin, su
captor en ¢l combate de las Cangrejeras, siendo liberado el 27 de noviembre
de 1629.

Fruto posterior de este cautiverio de tantos meses, es €l manuscrito Cou-
tiverio feliz y razén de las guerras dilatadas de Chile, cuyos propésitos prin-
cipales son explicar las causas de la prolongada guerra, que se librara en la
regién sur de Chile, entre los mapuches y espaficles y narrar sus impresiones
e interaccién con la cultura mapuche del perfodo, Obviamente no es atin-
gente a este trabajo ahondar en el primer aspecto sino que mas bien en la
cultural musical segiin aflora de sus paginas, pero, ain asi, es importante
subrayar la inclinacién demostrada por Pineda hacia la situacién del abori-
gen en esta guerra, la que se expresa, entre muchas, por la denuncia de los
innumerables abusos que los espafioles perpetraban con los aborigenes —na-
rrados por ellos mismos— lo que, en dltimo término, apunta hacia lo demos-
trado por Pineda sobre la injusticia de esta guerra, y de ahi su abogar por
un tratamiento mis humano del mapuche, excluyente, por lo tanto, de su
esclavizacién o aniquilamiento por €l espafiol?.

Esta inclinacién de Pineda junto a su contacto de primera mano con la
cultura, configuran la importancia fundamental de su testimonio como do-
cumento etnohistérico, Contrasta nitidamente con la gran mayoria de los

*Agradezco al histeriador sefior Patricio Estellé su lectura de ese trabajo y sus valiosas
sugercneias. También agradezco al historiador seftor Jorge Hidalgo por sus recomendacio-
nes y ¢l material que gentilmente facilitara,
8ergic Correa Bello, El Cautiveric Feliz en la vida pelitica chilena del siglo XVl
(Santiago: Editorial Andrés Bello, 1965}, p. 41, puntualiza que Pincda nacio en 1609
¥ no en 1807 como se habia creide generalmente hasta ahora.

SAcerca de este punto ver ibid. y Alvaro Jara, Guerra y Sociedad en Chile: La transfor-
macign de la guerra de Arauco y le esclavitud de los indios {(Santiago: Editesial Uni-
versitaria, 1971).
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documentos del siglo xvi, aquellos de Jerénimo de Bibar, Alonso de Gdn-
gora y Marmolejo, Pedro Marific de Lovera, e inclusive Alonso de Ercilla,
quienes escriben fundamentalmente acerca de la guerra entre espafioles y
mapuches, lo que constituye un fiel reflejo de la situacién sociopolitica im-
perante en Chile durante la segunda mitad del siglo xvi. En consecuencia,
pocos detalles se encuentran en estos escritos con descripciones tan extensas,
detalladas e Intimas de las manifestaciones musicales no bélicas de las dife-
rentes ramas de la cultura mapuche como las que proporciona Pineda quien,
ademds, da muestras del necesaric conocimiento del idioma. Solamente el
Arauco Domade, del licenciado Pedro de Ofia, entrega descripciones que, en
cierta medida, se asemejan a las de nuestro escritor sobre este punto.

Junto al Desenganio y reparo de la guerra del Reino de Chile, de Alonso
Gonziles de Ndjera, la obra de Pineda inicia una serie de documentos sobre
la cultura musical mapuche, entre los que se destacan los escritos de Alonso
de Ovalle y Diego de Rosales en el siglo xvii; los de Juan Ignacio Molina,
Félix Gdémez de Vidaurre, Vicente Carvallo Goyeneche, y los diccionarios de
Andrés Febrés y de Bernardo Havestadt, del siglo xvin, a los que se agregan
otros testimonios del siglo xix, que serdn mencionados m4s adelante.

La influencia de Pineda se manifiesta hasta el siglo x1x, como lo atestigua
la Historia natural, militar, civil y sagrada del Reina de Chile, de José Pérez
Garcia, quien recurre al Caufiverio feliz para muchas de sus descripciones
de bailes y ceremonias rituales3.

José Toribio Medina se cuenta entre los primeros en difundir, en forma
cientifica y rigurosa, muchas de las descripciones de Pineda acerca de miisica
y bailes mapuches, Posteriormente, Tomas Guevara abre una perspectiva
histérica amplia, al cotejar parte de la informacidn proporcionada por Pi-
neda (y otros cronistas) con la cultura mapuche de fines del siglo xix y
comienzos del veinte®, En un contexto musicolégico, sin embargo, no se ha
hecho todavia un estudio sintético y en profundidad sobre la cultura musi-
cal mapuche tal come aparece en el Cautiverio feiiz. No figura en la biblio-
grafia de los Origenes del Arte Musical en Chile, sélo es citado en pagina 2,
nota 3 de esta publicacidn, pero la cita se extrae de Los aborigenes de Chile,
de José Toribio Medina. En “La misica de los araucanes”, Carlos Lavin
hace una referencia més bien escueta a este escrito, afirmando, aparentemente

*CotHCR®, xx1 v xxnr (1910). Para su descripcion del ritual de Ja muerte del prisionero
en pp. 52.35, Garcla citz profusamente del Cautiverio feliz. Lo mismo acaece c¢n h
nareacién de un ritual curative en pp. 57-58. Ver también al respecto Correa Belln,
ofr. cil,, pp. 17-19 que trata sobre la difusion del Cautiverio feliz,

*ColHCh: Coleccidn de Historiadores de Chile y documentos relativos a lu historia nacional,
*Jos¢ Toribio Medina, Los akorigenes de Chile (Santiago: Fondo Histérico y Bibliogrikico
Jos¢ Toribio Medina, 1952).

*"Wer bililiogralia bajo Guevara, Tormds.
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en forma err6nea, que contiene (al menos) un ejemplo musical®, En cam-
bio, ha servido como fuente documental para otros escritos musicoldgicos,
entre los que se destacan los de Carlos Isamitt —el gran pintor, compositor
e-investigador recientemente fallecido™— Robert Stevenson® y Samuel Claro®.

II. -OBJETIVOS, METODOS ¥ FUENTES.

En consecuencia, uno de los propésitos principales de este trabajo es el de
profundizar en el escrito de Pinedza a partir de su referencia a instrumentos
musicales, y- estudiar a partir de este documento la organografia mapuche
entre los siglos xv1 al xvin. Considerando lo dicho anteriormente, el testi-
monio de Pineda es, junto al de Gonziles de Ndjera, un documento precioso
por-ser la primera descripcién. detallada de la cultura musical mapuche.
Esto permite al historiador tener una. perspectiva segura para aquilatar tanto
los testimonjos del siglo.xvi como también aquellos posteriores.

- El enfoque de este trabajo es intégr_al, es decir considera tanto las carac-
terfsticas de los instrumentos mismos como también su uso y funcién dentro
de la cultura, La informacién al respecto, proporcionada por nuestras fuen-
tes, incide en tres rubros fundamentales: 1) la nomenclatura mapuche del
instrumento; 2) su morfologia y material, y 3) su empleo por los usuarios
en la enltura. E] testimonio de Pineda incide primordialmente, en el tercero
de estos titulos, proporcionando valiosos datos acerca del empleo de instru-
mentos en la cultura mapuche de la primera parte del siglo xvi. Los poqui-
simos, detalles que Pineda suministra en relacién a la nomenclatura mapuche
de instrumentos, o su morfologia y material, deben por lo tanto ser comple-
tados con otras fuentes.

Al cotejar ¢l Cautiverio fei:z con otros testimonios se complementan las
ex1genc1as metodolégicas fundamentales. En primer término, garantiza las
aserciones generales logradas y permite aclarar, ademds, valoraciones detiva-
das de actitudes etnocéntricas originadas en la propia cultura y religién de
los autores, Enseguida, permite al estudioso mantener und adecuada perspec-
tiva’ general de la cultura mapuche de los siglos xvr al xvi, dentro de la
qué se enmarca nuestro estudio. Mediante este cotejo, es posible aguilatar
el periodo- de vigencia y el grado de predominio, en la cultura mapuche de

$Carlos Lavin, “La misica dec los Araucanos”, Anuario Musical, xvi (1961), p. 211. No
existen ejemplos- musicales en el manuscrito. del Cautiverip feliz conservado en la Bi-
blioteca Nacionzl de Santiago.

*Carlos Isamitt, “E} machitin y sus clementos musicales de cardcter mdgico”, Reviste de
Arte, 1/3 (octubre-noviembre, 1934}, pp. 5-9.

Robert Stevenson, “Chilean Music in the Santa Cruz Epoch”, Inler-dmerican Music
Bulletin, 67 (septiembre, 1963}, pp. 34.

*Samuel Claro Valdés y Jorge Urrutia Blondel, Historia de [a rilsica en Chile (Santiago:
Fditorial Orbe, 1978), p. 32.
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este perfodo, de las manifestaciones musicales descritas por Pineda y revela,
asimismo, las manifestaciones conexas o instrumentos musicales a los que
no se refiere Pineda, Esta perspectiva se redondeard, a la vez, con una’so-
mera consideracién sobré la continuidad y cambios de dichas mamfestacmhes
de la cultura mapuche con poster:orldad al siglo xviL I

A continuacién presentaimos una lista cronoldgica de las fuentes empleadas
en nuestro trabajo. Siguiendo el Handbook of South American Indiarste,
se indica el apellido del autor del testimonio, seguido de la fecha entre pa:
réntesis y con un asterisco de la primera edicién supervisada o mis o menos
contemporénea del autor. Cuando no exlste la edmén sé da, tambiéh entre
paréntesis pero sin astetisco, la fecha en’ qlie " se c0mp!e£6 el manuscrito.
Cuando Ia obra es andnima o si exlsten dudas con respecto a su autor, he-
mos mclmdo el tftulo solamenge "

Llsm CRONOLOGICA DE FUENTES

cooSiglo XVL : S:glo XVH
Bibar (1558). IR Valchua (1506)‘ o
Ercilla (1569, 1589)*. ~ °~  Gonzales de N:i]era (1614)."
Géngora y Marmolejo (1575) Pineda (1678).
Marific de Lovera (ca. 1594) -~ Owalle (1546)'._- ' S
Ofia (1596)*. - Rosales (1674). - - -

 Siglo XvHI
. Frézier. {1716)' R
. Historia de la Compadia- de Jesiis en C}ule (1693 1735)11 .
= Cérdoba y Figuerea (ca. 1740- 1745) :
- - Woliwisen (1742) : :
Mq;jr_ls__(l’j_’52)'_ L
--Febrés - (1765)%. .
Olivares (176'?) L

Compendio de la hastona ;eograftca, ;mtma! H csml del Remo de Chzie

- (1778)*. _ oo  Gémez de Vidaurre {1789)
: Haveg.tadt QITH. L ‘Haenke (ca. 1795).
Sors (ca. 1780). . : - Carvallo y Goyeneche (1796) .

Molina (1787)".

"Hemos seguide a John M. Cooper, “Fhe Araucanians”, en Julian H. Steward ({ed},
Handbook of South Awmerican Indians [Smithsonian Institution, Bureau of American

Ethnalogy, -Bulletin 143] (\a\ashmgton United States: Goverment Prmtmg Office, 1946;,
p. 699 . .
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Siglo XIX
Pérez Garcia (1810). Smith (1855)°,
Stevenson (1825)°. Treutler (1861)*.
N. A, G. (1830)*. Ruiz Aldea (1868)°.
Cruz (1836). Subercaseaux (1883)°.
Domeyko (1846)°. Nolasco Préndez (1884)°.
Ried (ca. 1847). Cofia (1930)°.

III. SiGNIFICADO DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES EN LA CULTURA MAPUCHE
ENTRE LOS SIGLOS X¥1 AL XVIII. SU US0O EN PRACTICAS FUNERARIAS

De la narracién de Pineda se desprende que para los mapuches del perfodo
considerado en este trabajo, los instrumentos rnusicales posefan un cierto

ethos, o connotacién que es de exultacién o alegria. Esto lo corroboran los
siguientes extractos:

(1) “...se volvié a dar principio a su entretenimiento y baile acostumbrado, que em-
pezaron con tamberiles, cinticos diversos, flautas y demds instrumentos alegres, celebrande
fa llegada de Maulican y su cautivo a su amada patria'.

{2} “Con esto principiaron los tamboriles con otros instrumentos de alegria a dar bastantes
yaucsiras de contento, pues ocuparon ¥y saltaron toda la noche en comer y beber, cantar y
bailar, con grande regocijo™.

(%) “...2cabamos de cenar, y para mayor aumento del regocijp y guste que nos acompa-
Aaba, se armé tuego ¢l baile con tamboriles, flautas y otros instrumentos alegres, que sin
estas circunstancias no son cumplidos los gustos™,

4y “...al son de sus alegves instrumentos bailaban y cantaban'®

Esta no es una apreciacién subjetiva de Pineda, sino que configura una
actitud de los mapuches, o, mejor dicho, del valor gue los instrumentos
musicales tenfan para los miembros de la cultura entre los siglos xvi al
xvii, Similares planteamientos figuran en otres documentos bastante poste-
riores al del Cautiverio feliz, como es la narracién de Gémez de Vidaurre
en la segunda mitad del siglo xvim. Este iiltimo testimonio es de sumo in-
terés, pues describe en general y coherentemente el significado que tenfan
los instrumentos para los mapuchesi®.

uArribuida 2 Miguel de Olivares por Diego Barros Arana em ColHGCh, vn (1874) . Esta
atribucién, sin embargo, ha sido cuestionada por Anlceto Almeyda, “El Padre Olivares”,
Revista Chilena de Historia y Geografia, 1xxxi, 90 (emero-junio, 1937), pp. 156-188
En p. 166 Almeyda atribuye esta obra al sacerdote jesuita espaiol Juan Bemmardo Bel
UColHCh, ur (1863), p. 88.

“rbid., p. 415.

“Ihid,, p. 434.

=1hid., p. 476.

wColHCh, xiv (1889), p. 352. Esta obra tiene una gran cantidad de material en comiin
con ¢l Compendio de la historia jeogrdfica, natural i civil del Reino de Chile publicado
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“Los instrumentos musicales sont los mismos que sirven para la guerra, como son, ol
tambor, los pifanos y las medias flautas. Cuando ellos cantan ¢osas lggubres no wsan
estos instrumentos, porgue dicen que el dnimo, divertido con la ammonia de los instru-
mentos, no puede concebir el dolor y afecto compasive que se pretende con las can-
ciones melancdlicas y los juzgan una contradiccion”,

Este ethos incide a su vez en las practicas funerarias mapuches del perio-
do, las que por lo general no involucran ningin instrumento musical que
acompanie e} ceremonial. El lector puede verificarlo en la descripcién de la
ceremonia funeraria del hijo de un cacique que hace Pineda, la que ade-
mis constituye uno de los primeros documentos al respectot?.

(1) En g casa del difunio con el caddver: “De esa suerte estuvimos todo el dia y
noche, cantando a ralos unos como motes tristes, entre suspivos y llantos; y de cuando en
cuando iban a echarse sobre el cadiver helado y 4 cantar llorando sus acostumbrados
versos, sin descubrirfe el rostro, que con las mantas y camisetas nuevas que le habia
traido, le tenia cubierto”.

{2) Procesidn funeraria: “Llegaron los rejentes del entierro y mandaron que prosiguié-
semos nuestro viaje, habiendo caminado ya la vanguardia y entonado un canto triste y
lastimoso, cuyo estribillo era repetir llorando, ai! ail ail mi querido hijo! mi querido her-
mano! y mi gueride amigo! y en llegando a este punto s¢ hacia alto otro rato, a modo
de posas entre nosotres, y s formaba otro grande llanto como el primero. Con esta
suspensién segunda, llegaron otros caciques @ mudarnos y cargaiom las andas hasca el
pi¢ del cerro o cuesta adonde se habia de enterrar, que habia de la casa a € poco mas
de unz cuadra, qQue lo mas trabajoso era subir la cuesta; prosiguieron con el mesmo
¢rden, cantando, como he dicho, lastimosos cantos, y cuando llegzron al pié de la loma,
volvieron 2 hacer lo prupio que en la primera posa, y para subir arriba, llegaron otros
principales nfocetones y forzudos, y cojiendo las andas las subicron sin faltar det drden
con que % dio principio a la procesidn”.

Esto lo corrobora €] hecho de que ninguno de los escritores que hablan
de este aspecto de la culiura, entre los siglos xvir al xvi, mencione el uso
de instrumentos. Estos testimonios constituyen un ndmero nada desprecia-
ble de documentos, entre los que se cuentan aquellos de Ovalle!®, Rosales?,
el Compendio®, y la obra de Gémez de Vidaurre? y Carvallo Goyene-
che®, lo que agrega peso al planteamiento general anterior, Sin embargo, la

anénimamente en Bolonia en 1776 y traducide por Narciso Cueto para ColHCh, x1
(1878). En éste se expresa el mismo concepto en forma casi idéntica en p. 289. Eato
huace pensar que ambos sean 1z obra del mismo gutor. Cf. 1o que dice José Toribio Medina
en ColHCh, xiv (1889), pp. xme-xviL,

YColHCh, 1 (1868), pp. 188 y 192

"Alonso de Ovalle, Histérica relacidn del Reyno de Chile, odicién modema (Santiago:
Institute de Literatura Chilena, 1969), p. 120.

"Diego Rosales, Historia General de el Reyno de Chile, Flandes Indiano, edicibn de
Benjamin Vicnita Mackenna (Valparaiso: Imprenta del Mercurio, 1877), 1 p. 164,
¥QolHChH, x1 (1878), p. 246.

BColHCh, xrv (1889, p. 821.

“CollCh, x (1876}, p. 140.
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sitnacién cambia a partir del siglo Xix, cuando los instrumentos musicales
irrumpen en las pricticas funerarias mapuches. Las mas tempranas referen.
cias datan de 1830, y en ellas el cronista anota que en la casa donde se velaba
el cadiver del cacigue Lorenzo Colipi, “dos musicos, con sus debidas insig-
nias, tocaban unos Migubres instrumentos, que ellos llaman thuthuca. Ambos
estaban colocados a 1a cabecera del gran difunto, y afirmaban su diabélico
instrumento sobre el sagrado cuerpo”2,

Muiltiples debex ser las causas de este cambio en las ceremonias mapuches.
Sin' pretender agotar este complejo problema, ‘queéremos hacer notar un
factor que debe de haber tenido mucho que ver con este cambio, la influen-
cia de las practicas funerarias hispanicas en las que participaban en forma
activa instrumentos musicales. En el perfodo que nos ocupa, esta influencia
oper6- dentro del marco de la politica de la Iglesia hacia los mapuches, la
‘que propendia a convencer, y a veces obligarlos a-abandonar las costumbres
ancestrales heredadas de su propia cultura, especialmente aquellas que en-
traban en directo conflicto con las costumbres ¢ ideas de la religién e iglesia
catolica del periodo. Naturalmente que este proceso debe entenderse dentro
de otro mis general, y que involucra la lucha entre el elemento mapuche
'y el espaiiol en el momento histérico considerado. Ahora bien, una de las
costumbres mapuches que los misioneros trataron de abrogar fue la de los
‘entieros, particularmente en el caso de los jefes o caciques, por el ejemplo
que esto- significaba para los demis miembros de la comunidad. Para asegu-
rar el mejor cumplimiento de este propdsito, en muchos casos los misioneros
impulsaron el entierro a 1a espafiola y con bastante aparato de algin cacique
converso. Como prueba documental podemos citar el siguiente pasaje de la
Historia de la Compafiia de Jesis en Chile, documento interesantfsimo para
el estudio de la actitud de los misioneros jesuitas hacia el mapuche?:

“Se mandé enterrar '[ﬁ Don Juan Catumale el caclque] en la iglesia que habia hecho,
para que los demas a su ejemplo hiciesen lo mismo. Asi se hizo; i 2 su entierro asis-
tieron del tercio de Arauco el maestre de campo, i capitanes [ otros muchos soldados
por. honrarle, como -tamhbién todos Jos indios de la tierra, que viendo que Catumalo
se cnterraba en sagrado i con tanto acompaifiamiento, cobraron estima de log entierros
del modo que la - iglesia determina i fueron dejando sus ritos antiguos de enterrayse
en campafia”.

Ligicamente una explicacién del problema depende del desentrafiamien-
to de otras muchas y complejas interrelaciones®. En todo caso esta expli-

LY Mereurio (Valparafso), 11 de abril de 1830.

“ColHCh, vu (1874), p. 298.

=Ver Tomds Guevara, Psicolojis del pueblo araucens (Santiago: Imprenta Cervantes,
1908) , pp. 262-284, e Historia de Chile: Chile prekispano (Santiago: Establecimientos
Graficos Balcells & Co., 1929), u, pp. 45-56, para mayor infdrmacién respecto a perma-
nencia y cambic en Jas pricticas funerarias mapuches. Consultar también Ricirdo Lat-
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cacién puede servir como punto de partida para entender el contraste entre
las practicas funerarias de este perfodo y aquellas del siglo xix, las que
muchas veces involucraban un nutrido instrumentario musical. El cacique
Pascual Cofia, por ejemplo, enumera entre los instrumentos que se usaban
a la kaskawills, campanas, al lolkifi, la trutruka, el troliroklarin, el kultrin,
y otros?8, En este siglo, la influencia de las pricticas funerarias de la cultura
dominante (en este caso la chilena) también se hace sentir sobre la mapu-
che, con Ia participacién de instrumentos o bandas militares en los entierros
de importantes caciques mapuches, la que en algunos casos llegaba a la
yuxtaposicién de instrumentos mapuches con instrumentos chilenos, El lector
puede comprobarlo en Ia siguiente cita, en'la que encontrard, ademds, otros
detalles de interéds?”,

“Hacia poco que habia muerto el cacique Marileo; i cuando esto sucedid, la familia
pidié que fueran unos pocos soldados para solemnizar el entierro con algun aparato
de armas, a que los indfjenas son mui aficionados ¢n este jénero de funciones. El
gobernador accedid de mui bucn grado a este deseo, i de acuerdo con el coronel Murfioz,
enviaron al entierro del indic un piguete de soldados del 70 con la banda de muisica ..
Durante la marcha [del cortejo al entierro], 1z handa de mtbsica tocaha aires gUETrTeros,
especizlmente diana i pasos de carga, [y] los [sic] truirucas indijenas {trompetas) atrona-
ban la tierra”.

Ademds, en la segunda mitad del siglo, la cultura chilena influyé también
negativamente sobre la mapuche, logrando un gradual abandono por parte
de esta ultima de sus practicas funerarias tradicionales, segun consta en el
testimonio de Pedro Ruiz Aldea?s,

1V, INSTRUMENTOS MEMBRANOFONOS MENCIONADOS POR PINEDA

Emerge claramente del Cautiverio feliz, en primer término, Ia descripcién
del tambor como medio de comunicacién ritual y su utilizacién en los cere-
moniales terapéuticos, La narracién que Pineda hace del rito no sélo se
destaca por su “magistral” categorfa, al decir de Zapater, sino que ademds,
es el primer testimonio hasta ahora conocido sobre la cultura mapuche?®.

cham, Costumbres Mortuovias de los Indios de Chile y otras Partes de América (San-
tiago-Valparaiso: Soc. Imprenta-Litografia “Barcelona”, 1915), pp. 272-301, donde tam-
bién proporcicni  una perspectiva intercultural af respecto, : : '
*Ernesto Wilhelm de Moeshach, Vida y costumbres de los indigenas araucanos en la
segunda mitad del siglo XiX, edicién facsimilar (Santiago: 1cma, 1978), pp. 407-408.
TAmbrosio Letelier, Apuntes de un vigje a iz Aroucania (Santiago: Tmprenta de In
Repdblica, 1877), pp. 79-80.

®Pedro Ruiz Aldea, Los arauconos y sus ‘costumbres (Loz Angeles: Imprenta del "M:-
teoro”, 1868y, p. 37.

®ColHCh, m (1863%), pp. 159-161,
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Pineda distingue clara y precisamente entre un “tambori] mediano™ y varios
“tamborilejos pequeiios”, como los tmicos instrumentos musicales usados.
Cuando se iniciaba el rito, el primero colgaba de un ramo de canelo (o 4rbol
sagrado mapuche), de donde lo cogia el machi (varén) para acompaiiar su
cantar y accionar ritual, retorndndolo a su lugar de origen al final del rito.
Durante el rito los segundos eran ejecutados por mujeres sentadas que acom-
paitaban la entonacién de sus canciones (0 “tonadas”) bajo la direccion
del machi y como complemento de su accién ritual Pineda expresamente
declara que tenian que ser mujeres, porque las voces de hombres por lo visto
“debian de ser contrarias al encanto”.

Esta prictica estuvo vigente en la cultura mapuche por lo menos entre
los siglos xv1 al xviti, y probablemente desde antes del siglo xvi. También
s¢ observa en las fuentes documentales posteriores al Cautiverio feliz, prin-
cipalmente en los escritos de Molina® y Carvallo Goyeneches?, Al igual que
Pineda, Molina distingue especifica y significativamente el “tambor midgico”
del machi, de los “pequefios tambores” de las mujeres que lo asisten. Inci-
dentalmente, es de interés recordar que Molina es uno de los primeros en
nuestro pafs, sino el primero, en abrir una perspectiva intercultural en este
aspecto, al llamar la atencién sobre la similitud que existe entre los machis
y los chamanes de Siberia, lo que indica la probidad cientifica de este gran
sabio.

A partir del siglo xix, el uso de dos tambores de diferente tamafio en
rituales curativos pasa a segundo plano, a juzgar por el silencio al respecto
de gran parte de las fuentes, A comienzos de! mismo siglo, no obstante,
sigue vigente entre aborigenes entroncados cultural y lingiifsticamente con
los mapuches, y ubicados en su mayorfa en territorio argentino. Se wata de
los pehuenches, que moraban “en los grados treinta y cuatro y treinta y siete
minutos de latitud sur”?2, Uno de sus ritos curativos, designado como “mol
biuntun”, inclufa como instrumentos acompaiiantes “un tambor” y dos "tam-
borcillos”, lo que concuerda con la descripcién de Pineda, cou la salvedad
de que la machi es mujer y no hombre, y de gue las mujeres que acompa-
fian a la machi son dos y no un grupo®. El otro ritual es el “mareupupi-
guelen”, el que difiere del anterior en varios aspectos, los que en lo musical
se reducen al empleo de un tambor, aparentemente el mds grande de los
dos, y de dos calabazas con piedras en su interior, correspondientes a la mo-
derna wada®, Las calabazas eran tocadas por dos mujeres viejas bajo la direc-

®ColHCH, xxvt (1901), p. 1B2,

HColHCh, x (1876), pp. 138.130,

8 pis de Iz Cruz, “Tratado importante para el conocimiento de los indios pehuenches
segiin el orden de su vida”, Rewista Universiteria, xxxviufl (1953}, p. 36

=lhid., pp. 48-49.

“lbid., pp. 45-50.
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cién de la machi y como complemento de su accién ritual, igual que en la
otra variedad descrita, Asimismo, estos instrumentos acompanaban el canto
ritual y el baile de seis mujeres jévenes “adornadas a su uso”, las que se si-
tuaban al comienzo del rito junto a las viejas. Segin veremos, posteriormen-
te, esta segunda variedad, por lo menos en lo que se refiere al use de la
wada, estuvo también vigente en el grupo mapuche chileno del periodo con-
siderado en este trabajo.

Cabe hacer notar también que Ia descripcion de Luis de la Cruz sobre
estos ritos, por su mayor detalle, permite observar claramente la presencia
del dualismo, “un factor omnipresente en toda actividad ritual mapuche,
determinando tanto el nimero de personajes participantes como de obje
tos rituales empleados™35, La presencia de este factor en estos ritos se cons-
tata por la reduccidn que puede hacerse de las personas que intervienen
y de los objetos rituales, a los niimeros dos, cuatro y sus multiplos. Asf, por
ejemplo, en la primera variedad aparecen dos maitenes, cada uno con su
tambor {el de mayor tamaiio), uno de los cuales lo ejecuta la machi mien-
tras que el otro no se toca, y junto a ellos doce vasijas de chicha colocadas
alrededor de cada idrbol, a lo que se agregan las dos mujeres que asisten
a la machi y que cantan acompafidndose cada una de uno de los pequefios
tambores. Similares constataciones pueden hacerse en el segundo tipo de
ritual, en el que actian deos viejas, cada una con una wada, participando
junto a ellas dos viejos, dos hombres y seis jovenes mozas, contiandose entre
los objetos rituales empleados, dos maitenes, doce hilos de una vara de
largo, dos palitos de media vara de longitud con plumero en la punta,
dos jarros, etc.

La nomenclatura mapuche del perfodo, tal como ha quedado registrada
en los diccionarios de Luis de Valdivia (1606), Andrés Febrés (1765) ¥
Bernardo Havestadt (1777), que son su mds importante testimonio histdri-
co contemporineo, distingue a los dos instrumentos membrandfonos refe-
ridos anteriormente a través de dos voces diferentes. E1 membrandfono de

mayor tamaiio se conocfa como tutuca (Valdivia) 9, thinthénca (Febrés)37 o

“Maria Ester Grebe, “Presencia del dualismo en Ia cultura y miusice reapuche”, Revista
Mugicel Chilena, xXvi}126-127 (abril-septiemhre, 1974), p. 57.

®Luis de Valdivia, drte y gramatica general de la lengua que corre en todo el Reyno de
Chile, con un Vecabulario, y Confessionario, edicién facsimilar por Julio Plaizmann {Leip-
zig: B. G. Tewbner, 1887), No lleva paginacidn. En esic trabajo emplecamos tanto Ja
ortografia mapuche antigua como la moderna. La primera cuando nos referimes a los siglos
xvexvin, La segunda cuando nos referimos a los siglos posteriores, cuando hablamos en
general acerca de organografia mapuche, o cuando no estd claro el nombre antiguo del
instrumento. A menos que se indique expresamente lo contrario, seguimos la ortografix
de Febrés, cuando vecurramos a la ortografiz antigua,

¥Andrés Febrés, Diccianario araucano-espaiiol & sea calepino chileno-hispano, editado por
Juan M. Larsen (Bucnos Aires: Juan A, Alsina, 1882), p. 252.
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T
tuntinea (Havestadt)®®, mientras que el otro se designaba como raliculthun
(Febrés) 3 o ralli cultun (Havestadt) °. Para el primero, las definiciones son
“atambor de machis” (Febrés)s! y “Tympanum Machiis proprium” o tam-
bién “tympanum Machiorum”, segiin Havestadti®. A su vez Febrés define la
segunda variedad como ‘el tamborcito de los Machis, hecho de un plato de
palo”#, mientras que Havestadt, a renglén seguido de tintimca, escribe
la definicién de este instrumento como “Aliud minusculum™#, lo que puede
interpretarse como otro de los tambores de machis, pero pequefic. De esto
se deduce que ambos instrumentos corresponden, en lo que respecta a su
morfologia, al moderno kultrin mapuche, segiin se desprende de la descrip-
cién que Febrés hace del raliculthun, la que indica que era hecho de una
vasija cdnica cubierta con un parche simpless.

Segtin Izikowitz, éste es un instrumento muv antiguo de la cultura mapu-
che, vigente mucho antes de la invasidn hispanicat®, una afirmacién plena-
mente corroborada por nuestras fuentes. El Dr. Osvaldo Menghin ha ubi-
cado grabados rupestres mapuches realizados durante la época de la invasién
incaica, o un poco antes de ella, que se encuentran en una caverna a 60
km. al noroeste de Angol en el valle del rio Renaico, uno de los cuales re-
produce aparentemente la decoracién de la membrana de un kultrin’. La
Cronica y relacidn copiosa y verdadera de los Reynos de Chile hecha por
Gerdnimo de Bibar netural de Burgos, que abarca los afios 1539 z 1559,
menciona un “atambor” de los “naturales de la provincia de Mapocho
[Picunches])”, ejecutado en bailes rituales de este grupo, €l que muy posible-

“Rernarde Havestadt, Chiliddgd sive Traciatus Linguae Chilensis, editado por Julius
Platzmann  (Leipzig: B, G, Teubner, 1888), 1, p. 512,

“Febrés, Diccionario, p. 218.

“Havestadt, Chilidigi, 1, p. 512,

“Febrés, DMecionario, p. 252.

“Havestadt, Chilidugy, 1, p. 512, ¥ m, p. 791.

“Febrés, Diccionario, p. 62.

“Havestadt, Chilidigd, 1, p. 512,

#Un (rabajo fundamental respecto a este instrumento es el de Maria Esier Grebe; “El
Kultrin mapuche: vwh microcosmo simbélico”, Revista Musical Chilena, xxvif123-124 (ju-
lio-diciembre, 1973, pp. 3-42.

#Earl Gustav Izikowitz, Musical and Other Sound [nstruments of the South American
Indians (Gbteborg: Elanders Boktryckeri Akticbolag, 1935}, pp. 174-175 y 192198,
“0svaldo F, A. Menghin, “Estudios de prehistoria Arzucana”, dete Prachistorica, nifrv
(1959-1960) , pp. 69-70 y 72. El grabado rupestre lo reproduce Menghin en p. 70, y guarda
una estrecha similitud con la limina 2 del disefio 3 que representa “Variedades de Diseflo
Simbolico del Kultnin” en Grebe, “El Kultrtin mapuche”™, p. 16. Difiere de esta ultima en
que no posee cuatro radios inscritos sino que ocho, y que tres de los radins muestran un
disefio ligeramente difevente z1 de los restanies cinco, Menghin conjeturz que 1a cueva
donde se encuentra este grabado, conocida como Los Catalanes, pude haber sido una especie
de santuario, en el que ocasionalmente se efectuaban ritos religiotos (p. 72), y que también
fue habitada posiblemente por un “bruje o machi™ (p. 79).
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mente es nuestro instrumento®. Aunque mayores referencias sobre la mor-
fologia de este membrandfono son escasas en los testimonios estudiados,
parece ser que en general no ha experimentado cambios morfolégicos signi-
ficativos, por lo menos desde los siglos xvi al xx. Bibar anota que la baque-
ta con que se ejecuta tiene en su cabeza *un pafio revuelto”, lo que se
mantiene inalterable hasta hoy dfa*®, También, la vasija se hacia general-
mente de madera, y mds raramente de greda, mientras que la membrana
era de piel de oveja o cabrito®®. Pineda alude a otro rasgo inalterado, la
afinacién por calentamiento de la membrana, cuando afirma®!:

"Y en otrc fogon del ranche cojié un tamboril templade [cursiva agregada) uno de
los musicos mas diestros, y dando principio al canto, siguieron otros muchos la tonada,
y dentro de breve tiempo, al son del instrumento y de las voces, dando saltos bailaban
a su usanza las indias y muchachas que a1l estaban™.

El testimonio del viajero W. B, Stevenson es importantfsimo, pues sefiala
a comienzos del siglo xix la pervivencia de una variedad de kultrin “hecho
de una vasija de greda usada para cocinar, sobre la cual se extiende la piel
fresca de un cabrito u oveja”52. Esta forma es antiquisima, pues segan
Lzikowitz, “el timbal” que “es ¢l mds antiguo de los tambores americanos”,
originalmente consistfa “aparentemente, en una vasija de greda llema par-
cialmente de agua, cubierta en la parte superior con una membrana de
cuero”s3, E] baile acompafiade por este instrumento también era muy anti-
guo, por la similitud que guarda con bailes descritos por Pineda, que serdn
estudiados mds adelante, y fue observado en Tucapel, el afio 180454:

“Alrededor de dieciseis hombres y mujeres entremezclados se paraton en fila, y en
sucesién trotaban alrededor de la pieza al ritmo del pequefio tambor...
Estz diversion no la vi sino dos veces, y en ambos casos, después de la cena”,

“Gerénimo de Bibar, Cronica y relucidn copiose y verdadera de los Heynos de Chile
hecha por Gerdnimo de Bibar natural de Burgos (1358}, transcripcién paleografica de
Irving A. Lconard (Santiage: Fondo Histérico y Bibliogrifico José Toribio Medina,
1966) , p. 134.

“Ibid.

“Ademis del testimonic de Febrés (ver nota 43) otros documentos que aluden a la
madera come material de la vasija son Edmond Reuel Smith, The Araucanians (Nueva
York: Harper & HBrothers, E855), pp. 285-236 y F. A, Subercaseaux, Memorias de la
caempasia @ Ville-Rica: 1882-1883 (Santiago: Imprenta de la Librerfa Americana de Carlos
2 Lathrop, 1888}, p. 96, Smith habla también que la membrana se hacla de cuero
de oveja, ) )

BColHCh, 11 {1863), p. 50,

“W. B. Stevenson, 4 Historical and Descriptive Narrative of Twenty Years® Residence
in South America (Londres: Hurst, Robinson, and Ce., 1825), t, p. 16.

Mlzikowitz, Musical and Qther Sound, Ins:mmenn p. i92.

%Stevenson, 4 Historical, 1, p. 16.
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La nomenclatura mapuche actual difiere en algunos puntos de aquella
vigente entre los siglos xvi al xvi, La voz thanthince no estd en uso apa-
rentemente entre los modernos mapuches, quienes emplean en forma gene-
ralizada las voces kultrim o ralikultrin. Este cambio se hablia producido
a fines del siglo xvii. En su Historia de Chile, completada en 1810, José
Pérez Garcia cita la descripcion del ritual terapéutico del Cautiverio feliz,
acotando que ¢l membranéfono de mayor tamafio (“tamboril mediano” se-
gin Pineda) se llama raliculthun®, La voz maucahue que, en el periodo
que nos ocupa, se refiere a la baqueta del instrumento®, tiene como signi-
ficado hoy dia el “mismo kulirien o tambor de las machis asi nombrados por
ellas cuando estin en su éxtasis™?, En el siglo xix la baqueta también se
designaba con la voz thuparalihue®, mientras que hoy dia la voz mapu-
che mds difundida es trépi-kultminwe para este clemento del membrand.
fonore,

Los diccionarios aludidos incluyen también la voz culthun (Febrés)® y
cultun (Havestadt) !, aparentemente como un sustantive genérico para
tambor o timbal, o también en e] sentido en que se le conoce actualmente,
En e¢] vocabulario mapuche del perfodo exist{a, ademds, el términc culthunca
(Febrés) 82 o cultunca (Valdivia y Havestadt)®3, el que Febrés caracteriza co-
mo “un tamborcito que tocan en sus bebidas”. Parece que esta voz se refiere
2 una variedad de membrandiono diferente de aquellas mencionadas ante-
riormente, €n cuanto a que no posee un parche sino que dos. Esto lo sugiere,
en primer término, el membrandfono denominado como kultrumka o cul-
trunca, vigente hoy dia entre los huilliches o “gente del sur”, ubicados al sur
de los rfos Toltén, Quepe y Calle-Calle, hasta el Golfo del Corcovado, inclu-
yendo Chiloé®, y el que ha sido descrito como "“un tronco ahuecado tapado
arriba y abajo con una piel de caballo”®, En segundo término, muchas de
las voces de los diccionaries de Febrés y Havestade subsisten hoy dia sola-

®ColHCh, xxn (1900) , pp. 57-58.

“Febrés, Diccionario, p. 150

"Félix José de Augustz, Piccionario Arauceno-Espafiol y Espefiol-Araucano (Padre Las
Gasas: Imprenta y Fditorial "San Francisco™, 1966}, 1, p. 143 (escrito maukagwe) .
#Aparece en p. 77 del Diccionario de Febrés “enviquecido de voces i mejorade”™ por Fr.
Antonio Herninder y Calzada (Santiago: Imprenta del Progreso, 1846).

®Grebe, “El Kultriin mapuche”, p. 18, n, 17.

“Febiés, Diccionario, p. 64.

“Havestzd:, Chilidigd, 1, p. 512

®Febrés, Diccionario, p. 62.

=Valdivia, Arte. Havestadt, Chilidugd, v, p. 512.

“Cooper, “The Araucanians”’, p. 691.

*Walterio Meyer Rusca y Ernesto Wilhelm de Moesbach, Diccionario geogrdfico-etimo-’
ligico indigena de las provincias Valdivia, Osorno y Llanguihue (Padre Laz Casas: Im-
prenta "San Franelsco”, 1955), p. 49. Acerca de este instrumento ver también A. Cafias
Pinachet, “La lengua Vellche: Sus caractéres principales”, Revistg Chilena de Historia
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mente entre los huilliches, segin el explicito testimonio de los intérpretes
que asesoraran a Félix José de Augusta en la preparacién de su diccionario$s.
Es factible, por lo tanto, que el significado de culthunca entre los siglos xvi
al xvirt sea el mismo que aquel vigente hoy difa entre los huilliches para
el término homénimo, lo que hace posible también que la voz “tamboril”
en el Ceutiverio feliz se refiera a esta variedad de membrandfono. Si bien
este instrumento ha perdido vigencia entre los mapuches en nuestros dfas,
estaba todavia en uso en el primer cuarto de este siglo, siendo designado
por los mapuches como Rakelkultmin® o tambul®®, y diferfa del kulirin
en que no era un instrumento exclusive de machis, sino que podia ser usado
tanto en rituales de machis como en otras ocasiones®.

Esto nos conduce al tema de los bailes rituales y festivos. Al revisar las
piginas del Cautiverio feliz, el lector palpa nitidamente la gran importan-
cia que estos bailes de grupo tenfan en la cultura mapuche de aquel perfodo.
Pineda destaca la gran aficién de los mapuches por la danza en los siguientes
términos: “pues siendo naturalmente todos estos indios inclinados con extre-
"mo a estas borracheras, bailes y bodas, que por hallarse en ellas suelen atro-
pellar muchos imposibles y dilatarse dias”7. Esta aficién se traducia en
reuniones no s6lo de larga duracién sino que también monumentales por
¢l nimero de personas que participaban. En una de estas reuniones, Pineda
calenla que habria “mas de cuatro mil indios y mas de seis mil mujeres, sin
la chusma, que era grande™™, y en otras, el grupo que participaba estuvo
“cantando y bailando en el palenque y en diferentes fogones mas copiosos”,
ininterrumpidamente durante toda una noche, y hubo “mas de doce a catorce
mil almas que se hallaron a aquel festejo, indios, indias, chinas y mu-
chachos”??

Pineda insistentemente afirma que en todos los bailes citados los instru-
mentos membranéfonos jugaban un papel fundamental. Los bailes pueden
dividirse en dos grupos: unoc que engloba a los bailes acompanados exclu-

Natural, x1 {1907y, p. 133, y Carlos Isamitt, “El Folklore como elements en la enseiian-
23", Revista Musical Chilena, xvif79 (enero-marzo, 1562), p. 84.

*“Augusta, Diccdonarie, 1, p. viL

TEntre otras referencias acerca de este instrumento mencionamos lz de Redolfo Lenz,
Estudies araucanos (Samtiago: lmprenta Cervantes, 1895, 1897y, p. 389. Para otras refe-
rencias ver Grebe, “El Kultrin mapuche”, p. 7.

“Esta voz ya figura en las memorias de Pascual Coiia. CI. Moesbach, Vids y costunbres,
p. 411l

™Acerca de su uso ver Lenz, Estudios areucanos, p. 380, y Claude Joseph, “La vivienda
arancana™, Anrales de le Universidad de Chile, afio 1, 3* serie {segundo  trimestre de
19813, p. 28a.

PCelHCH, w1, (1863), p. 72.

“ibid.,, p. 200.

*Ibid., p. 206 y 207.
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sivamente por tambor y otro que agrupa a aquellos acompafiados por tam
bor y otros instrumentos. A partir de la evidencia ya mencionada podemos
conjeturar también que estos membrandfonos fueran tanto de la variedad
del raliculthun como del culthunca. :

Al hacer la descripcién de los bailes, Pineda se refiere al desplazamiento
en circulo de los participantes, que se acompaiian con el toque de un tambor.
En algunos casos nuestro escritor especifica que los participantes se. despla-
zaban alrededor de éste, como en “la rueda” de mapuches que estaba “bai-
lando, dando vueltas a la redonda del tamboril””™ y que €l presencié en
muchas ocasiones. Estas danzas circulares eran mixtas en su mayoria, por
ejemplo la danza con “el tamboril templade”, mencionada. anteriormente,
cuyos . participantes “a nuestro. fogon . se fueron  encaminando a cenvidar a
los viejos que en ¢l asistian en mji compaiifa, y llevaron a-mi amo 2 1a rueda
del baile, y a mi me llevd el duefio del rancho, que era el hermano del amo
de mi compafiero. el soldado, aquel Colpoche que dije era amigo de espa-
fioles ¥ que.me hacia grandes cortesfas vy agasajos. Llegamos a la rueda,
adonde estaban dando vueltas bailando los indios y las indias”™. En
otras, intervenian gente de ambos sexos de diferentes edades, como en aquel
en que: “Llevaron a Ancanamon [gobernador segin Pineda] todos los mas
principales caciques al centro del concurso, donde chicos y grandes, mujeres
y hombres estaban bailando en rueda”?. Pineda escribe, asimismo, que cuan-
do participaban hombres y mujeres, se agrupaban en un circulo en el que,
alternadamente, hombres y mujeres se cogian de las manos. Este rasgo lo
especifica la siguiente cita, ademis de otros aspectos del baile™:

“Después de haber cenado espléndidamente, y bebido de la chicha regalada del presente,
nos fuimos a) fogon (adonde ¢l baile se habia principiado) los caciques viejos y el de
la Villarica conmigo, quienes me rogaron que bailase con ellos, como lo hice por darlkes
gusto; y en medio de este entretenimiento, cojié de la mano Quilalebo, mi nuevo
amigo, a st hija, que estaba entre las demas bailando, .y la trajo acompafiada con las
otras a donde mnosotros estibamos, y la dijo, que me cojiese de la mano y bailase con-
migo, porque ya me la tenia dada para mujer: los demas cacigues se acomodaron con las
otras que venian en su compaiif2, y empezaron a bailar con ellas de las manos, y a
persuasiones del Quilalebo su padre v de los demas principales ancianos, hice lo propio.
habiendo éntes de este brindddonos las mozas, que et To que acostumbran las solteras
cuando quieren que las correspondan los que no tienen mujeres, o cuando quieren
hacer alguna lisonja a los caciques viejos; y de esta suerte suelen casarse en estas festas
y bailes, que llaman ellos ghapitun™,

El baile que segufa a este episodio, a su vez, ilustra otro aspecto funda-
mental de esta danza circular acompafiada por ¢l toque de tambor, el eje-

Trbid., p. 225.
ubid., p. 50.
=rbid., p. 135,
“bid.,, p. 289.
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cutante del instrumento tenia la funcién rectora del movimiento corporal
de los bailarines, no sélo mediante el ritmo, sino que también a través de
los cambios de altura en la melodia que entonaba conjuntamente™:

“4 todo esto estaban cantando y bailando los caciques mis padrinos (gue ya me
juzgaban casado), dando vueltas con las otras compafieras a Ja redonda del tamboril,
que en medic de todos asistia el que les tocaba, sirviendo de maestro de capillz, a quien
seguian los circunstantes en los altibajos de su voz y tonada”.

Esta es una prictica antiquisima de los mapuches, aludida ya en la
crénica de Bibar, cuando escribe acerca de las costumbres y ceremonias
de los “naturales de la provincia de Mapocho [picunches]” en los siguientes
términos’: ' ' R

“Los indios de estz provincia no tienen casa de adoracion ni fdolos... Es s adaoracidén
al sol vy a la luna, y esto tomaren de los Incas cuando de ellos fueron conquistados, Son
muy grandes hechiceros; sus placeres y regocijos es ajuntarse a beber, y tienen gran
cantidad de su vino ayuntade para aguella fiesta, y tafien un atambor con un palo
Y en la cabeza de él tiene un pafc revuello, y ltodos asidos de las manos cantan y
bailan. Llevanle tan a son que suben y caen con las voces a son del atambor [cursiva
agregada]. Para estas fiestas sacan todas las mejores y mds ricas ropas gue tienen y
cosas preciadas entre ellos; embijanse los rostros cada uno Ia coler que quiere, y le
parece, porque tienen muchas colores. Aqul se embriagan y no lo tienen en nada;
antes, lo tienen por grandeza™.

Algunos bailes mapuches observados por Pineda eran acompafiados por
un grupo de instrumentos membranéfonos, posiblemente culthuncas. Uno
de ellos es un rituzal en el que intervenfan jévenes desnudos, y que tenfa
lugar en un campo abierto, en cuyo centro se ubicaba un alto canelo, 4rbol
sagrado de los mapuches, que funcionaba como efigie ritnal y que se ama-
rraba a dos gruesos drboles, Segiin Pineda, este rito era “la fiesta mas solem-
ne que entre estos barbaros se acostumbra”, y califica su denominacién de
hueyelpurun de “baile deshonesto”, a 1a luz de sus propios prejuicios reli-
giosos y morales™:

“..salieron diez o doce mocetones desnudos y en catnes, tiznados con carbdn y barso
hasta los rostras. Ya dije dntes de esto, que en medio del palenque estaba hincade o
clavade un drbol de canele mui crecido, y por que no blandease o se hiciese padazos al
tiempo quc mas necesario fuese, por ser madera vidricsa vy delicadz, le tenian liado 2
otros dos drboles gruesos y fornides, de adonde pendian unas maromas gruesas, que sus
extremos llegaban & fijarse en otros postes firmes y robustos que de estribos servian

“ibid, p. 290. Cf. Grebe, “El Kultrin mapuche”, p. 18 y 2f, v Manuel Manguilef,
"Comentarios de! Pueblo Araucano, 1. La Jimnasia Nacional (Juegos, Ejercicios y Bailes) ™",
Revista de ia Sociedad de Folklare Chileno, v/3-5 (1914}, p. 167,

"“Bibar, Crdnica, pp. 138-134.

“CelHCh, m (1863), p. 134 vy 135,
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a los bancos del baile y al palenque. Estos danzantes rediculos traian ceilidas a la
cintura unas tripas de caballo hien llenas de lana, y mas de tres ¢ cuatro varas a modo
de cola, colgando, tendidas por ¢l suelo; entraban y salian por una y otra parte bailando
al san de los tamboriles, dande coladas a las indias, chinas y muchachos, que se zndaban
tras elles haciéndoles burlas y rivéndose de su desnudez y desvergtienza. Despues de
haber zndado de 1a suerte referida por entre todo el concurso de hombres y mujeres,
subieron por las maromas gue a modo de jarcias estaban puestas, por las cuales subian
a lo alto y volvian a bajar, y otras veces se paraban sobre los esiribos de los andamios,
de los cuales pendian las puntas de las maromas, y se ataban en las partes vergonzosas
un hilo de lana de un dedo de grueso, de adonde les tiraban lag mu]etes ¥ muchachos,
bailando los unos y los otros al son de sus 1mstmment0s"

Este baile estd extinto actualmente. Pero aparentemente seguia vigente
hacia fines del siglo xvin cuando Carvallo Goyeneche lo describe nuevamen-
te. Su parracién es interesante porque el autor precisa el nimero de los
participantes, que se agrupan en nimero de dos o sus miltiplos, algo que
evidentemente emana del dualismo mapuche mencionado anteriormente. Di.
chos ntimeros se subrayan en la cita siguientes®:

“Colocado un ramo grueso de boygue bien afianzado, de modo que pueda sostener cuatro
hombres, se presentan cuatro jbvenes lascivos, desnudos de toda ropa, cefidas las cintu-
tas con tripas de buei infladas, cayendo por detras dos ramales, que ios llevan atado
a las partes pudendas. Salen al momento doce mozas igualmente lascivas i deshonestas,
tambien enteramente desnudas, que tomando cada una uno de los ramales, bailan al son
de los tamboriles; i como al mismo tiempo todos beben, enardecidos con la chicha i cl
vino, usan torpemente de las mujeres propias i ajenas, a presencia del perverss i obsceno
concurse, i dura esta lasciva bacanal hasta que apuran toda la bebida gque prepararon”.

Los bailes mencionados en este capftulo permiten aquilatar la importan-
cia fundamental de los instrumentos membrandfonos en las muchas v varia-
das facetas de la cultura mapuche. Corresponde ahora examinar otros de los
instrumentos aludidos en el Cautiverio feliz,

V., INSTRUMENTOS AEROFONGS Y AGRUPACIONES INSTRUMENTALES.

Pineda menciona cuatro variedades de instrumentos aeréfonos mapuches, si-
guiendo la nomenclatura espafiola, que son: “cornetas”, “trompetas”, “clari-
nes” y “flautas”. Agrupaciones instrumentales que inclufan variadas combi-
naciones de estos instrumentos y membrandfonos, tenfan una profunda inci-
dencia en la cultura mapuche del perfodo, como integrantes de actividades
recreativas, festivas y rituales, Pineda escribe que: “Todo el entretenimiento
y deleitable festejo de estos naturales consiste {(como queda referido) en
comer, beber y estarse noches v dias dando voces, cantando ¥ bailando al son
de sus tamboriles y otros instrumentos que acostumbran™®,

®ColHCh, X (1876), p. 138.
=ColHGh, w1 (1863}, p. 134.
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Los términos ‘“cornetas”, “trompetas”, “clarines” y “flautas”, se refieren
a instrumentos diferentes a juzgar por el uso que Pineda hace de ellos. Por
ejemplo, las “trompetas” y los “clarines” integran un conjunto que inter-
venia en el festejo para un joven guerrero que volvia del frente bélico®*:

“Volvié de la guerra, coma he dicho, este soldade, joven arrogante, vy sus mujeres,
parientes y parientas tenian para su recibimicnto muchas cintaras y betijas de chicha,
¥ con esta prevencion, s¢ ajuntaron otro dia despues de su llegada todos Jos deudos
y parientes, asi suyos come los de su mujer y otros amigos comarcanos, que los unos ¥
Ios otros harian numero de mas de ciento, y otras tantas y mas mujeres sin la chusma
de muchachos y chinas. Comieron y bebieron con grande regocijo y consolaren al zmigo
guerrero, que va se hallaba con mejorfa de su lastimada y hevida piema; y para
mavor fausto del festejo, dntes de Tesonar los tamboriles y day principio al haile acos-
tumbrado, lc dieron con trompetas y clarines al sermon y parlamento que acostumbran
en ocasiones tales”,

Asimismo, “trompetas” y “cornetas” jurito a “tarmboriles” y “tlautas” in-
tegraban otra agrupacién instrumental que acompafiaba el baile y la ento-
nacién de una cancién compuesta en honor de Pineda®%:

“...dieron vuelta conmigo los dos acélitos que me tenian en medio. 2 todo el distrito
que cojia €l andamio. bailando al son de los tamboriles, trompetas, flautas y cornetas,
y cantande un romance a mi Negada, diciendo, que allf estzba et hijo de Aharo, que
lo mirasen bien y lo conociesen, pues para ese efecto se habian juntado todos aguel
dia; v respondian afuera los circunstantes con ¢l mesmo romance, cantande y bailando,
¥ puestos 1os 0jos en mi ¢on gran cuidado”.

Enwue otras agrupaciones que aparecen en el Cautiverio feliz, {iguran
“flautas y tamboriles”, los que hacian gran ruido acompafiando cantos ¥
bailes que duraban toda una noche®; “los tamboriles en su punto, las corne-
tas y las flautas acompafiadas con mayores voces y gritos”s5 y “tamboriles,
trompetas y flautas” que acompailaban cantos enmarcados en “grandes y
spléndidos banquetes con regocijos y bailes™*s,

¢A qué instrumentos aerdfonos mapuches se refieren estas voces? Esto serd
materia del resto del capitulo.

(2) La trompeta y lu cometn.

La “trompeta” podria ser la trutruks mapuche. Este instrumento fue des-
crito en detalle, por primera vez, en la relacién que TFrézier hiciera de
su viaje a Chile en 1712. En el baile observado por Frézier participaban

©Ibid., p. 412.
“Fbid., p. 204.
“Ibid., p. $40.
®tbid., p. 57.
“Ibid., p. 70,
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junto a la trulruka, el raliculthun y la pivilica, instrumentos que constituian
una agrupacién caracteristica de la cultura mapuche del perfodo, y la que
muy posiblemente corresponde al conjunto de “tambeoriles, trompetas y flau-
tas” en el Cautiverio feliz. La descripcidn de Frézier es la siguiented”:

~“Después de haber comido, se subieron sobre una especie de entarimado en la forma
de anfiteatro, con el estandarte colocado al medio, y los demds con sus largas cafias al
ladoe. AH{, adommados con plumas de avestruz, de flamencos, y de otros pidjaros de colores
vitos, las que colocaren. alrededor de sus bonetes, se pusieron. a cantar al son de dos ins-
trumentos hechos de un trozo de madera perforado con un solo agujexo, .en los cuales
ellos -soplaban. con -mayor o menor fuerza, produciende asi un sonide mds o menos agudo
¥_-mds o -menos largo.. Alterradamente se acompafiaban con una trompeta hecha de un
cuerno de buey, colocado a] extremo de una larga cafia, cuya embocadura tenfa una sesga.
dura que daba el sonido [0 timbre] a la trompeta. Ellos acompafiaban esta sinfonia con
algunos golpes de tambor”.

- -La elucidacién de la voz “corneta” es mais compleja por la falta de des-
cripciones acabadas de instrumentos mapuches en otros documentos etnohis.
téricos del perfodo que nos ocupa, y por la falta de remanentes arqueolégi-
cos, que pudieran servir como punto de referencia.

Un exanien de documentos etnohistéricos de los sigles xv1 al xvnt muestra
que fa voz “corneta”, designa a un instrumento mapuche tocado en aociones
bélicas, ya sea para animar el ardor bélico o como medio de comunicacién
durante las diversas operaciones de la batalla. En algunos casos aparece la
voz “trompeta”, tomada en un sentido genérico, que engleba al instrumento
designado como “comneta” y a otros aeréfonos de gran volumen que los
mapuches tocaban en las acciones bélicas. EI lector puede verificar estas
apreciaciones en las siguientes citas:

1y Bibar narra que en un enfrentamiento entre mapuches y Pedro de Valdivia cerca
de Tucapel, los mapuches “salieron de donde estaban ocultos y escomenzaron 2 tocar
sus :rom}ielas, que & una maners de cornetas hecha de hueso™

9 Géngora y Marmolejo anota que “las trompetas” que los mapuches llevaban “a su
usanza”, "ellos llaman cometas™®;

3) Gonzdlez de Ndjera dice que: “Las trompetas de que usz su caballerfa, son unas cornetas
hect:as de canillas de piernas de espafioles, y de indios nuestros amigos [indios de paz]
con los cuales hacen un sén tan triste y funesto, que causa enfado y pesadumbre el oirle™™.

Este es un instrumento antiquisimo de los mapuches, ya mencionado en
la crémica de Gerénimo de Bibar. La objetividad de este cronista y su ob-

wM. Frezier. Relation du voyage de la mer du sud qux cétes du Chily et du Perou, Fait
pendant les annés 1712, 1713 & 1714 (Parls: Jean-Geoffroy Nyon, Etienne Ganeau, Jacques
Quillau, 1716}, p. &0.

*Bibar, Cronica, p. 170

#ColHCh, u (1862), p. 127.

“ColHCh, xv1 {1889}, p. 115.
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servacién directa de Ja cultura mapuche y de tantos de los grupos en que
se subdivide, permite al etnohistoriador deducir otras consideraciones. Bibar
no menciona otro instrumento mapuche fuera de esta corneta y el “atambor”
o kultrin. Expresamente declara que los mapuches no empleaban en las
batallas mingin otro instrumento, aparte de esta corneta, lo que contrasta
con la pléyade de instrumentos bélicos mencionados en documentos poste-
riores. Esta afirmacién aparece en la siguiente descripcion de un encuentro
bélico entre espafioles y mapuches, acaecido en un llano cercano a los rios
Andalién y Biobio®t: :

Traia esta gente un capltén que se decia A]mavdlo. hombre bel;coso v guerrern Ba-
jado este capitdn con su gente a lo llano, se pusieron en su escuadydn y commmron @
tafter sus cornelas porgue otros instrumentos mo usan [cm‘sua .igrcgada] Con estas
cornetas se entiendén’ y, marchando hacla nosotros, sus picas caladas y flecheros sobre-

- “salientes. fue’ su acometimientd ¢on tanto jmperu y albbrote y gran . alarida’ .como
“lo usan™. - : : poL :

El tubo de este instrumento se manufacturaba de hueso, lo que también
es un fndice de su antigitedad. Fs dudoso que en el perfodo de observacién
de Bibar, el que abarca sdproximadamente desde 1539 a 1558, esta corneta
tuviera un pabellén hecho de cuerno de vaca agregado al tubo, tal como la
trutruka posterior. Instrumentos musicales hechos de este material no figu-
ran sino hasta la Historia de Chile, de Alonso de Goéngora y Marmolejo,
cuyo periodo de observacidn se extiende entre 1549 y 1575 aproximadamente,
es decir alrededor de diez afios después que Bibar. Géngora y Marmolejo
menciona un cuerno o kullkull empleado por los mapuches en las batallas
en forma similar a la corneta, El lector puede asimismo captar el crecimiento
del instrumentario bélico mapuche, si compara la descripcién de Bibar con
aquella hecha por Gdngora vy Marmolejo de una batalla cerca de Concep-
cién, siendo gobernador Pedro de Villagra, donde narra que los mapuches

“se retiraron con grande alarido de cornetas, cuemios y otras muchas maneras
de trompetas que usan, y por ellas se entienden”s%,

Si damos fe 2 la afirmacién de Bibar citada anteriormente, es posible en-
tonces que este Gltimo instrumento apareciera entre los mapuches en un
perfodo posterior al de su observacién, en el que el pabellén de esta.corneta
prehispdnica fuera sustituido por uno manufacturado de cuerno de vaca,
originando as{ un instrumento relacionadc mas estrechamente con ¢l actual
lolkiii o trutruka. Esta no es una afirmacién enfatica sino una hipétesis
para futuras investigaciones, Ia que se basa, en primer término, en las eviden-
cias documentales mencionadas, y en el planteamiento general de Izikowitz,
que si bien las trompetas con cuerno de vaca son evidentemente posthispé-

“Bibar, Crdnica, p. 141,
“ColHCh, 1 (1862), p. 130. Ver también paginas 21, 23, 109, 113 y i50.
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nicas, esto no excluye la posibilidad de que las culturas que poseen dichas
trompetas no la hayan conocido antes de la llegada de los conquistadores®®,
Esto permite, asimismo, conciliar lo que dice D'Harcourt que la frutruka es
posthispdnica®™, porque no es mencionada o descrita expresamente con an-
terioridad a Frézier, opinién que contrasta con la idea de Carlos Vega de
que la concepcidn de la trutruka es prehispdnica®s,

Documentos posteriores arrojan mayor luz sobre este instrumento. Rosa-
les?® y Carvallo Goyeneche?” trazan un simil entre esta corneta y el clarin
espafiol, principalmente sobre la base de su uso bélico. También sabemos
que con posterioridad a 1575 el tubo se siguié manufacturando de hueso
animal o humano. En el dltimo caso eran tibias (Hlamadas “canillas” en los
testimonios) de prisioneros sacrificados, espafioles o de los “indios de paz”,
que servilmente peleaban por los espafioles. Segin Marifio de Lovera los
mapuches tenfan cierta preferencia por los huesos de los espafioles, que para
ellos tenfan “las voces mui claras”®, Hay documentos que consignan el em-
pleo del hueso como material de} tubo hasta el siglo xvii, por lo que esta
prictica subsiste durante una gran parte del perfodo considerado. '

La nomenclatura mapuche del perfodo nos indica que la voz tutuce de-
signaba a este instrumento. La definicién de Havestadt alude a que su tubo
se manufacturaba de tibias de prisioneros, o de cafia, y de que se usaba en
la guerra: “Buccina arundinea vel ossea ex tibia hosti ab ipsis trucidati"®®,
o “tuba, tibia bellica: fit vel ex canna, vel ex tibia cujusdam hostis ab ipsis
trucidati™®, Esta afirmacién, junto 2 la de otros testimonios indica que ya
en el siglo xvir y probablemente antes, se recurria a la cafia como material
del tubo, proceso que se completa en el siglo xix con la desaparicién defi-
nitiva del hueso como material de la tuiwca, y de otros instrumentos ma-
puches, segin veremos posteriormente.

De la definicién de Havestadt se deduce también que la voz tutuca se
refiere tanto a la “corneta” descrita 2 partir de la crénica de Bibar, como
a la trutruka propiamente tal, descrita por Frézier y Sors'®t. Ambas varie-

=[zikowitz, Musical and Other Sound Instruments, p, 215.

“R. y M, D’Harcourt, La musique des Incas et ses survivances (Parls: Librairie Orientaliste
Paul Geuthner, 1925}, 1, p. 29.

“Carlos Vega, Los Instrumentos Musicales Aborigenes y Griollos de la Argentina {Buenos
Aives: Ediciones Centurién, 1946), p. 247.

“Rosales, Historig General, 1, p. 457.

“CofiHCh, 1x (1875}, p. 451, n. 24.

“ColHCh, vi {1865). p. 322.

®Havestadr, Chilidigi, 1, p. BI2.

Wibid., n, p. 780,

wigors describe que la trutruke estd constituida “de una asta de buey con una cafia ¥
suele hacer el sonide como un clarin, aungue no es tan clare”. Ver Revista Chilena de
Historia v Geografie, afio x1, xxxux/43 (3.er trimestre, 1921), p. 188,



[nstrumentos musicales, cultura mapuche y el Cautiverio ... ! Revigta Musical Chilena

dades diferfan en largo; la “corneta” era mds pequefia, como lo indica el
término mismo y el simil, ya mencionado, que Rosales y Carvallo Goyene:
che trazan con respecto al clarin espaiiol. Ambas variedades diferfan tam-
bién en su uso, pues parece diffcil que la irutruka en su largo corriente al
menos (2,50 m, aproximadamente) pudiera emplearse dentro de la estrate-
gia bélica mapuche, que demandaba tanta movilidad. La “corneta”, por
otro lado, no solamente servia este propdsito, también se usaba fuera de la
accion bélica segin se desprende del testimonio de Gonzdles de Ndjera y
Rosalesi®2, El primero manifiesta que “confusos y barbaros instrumentos
de tamboriles y cornetas hechas de canillas de espaiioles” acompafiaban un
baile mapuche que servia para festejar alguna victoria, el que se realizaba
alrededor de un canelo del que pendfan cuerdas atadas a las cabezas de
espafioles puestas a la redonda, las que los caciques tiraban al compds de
la musical®®, Esto nos permite concluir que las “cornetas” del Cautiverio
feliz eran similares al instrumento empleado en la guerra,

La trutruka también servia como instrumento de llamada en ocasiones no
bélicas. Es probable que fuera trutruka “la trompeta” que segun Ercilla “con
sonada nueva/llamaba opositores 4 la prueba” en competencias mapuches!®,
o “la rrompeta” que, segin el mismo escritor, servia para indicar el término
de las reuniones de jefes mapuchesi®s, Probablemente también eran trufry-
kas, las “trompetas” que, segin Ovalle, publicaban "con gran rumor” y con
“tambores™ los acuerdos de las reuniones bélicas!os,

Mayores diferencias morfolégicas son mas dificiles de precisar por la falta
de informacién al respecto, Es posible que la “corneta” y la trutruka propia-
mente tal difieran solamente en el largo. La trutruka actual tiene diversos
largos como lo demuestran las observaciones de Carlos Isamitt en el pre-
sente siglo*®?, y las mediciones del cientifico y compositor bévaro residente
en Valparafso, Aquinas Ried, en [847105 Sin perjuicio de lo anterior, es
posible también que ambos instrumentos difieran en otros detalles, tal como

wiRoszles, Historia General, 1, p. 437,

‘MColHGCh, xvt (18B9), p. 55.

®Alonso de Ercilla y Zufiga, La draucana, editada por José Toribio Medina (Santiago:
Imprenta Elzeviriana, 1910y, canto x, p. 163,

Wetbid., canto xu, p. 202

*Ovalle, Histdrica relacion, p. 107,

*¥er de Carlos Isamtit, “Un instrumento araucano: ja trutruka”, Boleiin Latino-Americano
de Musica, 3{1 (abril, 1935), p. 46, y “El Folklore como clemento de la ensefianza”, p. 84.
"Aquinas Ricd, Diario del Viaje efectuado por el Dr. Aquinas Ried desde Valparaiso
hasta el Lago Llanguihuwe y de regreso (7 de febrero de 1847 al 20 de funio del mismo
@io) (Santiago: Imprenta Universitaria, 1920), pp. 69-70. Ried especifica que el tamafio
de la trutrukta varia entre un pie y doce o catorce pies de Largo, e decir 30 cm. 2 8,62 m,,
aproXimadamente,
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hoy dia la trutruka y el lolkisi. Cabe agregar aqui el pensamiento de Isamitt
de que el lolkifi es més antiguo que la trutruka por ser esta iltima de “ela-
boraci6n ... mis complicada y dificil”'®. Una elucidacién més definitiva’ de
estas diferencias, sin embargo, debe aguardar futuras investigaciones.

(b} El clarin,

El “clarin” en el Cauliverio feliz es, con toda posibilidad, el clarin espaiiol.
Dicho término es consistentemente usado asf en otras fuentes estudiadas,
como los escritos de Cérdoba y Figuerca, Olivares y Haenke. Durante la
época de la guerra hispano-mapuche, estos clarines eran trofeos de guerra,

Coérdoba y Figueroa, al referirse a2 un grupo de aborigenes comandados
por el “trdnsfuga Alejo” anota que, entre otros instrumentos bélicos, osten-
taban “dos clarines que llevaban por trofec de sus victorias”, y “cornetas”,
esta Gltima la variedad mapuche!’. Olivares escribe que en la batalla li-
brada cerca de Concepcién por grupos de mapuches bajo el comando de
Lautaro, y de espafioles al mando de Juan de Alvarado, este iltimo, des
pués de retirarse, “did noticias de las grandes fuerzas de Lautaro, y que traia
dos clarines de los que habia quitado en las bataflas pasadas™11. Estos ins-
trumentos servian como apropiado complemento para las “espadas, celadas,
colas y otras armas espafiolas” que los mapuches blandian!2,

Hacia fines del siglo xvui, con la disminucién de la tensién bélica, los
mapuches recibian clarines también a guisa de obsequios. Cabe agregar, ade-
mis, que la apropiacién de este tipo de instrumento espafiol comenzé a
partir de la segunda mitad del siglo xv1, segin consta en la Historia de
Chile de Gongora y Marmolejo, gquien escribe que Lautaro durante una
arenga “tocd la trompeta que traia de las que en la guerra habia ganado™13,

En ¢l siglo x1x este instrumento fue de alta estima para los mapuches,
especialmente los caciques, a quienes serviz como simbolo de poder y status.
F. A. Subercaseaux comenta que los que sabian tocar la corneta chilena “son
mirados por los caciques como favoritos, rode4ndolos de grandes comodidades
i consideraciones, dedicandolos solamente al oficio de heraldo, proveyendo a
su subsistencia, i cuando asisten a algin parlamento o vén a visitar a las
autoridades, los presentan, con alguna prenda de uniforme; ya sea arjentino
o chileno”, agregando que: “Los caciques en jeneral usan para esas ceremo-

WCarles Isamitt, "Cuatro instrumentos musicales araucancs”, Boletin Latino-Americane de
Miisice, ut;3 (abrii, 1957, p. 56.
WColHCh, u (1862) , p. 266 y 274,
WeolHCH, w (1864}, p. 165
BColHCR, . (1862), p. 89, :
hathid., p. 62. Acerca de-obsequios de clarines a fines del siglo avi, ver Thaddacus Peye-
grinus Haenke, Descripeidn del Reyne de Chile, editado por Agustin Edwards-M, C. (3an-
tiago: Editorial Nascimento, 1942), p. 130,
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nias, trajes de oficial, pagando crecidas sumas por ellos, lo mismo que las
espadas i galones™114,

Los mapuches también desarrollaron un instrumento para el que adop-
taron el término espafiol “clarin™. Este es el troitro-kiarin, instrumento que
representa en cierta medida una contrapartila autéctona del instrumento
aculturado, segin se desprende de la siguiente descripcién de su morfologia,
fabricacién, calidad de sonido y uso, hecha por el eminente cientifico Ro-
dolfo Lenz1ts:

"Con ¢l mismo t'olt'o [especie de cardo grande] se hace otro instrumento, llamado hoi
por los araucanos con ¢l nombre castellano clarin, El talle debe ser mas grueso para
que se pueda colocar la boquilla mis gruesa (de centimetro i medio de didmetro mds
o menos) i cortada por una sola sesgadura. Este instrumento, que se colora un poco
a un lado apretando la punta con el pulgar de la mano derecha contra el dngulo derecho
e los Jabios que entran un poco en la abertura de la boquilla, se toca soplando. El
sonide producide es mui fuerte i sonoro, i casi igual al de la cometa que usan Jos sol-
dados. Permin Curingo, un pariente de Cofiuepdn, que me mosird la fabricacidén de
este t'olt’o klarin, imité en ¢] con toda perfeccion las sefizles de los soldados que habia
oido en Temueo”,

{c) La flauta.

Esta voz en el Cautiverio felizx podria referirse a tres tipos de instrumentos
acrofonos mapuches: la pifilka, el pinkulwe, y la flauta de pan. En Ja gran
mayorfa de los casos, sin embargo, las “flautas” de que habla Pineda pare-
cen ser pifilkas,

Segin Izikowitz, la pifilka es un instrumento bastante antiguollé, el que -
segun Guevara los mapuches obtuvieron de culturas del norte de Chile'?,
La nomenclatura mapuche también parece ser muy antigua, pues no ha
experimentado cambios significativos desde, al menos, el siglo xvr, y pro-
bablemernte desde antes. El diccionario de Valdivia registra la voz pivilica-
hue o “pito para chiflar’118, mientras que Febrés habla de pivillca o *pifano,
¢ flauta”, cuyo verbo correspondiente es pivillcan o “tocarla”™119,

Tal como en el caso de la “corneta”, otro indicador de la antigiiedad
de la pifilka lo constituye el hecho de que también en el pasado se fabricaba
de hueso. Esto ha sido discutido por Guevara!® tanto como por Isamittl2,

“Subercaseaux, Memorias, p. 146,

"4lenz, Estudios argucanos, p. 390.

“Izikowitz, Musical and Other Sound Instruments, p. 284.

MGuevara, Historia de Chile, 1, p. 387. Sin cmbargo, segin Isamitt, “Cuatro instrumen-
» P. 55, la pifilka junto al kullkull y pinkulwe es poiterior a la conqunta hnpimca

“‘Valdlwa, Arte.

U¥Febrés, Diccionario, p. 197.

®Guevara, Psicolojia, p. 136.

lsamitt, “Cuatro instrumentos”, p. 59.
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Coaper’?? y otres, pere sin proporcionar pruebas arqueoldgicas o documen-
tales para verificar este planteamiento, Entre los documentos gue mencio-
nan flautas de hueso de los mapuches, Rosales es el que aporta la prueba
mis segura en su descripcién del ritual del sacrificio del prisionero. Este
ritual era practicado por los mapuches sobre los prisioneros espafioles y los
“indios de paz’ y por éstos sobre los prisioneros de guerra mapuches. Cita-
remos a Rosales a partir del momento en que el prisionero habfa sido muer-
to con un golpe de “poira en la cerviz"1%;

“Y le abre uno por el pecho y le saca el corazon palpitando, y otro le corta Ja cabeza,
otro la una pierna y otro la otra para hazer flautas de sus canillas; y otro tirando
del cucrpo le arrastra y le echa fuera de la rueda, hazia la parte de el enemigo, a
que s¢ le coman los perros y las aves. E] que le sacd el corazon le clava con un cuchillo
¥ pasado de parte a parte se le da al Toqui general y ba passande de mano en mano
por todos los caciques, haziendo ademan de que se le quieren comer a vocados, ¥
dando Ia vuelta, voeelve a las manos del que se le sach y con la sangre de el corazon
unta 10s toquis y las Hechas, diziéndolas que se harten de sangre. Los que le cortaron
lag canillas y los brazos los descarnan en un momento, ¥ en esmtando ¢l hueso Hmpio
le agugerean y hazen una flaute con que tocan alerma” [cursiva agregadal).

Mi4s adelante escribe:

“Hecho esto levanta en wna pica el corazon el gue le cortd, y al mismo tiempo el que
corté fa cabeza la clava en una estaca, ¥ al fin de la calle donde estaba arrexada la
fevanta en alto, vuelto el rostro hazia el enemigo. ¥ tocando las flautas hechas de las
canillas y de los brazos de el muerto, comienzan a cantar victoria™,

La “flauta con que tocan alarma”, o el instrumento que se emplea para
emitir Seﬁales de este tipo, es la pifilke, lo que puede documentarse feha-
cientemente a través de la observacién del viajero alemin Pablo (Paul)
Treutler en su segunda expedicidn desde San José, por Traiflaquen, hasta
el volcan Villarrica. en 1859124

*Curifianco [un cacigue] habia ordenado a uno de sus mocetones que subiese aquella
mafiana a un 4rbol bastante elevado que habiaz a inmediaciones de su morada, a fin
que deade alli pudiera Hamar a todos los indios vecinos <on su pifulca.

No tocindose este instrumento por regla jeneral mas que cuando se trata de Hamar a
las arinas o los hobitantes de une reduccion [cursiva agregada], esta vez se creyd
en Trailafqueen que el enemigo estaba a sus inmediaciones i no tardaron en presentarse
a su cacique mas de ciento cincuenta mozos robustos i bien montados armados con sus
enormes lanzas”,

Weaoper, “The Araucanians™, p. 738,

WRosales, Historia General, 1, p. 125.

wpable Treutler, La provincia de Valdivia i los araucanos (Santiage: Imprenta Chilena,
1861}, pp. 138-154.
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Rosales agrega que la pifilka, hecha de huesos humanos, era altamente
apreciada por los mapuches, quienes, junto con “las quijadas y el vaso, hecho
del casco, las guardan para todas las fiestas, y el que las lleva a su casa,
entiende que lleva una cosa de grande estima, y asl estas preseas se reparten
entre los mds principalesi?. Pero, como lo declara Ovalle, los “huesos vy
canillas” con que hacfan estas flautas no sélo eran de humanos siro que
también podian ser de animales*®®, Las consideraciones anteriores permiten
deducir también que fueran pifilkas las flautas mencionadas en otras des-
cripciones del rite de la muerte del prisionero, aguellas de Olivares!??, Moli-
na'?8, Gémez de Vidaurrel® y Carvallo Goyeneche'se,

Como el lector habri ya observado en la cita de Paul Treutler, la pifilka
era usada en la guerra, al igual que otros instrumentos mapuches mencio-
nados. Havestadt de ello hace mencidn expresa en su definicién del instru-
mento, al calificarlo de “fistula bellica, tibia!31. Por extensién es dable supo-
ner que hayan sido pifilkas también las flautas hechas de canillas de espafio-
les “para tocarlas en las batallas”, de las que habla Mariiio de Lovera!®?, y los
“pifanos” bélicos mencionados por Coérdoba y Figueroass.. Estas pifilkas
de hueso también tenian cabida en bailes mapuches del periodo, presumi-
blemente rituales o festivos, segun expreso testimonio de la Histdrica relacidn
del Reyno de Chilel®, entre los que indudablemente se cuentan muchos de
los bailes acompafiados de “flautas” en el Cautiverio feliz,

Tal como en ¢l caso de la “corneta”, Ja vigencia de las flautas de hueso
disminuye entre los mapuches a partir del siglo xvi, Segin consta en el
testimonio de Frézier, 1a pifilka se hacfa de madera!3s, y el ritual de sacrificar
prisionercs pierde vigencia a partir de este mismo siglo, segin se desprende
del testimonio de Stevenson, que citamos 2 continuzcién!?s:

"El Abate Molina, en su Historia de Chile, habla de sacrificios después de una batalla.
Pcro, aunque yo pregunté acerca de esto cuando estuve en Arvauco en el afio 1808, y
mis particularmente en ta provincia de Valdivia' durante el ao 1820, nunca pude
ohtener ninguna narracidn de log natives que diera algun apoye a esta afirmacidn, ..
Entre las ceremonias religiosas de los araucanos, los sacrificios humanos definitivamen-
te no estdn incluidos”.

*Citada por Ovalle, Histdrica relacién, p. 397.
*rhid., pp. 113-114,

WColHGCh, v (1B64), pp, 47-48.
WColHCh, xxv1 (1901), p. 165,
WColHCh, xIv (1883), pp. 334-385,
WColHCh, x (1876), pp. 144-145.
‘“Havestadt, Chiliduigu, 11, p. 749.
WColHCh, vt (1865}, p. 354.
WColHCh, 1 (IR62), p. 89 y 266.
MOvalleHistdrica relacidn, pp. 113-114.
WYer nota 87.

“Stevenson, A Historical, 1, p. 54,
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- 8in .embargo, estas pricticas no se extinguieron totalmente durante el
siglo xrx. El cacique Pascual Cofia, habla de que estos sacrificios segufan
practicindose entre los mapuches en la segunda mitad del sigle, pero muy
esporddicamente!®”, Como ya dijimos, los instrumentos musicales manufactu-
rados de hueso, si que desaparecen del nicleo mapuche de Chile en este
periodo, pero se mantienen entre grupos entroncados lingiiistica y cultural-
mente con los mapuches, como son los tehuelches de la Patagonia. El explo-
rador George Musters publicaba en 1871 una descripcién de un instrumento
de viento formado por el hueso de muslo de huanaco, con tres agujeros de
digitacion, el que se podfa ejecutar como flauta, y también por la frotacién
sobre el hueso de un corto arco que tenia una cuerda de crin de caballo en
forma similar al kiinkiilhawe'$8. Es evidente que este instrumento, €jecutado
como flauta, representa un vestigio de un estrato arcaico de la cultura mapu-
che, estrato que en gran medida nos es conocido gracias a los documentos
etnohistdricos estudiados.

En algunos bailes narrados en el Cautiverio feliz, la voz “flauta” podria
talvez ser el pinkulwe. Este podria ser un instrumento posthispénico, segin
Fsamitt —por su semejanza con la flauta dulce europea traida por los espa-
fioles!®, y estaba ya en use entre los mapuches del siglo xvi. En el diccionario
de Valdivia aparece la voz pincullu o “flauta™%, con su verbo correspon-
diente, pincullutun o “tafier flauta”. Febrés'#! y Havestadt!4? incluyen una
voz afin a aquella actualmente en uso: pincullhue. Era éste otro de los
instrumentos de uso bélico de los mapuches junte al tambor (probablemente
de 14 variedad de doble parche), la “corneta”, y la pifilka. Asl se desprende
por lo menos de la mencién de “flautines” bélicos en el Compendiol*®, o de
“medias flautas” en Gémez de Vidaurre, quien ademds especifica que se usa
fuera de la guerra. La narracién de este Gltimo es también de sumo interds,
pues proporciona detalles acerca del modo en que estos instrumentos servian
como medio de comunicacién, y para regular pasos y movimientos en el
campo de batallal#;

“Ios instrumentos militares de que se sirven son los tambores, pifanos y ciertas medias
fautas. Estos los usan en sus marchas regulares, regulando por ellos los pasos de la

wiMaesbach, Vida y costumbres, pp. 274275 y 287. A. Guinnard también presencid simila-
res sacrificios en el siglo xux, CE. Troid ans d’esclevage chez les patagons (Paris: P. Brunet,
1864), pp. 192-195.

mGeorge Chaworth Musters, At Home with the Patagonians (Londres: John MurTay,
1871),, p. 77. Ver p. 167 por un grabado.

®[camitt, “Cuatre instrumentes”, p. 68.

wtaldivia, Arie.

19Febrés, Diccionario, p. 1.

wifavestadt, Chiliddgd, 1, p. 512,

wColHCh, x1 (1878), p. 252,

wiolHCh, xv (1889), p. 330 y 351
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tropa, ¥ cuando estin en el campo de batalla para llamar -algun cuerpo a la parte
mas necesaria, para embestir y para retirarse, y en una palabra, para regular todos
sus movimientos. Senando estan aun los tambores y pifanos, cuando cllos se han
va arrcjadu contra el enemigo”,

Pineda también podria referirse a la flauta de pan mapuche, instrumento
que tuvo amplia difusidn en la cultura segin lo atestiguan, entre otros, los
estudios arqueoldgicos de José Toribic Medinalé, Jerdnimo de Ambergal,
Claude Josephit?, y Jorge Iribarren Charlin4®. A este instrumento se refiere
la voz piticavoe o pitucahue en el diccionario de Valdivial®, y pitucahue
en aquellos de Febrés y Havestadt'®, la que en Valdivia €s un ‘“pifano”,
o un “chifle con que chiflan”, mientras que Febrés lo define como “una
tablilia de muchos agugeros con que chiflan en sus bebidas, 4 modo de silbido
de capador”™¥1, La voz pierde vigencia posteriormente entre los mapuches,
pero se mantenia, por lo menos hasta el siglo x1x, entre los huilliches!*2, El
término que emerge posteriormente es pildile, conocido en la cultura por
lo menos hasta el periodo del Diocionaric Araucano-Espafiol, de Félix José
de Augusta. La definicién proporcionada por este ultimo es similar a la de
Febrés pero es mds especifica, porque precisa el numero posible de agujeros
y la manera de su ejecucién: “tablilla con cinco o seis agujeros en fila
mediante los cuales se produce un chiflo pasindolos delante de la boca”. Con
respecto a su uso, Augusta coincide con Febrés: “Antiguamente se tocaba
en las juntas”, pero agrega que era un instrumento restringido 2 unos pocos:
“solamente pocos araucanos posefan el arte de tocarlo™15s,

“Ver por ejemplo, Medina, Los aborigenes de Chile, p. 305 y limina 74,

“lerdnimo de Amberga, “Una flanta de Pan, araucana®, Revista Chilena de Historia ¥

Grografia, afo x1, tomo xxxvirf¢l (primer trimestre de 1921), pp. 98:100.

¥ Claude Joseph, “Antigiicdades de Araucania”, Reuvista Universitaria, Xxv¥/9 (diciembre,

1936}, pp. 1171-1285. La discusion de 1a flauta de pan mapuche en pp. 190-191 de Emile

Housse, I'ne épopee indienne: Les Araucens du Chili {Parfs: Librairie Plon, 1939y, citada

en una publicacién tan eminente como Cooper, “The Araucanians”, Pp- 738, na es sino

un burdo plagio del estudio de Jmeph que House ni anmera consigna en su biblio-

g-l-aﬂa . .

Worge Iribarren Ch., “La flauta de Pan y otros mstrumentos mdigcnas", Publicacionc;

del Museo y de la Sociedad Arqueolégica de La Serena, Boletin N® 9 (diciembre, 1957},

pp- 12-21.

YN aldivia, Arte.

WHavestadt, Chiliddgu, 1, p. 512. Febnés Diccionaria, p.. 194, también lo escribe pithucahue.

uiFebrés, Diccionario, p. 196.

“Cafias Pinochet, “La lengua Veliche”, p. 68 -
RAugusta, Diccionaria, 1, p. 191, Medina, Los aborigenes de Chile, p. 305, ya asoclaba

la voz pitucahue con la ftauta de pan mapuche. La interptetacién de Jorge Iribarren

Charlin, “Estudio Prcliminar sobre los Instrumentos Musicales Autéctonos en ¢l Area

Norte de Chile”, Rehue, 1 (1949}, p. 98, de las voces pivillca y pincillhue en relacidn con

¢ste instrumento, no parece acertada, Confusiones de nomenclatura aparecen también en
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Considerando «que este instrumento es menos conocido que los otros
discutidos en el presente trabajo, ser4 de utilidad que ilustremos el registro
agudo del instrumento, implicito en el término “chiflido” de las definiciones
anteriores, con las gamas musicales indicadas por el insigne investigador
Claude Joseph, para flautas de pan mapuche manufacturadas de piedras
come la talcita, la esteatita u otras, Dichas gamas son las siguientes, y estdn
expresadas en alturas de frecuencia no temperada, razén por la cual hemos
agregado una cruz a cada una de ellas; |

1) Flauta de cinco tubos hallada en Nueva Imperialis+:
* Sol** -Si bemol4* -Dos* Mis* -Sols*
2) Flauta de siete tnbos hallada en Pocunots;

Re®* -Fat* .§ijt+ .Re? Do Mis* -Si6*

3) Flauta <on dos hileras simétricas de cinco tubos cada una hallada en
Coltulmo?be;

Hilera 1: Sols* -Fas -Fa® -Mié¢* -Ret*
Hilera 2: Mié* .Mi# -Do® -Fa$* -Mi¢*

En la actualidad este instrumento estd fuera de uso. Sin embargo, algunos
viejos mapuches lo recordaban cuando Amberga los entrevisté alrededor
de 1920, al realizar sus investigaciones sobre una flauta de pan de cinco
agujeros, encontrada en los bosques de la ribera del rio Toltén, Ellos recor-
daban haber presenciado su ejecucién por machis y de que se manufacturaba
de cafial®’. Ademis, le demostraron a Amberga su ejecucién, similar a la
descrita por Augusta, “moviéndola rdpidamente de arriba abajo”, pero acota-
ron que “el artista que solfa tocarla en tiempos antiguos debid disponer
de pulmones superiores a los modernos para aguantar este modo de tqcar”1%8,

Sin embargo, este instrumento se mantuvo en vigencia por mis largo tiem-

Esteban Erize, Diccionario comentado mapuche-espaiiol araucano pehuenche pampa ran-
clliche huiiliche (Bahia Blanca: Editorial Yeptin, 1960} . En p. 329 se indica que pitucahue
(o pichrucehue) es sinénimo cop pinctilhue, mientras que en p. 143 define a pitacahue
como a una pifilka, siguiendo la descripritn de Housse (ver nota 147). Otra confusitn
se ohserva en p. 61, donde la definicién del término cachcahuilla corresponde en realidad
a la wada.

Woseph, “Antigiiedades”, p. 1282, fig. 39.

*™rbid., fig. 87.

werbid,, p. 1280, fig. 40.

Wamberga, "Una flanta”, p. 98.

wIbid,, p. 100. -
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po entre los huilliches del lado argentino, los que para Julio Viggiano com-
prenden a los Tehuelches y a otros grupos ubicades en el Neuquén (Rio
Colorado), en el Chubut (Rio Chico) y er la cordillera de los Andes, en
el sector de la Patagonia Argentinatt®, Lizaro Flury incluye al pilotioi entre
los instrumentos que todavia estaban vigentes en estos grupos, cuando publi-
cara un importante estudio sobre los huilliches en 19441%0. Algo similar se
desprende del trabajo de Julio Viggiano sobre Instrumentologia Musical
Popular Argentina, publicado cuatro afios mds tarde, quien agrega que este
instrumento, conjuntamente con el kultmin, la trutruka, la pifitka, y el lol-
ki7i intervenia en fiestas de estos grupos conocidas comoe Huerun Runca
y Camaruco'®l, Ambos investigadores coinciden en sefialar que -esta flauta
se manufacturaba todavia de hueso. Esto, junto con la evidencia de la larga
pervivencia entre los huilliches del 4rea de Chiloé de voces antiguas como
culthtince y pitucahue, sugiere que estos grupos han mantenido ciertos rasgos
arcaicos de la cultura, por un tiempo considerablemente mis. largo que los
restaiites grupos mapuches.

V1. SINTESIS Y PERSEECTIVAS.

El presente trabajo permite aquilatar la importancia del Cautiverio feliz
como documento etnohistérico bdsico para ¢l conocimiento ‘del pasado de la
cultura musical mapuche, en lo que se refiere a instrumentos musxcales su
uso y su significado.

A modo de sintesis, Pineda alude a dos tipos de membrandfonos de vasija
y parche simple usados por machis en rituales terapéuticos y en otras ocasio-
nes: el thunthinca y el raliculthun. Probablemente alude también a un
membranéfonc de doble parche de uso mas generalizado, el culthunca. Entre
los aerdfonos alude a Ia tutuca, término que engloba a dos tipos de trom-
peta de diferente tamafio, uno que hemos designado como “cometa”, si-
guiendo los documentos, vy otro de mayor tamafio similar a la trutruke actual,
También, siempre entre los aerdfonos, alude Pineda a la pivillca, al clarin
espafiol, y probablemente al pinctllhue y a 1a flauta de pan o pitmcahue.
Pineda narra la participacién de estos instrumentos en ocasiones rituales
'y festivas, la que nos jlumina acerca de la importancia y proyeccién que
tenfan para los mapuches dentro de una amplia gama de manifestaciones
culturales, tanto bélicas como no hélicas.

#Julio Viggiano Esain, Mastrumentologie Musical Popular Argenting, vigencias de origen
indigena (Cérdoba: Impreuta de la Universidad, 1948), p. 97. Ver también Cooper, "The
Arancaniang”, pp. 691-692, por este uso de la voz “huilliche” que engloba tanto 2 grupos
ile Chile como de Argentina.

™Ldzaro Flury, Guiliches: Tradiciones, leyendas, apuntes gramaticales y vocabularic de Ia
zona pampg-araucang {Cordoba: Imprenta de 1a Univers:dad 1944}, pp. 27-28.

“*Viggiano, Instrumentologia, p. 97,

L g5 =
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Todos estos instrumentos estaban ya vigentes en el siglo xvi, Algunos eran
mds antiguos, anterior a la invasién hispinica, como el thanthunca, el rdli-
tulthun, y probablemente el culthunca, ademds de la “corneta”, la pivillca
y el pitucahue. Sin embargo, existia un grupo diferente de instrumentos
mapuches: también vigentes en el siglo xvi, los que no son mencionados por
Pineda, y los que detallamos a continuacién,

" En primer término figura la sonaja de calabaza o huada en la ortograﬂa
de Febrés, quien no define el término especificamente como instrumento
musical, sino’ que simplemente como “calabazo, & calabaza™é?, Este es evi-
dentémente un instrumento muy antiguo usado entonces, al igual que hoy
dia, en rituales curativos mapuches. Segun Carlos Isamitt }a wada {(en orto-
graffa actual) es “un.instrumento de cardcter taby, del uso exclusivo de las
mackis”1%8, Sin embargo, en €l perfodo. considerado en este trabajo, 12 huada
parece haber tenido un-uso mis-amplio; en bailes rituales o festivos mapuches,
segiin lo sugieren los sigui¢ntes versos del licenciado Pedro-de Ofialss, -

Suelen bailar también de otra manerz,
Y ¢s, que las manos libres y Jos brazos
Sacuden unos huecos calabazos ’
Do tiene de sus guijas 1a ribera.

Similar a la huada es otro instrumento ididfono, confeccionado de mate-
rial humano, y el que aparentemente estuvo en vigencia entre los siglos xvi
al xvit. Gonzdlez de Nijera lo describe como “hecho guante de la piel seca
y dura de mano de espafiol, atada por la mufieca en un palo, sonando
dentro de lo hueco algunas piedreruelas con que van haciendo sén- confor-
'me al de su baile, como con pandereta de nifio”'1%, Este instrumento- se
ubica en un estrato arcaico de la cultura mapuche, similar al de la ‘cotneta”
y pivillca manufacturada de hueso. o

En segundo término estd la sonaja de. cascabeles, hoy dia conoclda como
kaskawilla. E1 nombre mapuche  antiguo para este instrumento 5 colocolo
‘o sistro de cascabel sonoro de cobre (“Sonorus-éx -aere globulus sistrum”)
segin Havestadt!6s, Alrededor de 1742, Tsaac Morris obsérvd este instrumen-
to entre aborigenes de Argentina relacionados culturalmente con los mapu-
ches,. describiéndolo como' una ‘especie de arco alrededor del cual se atan
pequefias campanas de bronce adornadas con plumas de avestruzl®?,
19Febrés, Diccionario, p. 01 .

MCarlos Tsamitt, “Los imstrumentos araucancs: wade, kinkiilkawe, yiullu, trompe, cor
“neta y charango”, Boletin Latino-Americano de Musica, v/4 (octubre, 1938), p. 307.
Wpedro de Ofia, Arauco Domado, editado por jost Toribio Medina (Santiago: Imprenta
Universitaria, 1917y, canto 11, p, 72. .

ISColHCh, Xvi (1889), p. 56

wHavestadt, Chilidigy, 1, p. 5128,
Wsaac Morris, 4 Nerrative of the Dangers and Distresses (Dublin: G. y A, Ewing, 1752),
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Tal como hoy dfa, este instrumento tenia poderes medicinales para los
mapuches siendo empleado en rituales terapéuticos'®®. En el grupo descrito
por Morris, el colocolo acompafiaba también una solemne procesién ritual
de culto al so! y a la Iuna, y que se realizaba durante media hora cuando
habia ‘luna ilena alrededor de la villa. El colocdlo era ejecutado por el
machi que encabezaba la procesién y que acompaiiaba el canto de los parti-
cipantes en el rito!®®, Ya en el siglo xvin, los mapuches enjaezaban a caballos
danzarines con cascabeles, que en el siglo xix tenfan un papel muy impor-
tante en funerales de caciques mapuches. Para que el lector se forme una
mejor idea de esta costumbre, citamos a continnacién los testimonios corres-
pondientes 2 Sors!®, Ried!"! y Ruiz Aldeal™; e

“Acostumbran también juntarse z hacer bzilar sus caballos enjaezados con cascabeles,
que es cosa maravillosa verlos cdmo siguen al son del tambor y cornetén que usan,.y
son tan diestros en su manejo que hacen de ellos lo que gquieren™ (Sors).

“[Los mapuches] ensefian z bailar 2 sus caballos. Hasta tienen maestros encargados’ de
ensefiar este arte. El jinete sujeta firmemente las riendas y apretando los costados dc
la cabalgadura de una manera muy especial, comienza por entonar un canto mondtono.
El principal pase de esa danza ecuesire consiste en hacer cruzar las patas delanteras
del caballo, y es el mds aplaudido quien las cruce mejor. Muy pocos consiguen que
los animales ejecuten esta prueba con las cuatro patas 2 la ver. S8lo Colip! [cacique
principal] y su hijo tienen un caballo de este especie. Para los indios, en general, un
animal de esta clase es una demostracidn de gran riqueza, y Ia danza ecuestre una
de las diversiones preferidas”. {Ried}.

“En el patio de la casa ponen dos o cuatro caballos ensillados con las mejores montu-
ras, adornadas con cascabeles i campanillas que penden de los mandiles i collares. Estos
caballos saltacanes que laman fos indios, o bailorines que dicen en la frontera, estdn
a disposicién de otros tantos jinctes, vestidos de gala, que Jos montan cada media hora
para hacerle los honores al muerto”, (Ruiz Aldea).

Segun Carlos Lsamitt, los mapuches adoptaron los cascabeles de los espano—
lest”, Sin embargo, los mapuches ya los conocian en 1558, segin aparece en
la narracién hecha por Alonso de Ercilia de Ia-expedlqdn de Garcia Hurtado
de Mendoza 2 Chiloé. Para retribuir la informacién que el cacique Tunco-

p- 34, Las plumas tenian un significado’ méglco Cf. Inkomu, Music and Other Sound
Instruments, pp. 104-105.
¥Morris. 4 Narrative, p. 34.

™ Ihid, -
™Sors, “Historia”, Revista Chilena de Historia y Geografia, XxxIx{43 (tercer trimestre de
1921), p. 188.

"Ried, Diario, p. 66.

"Ruiz Aldes, Los Araucanos, p. 34.

"“Isamitt, “Los instrumentos araucanes”, p, 309. Los mapuches hoy dia tambidn designan
a los cascabeles con la vor yiiullu. -
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nabal diera a los espafioles acerca de un sendero, éstos le hicieron variados
obsequios entre los que se cuentanl™:

“Un manto de zlgodén rojo tefiido,

Y una poblada cola de raposa,

Quince cuentas de vidrio de colares,

-Con _doce cascabeles sonadores.

1a didiva, del viejo agradecida,

Por ser ;oyas entre ellos estimadas [cumva a.gregada]

Estos cascabeles eran de cobre con toda probabilidad, si recordamos lo
dicho anteriormente, y la preferencia que los huilliches tenfan por el cobre.
Bibar significativamente acota respecto a los “indios de la provincia de Ia
cindad de Valdivia” que: “Acostumbran traer zarcillos de cobre y traen en
cada oreja ocho o daez, porgue no se les da nada por otro metal aunque

Estos wstlmonios sugerirfan la posibilidad de que los mapuches cono-
cieran los cascabeles de metal con. anterioridad a la llegada de los espafioles.
Sin embargo, esto de ninguna - manera ‘puede afirmarse con certeza, pues
segiin Menghin “nada seguro podemos decir, por falta de hallazgos aclara-
torios, cuando los Araucanos’ conocian los metales, ante todo si los posefan
con anterioridad 2 su contacto con los Incas'7e,

En tercer término figura el cuerno o culcul (Febrés), un instrumento
que aparece entre los mapuches después de la llegada de los espaifioles, si
bien puede ser también un substituto de un instrumento mis temprano
hecho de conchas marinas o de otro material. Ya hemos indicado que este
instrumento pudo haber surgido en la cultura mapuche entre 15658 y 1575
aproximadamente. Servia para llamar 2 alarma y como medio de comuni-
cacién y de animacién en Ia accién bélica. Géngora y Marmolejo menciona
el “acaudillarse y llamarse [de los mapuches] con un cuerno”, agregando
gue “por ¢l entendian lo que habian de hacer”!"". Servia igualmente como
instrumento de 1lamada fuera de la guerra, como se observa claramente en
los escritos de Rosales y Wolfwisen quienes, respectwamente precisan gue
el material con que se fabricaba era “astas de toro”1™ y “cuerno de buey”1™,

Otro instrumento musical mapuche que Pineda no menciona, es el kiin-
kiilkawe o arco musical mapuche. Sobre la cronologfa de este instrumento
existen opiniones divergentes. Segiin Isamitt, su origen es muy antiguo,
wikycilla, La Aravcans, canto Xxxv, p. 570,
™Bibar, Cramica, p. 47.
™Menghin, “Estudios”, p. 66
™ColHCh, 1 (1862), p. 21.

R osales, Historia General, 1, p. 122.
mPrancisco Xavier Wolfwisen, “Relato sobre las costumbrés de los indios mapuches en la

primera mitad del siglo 18", traduccién de Carlos Henckel Ch., Revista Universitaria, xt
y xui/l (1955-1956) , p. 22.
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siendo “uno de los mds primitivos instrumentos araucanos’i%, Por el con-
trario, tanto Lehmann Nitschel®! como Izikowitz!®? le asignan un origen
posterior, de datacidn posthispinica. Nuestro examen de las fuentes docu-
mentales apoya este ultimo planteamiento, pues sugiere que la aparicién
de este instrumento entre los mapuches debe ser considerablemente posterior
a2 la de los demds citados, talvez en la segunda mitad del siglo xvi1. Esto,
considerando que en ninguno de los diccionarios estudiados aparece la voz
kinkiilkawe u otra vor que pudiera referirse al instrumento en cuestién, y
que en otros documentos tampoco hay referencias sino que a fines del siglo
Xviir La mds temprana es la de Antonio Sors, quien escuetamente lo describe
como “rabeles, que son a la manera de violines, con una sola cuerda”?*®,
desctipcidn que corresponde al instrumento mapuche y no al violin hispano-
chileno o rabel. Esta iltima es Ia interpretacién dada en los Origenes del
Arte Musical en Chile, p. 8.

~ Para tenér una perspectiva més amplia del instrumentario musical ma-
puche debemos mencionar finalmente el trompe o Jew’s harp. Este instru-
mento debe de haber sido adoptado a mediados del siglo xix. La narracién
de Edmond Reuel Smith es el documento mds temprano conocido y pre-
cisa importantes detalles sobre su vigencia, uso, funcién, modo de ejecucién
y procedencia, ‘tomo ser: a) la amplia popularidad que tenfa entre los ma-
puches; b) su uso por hombres para despertar el sentimitnto amoroso en
la mujer; ¢} su ejecucién por aspiracién y no por exhalacién como en otras
partes, y d) Ia abundante presencia entre los mapuches de trompes de fa-
bricacién alemana!®s. Entre los factores que permiten esta aculturacién del
instrumento, especialmente el ltimo de estos aspectos, debemos mencionar
el notable aumento del comercio entre mapuches y blancos después de 1840;
la llegada de inmigrantes alemanes a la regidn sur del pafs a partir de me.
diados de siglo y la fuerte influencia que tuvo en la zona esta inmigracién
alemana. '

De esto se desprende que en el periodo delimitado para el presente tra-
bajo —siglos xv1 al xviI— estd ya en uso la abrumadora mayoria del instru-
mentario musical mapuche actual. Esto a su vez apunta a la continuidad 'y
vigor de esta cultura para mantener a través de cuatro siglos su esencia
mds purz sin cambios fundamentales. Desde mediados del siglo xvi se hizo
sentir el impacto de la cultura hispdnica a través de la adopcién de instru-

1®lsammitt, “Los insttumentos araucanos”, p. 367. :

WCf. Roberte Lehmann-Nitsche, “Patagonische Gesinge und Musikbogen”, dathropos, m
{1908} , pp. 918-945.

“zikowitz, Music and Other Sound Instruments, p. 206,

=8ors, "'Historia”, Rewvista Chilena de Histeria y Geografia, xxxix/43 (tercer trimestre
de 1921y, p. 188,

*“$mith, The Araucanians, pp. 246-247. Ver también Ruiz Aldea, Los Arducanos, p. 19.
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mentos espanoles y de otras modificaciones en el instrumentario tradicional
mapuche, a la que se sumarfa en el siglo xix la influencia chilena, a través
de la adopcién del trompe y en otros aspectos. No obstante, en la cultura
mapuche, se ha mantenido un nucleo de instrumentos musicales que en
cuanto a moriologia, uso y funcién permanecen bédsicamente inalterables.
La morfologia del kultrdn y su funcidén ritual que se remontan al periodo
previo a la invasién hispdnica, contindan hasta hoy inalteradas y otro tanto
ocurre con el movimiento corporal en bailes rituales mapuches que el eje-
cutante del Aultmin determina. Subsiste, asimismo, y sin mayores cambios,
st uso en rituales terapéuticos. No obstante, hubo ciertos cambios a partir
del siglo x1x, como ser la pérdida de vigencia del acompafiamiento de dos
kultrunes de diferente tamafio en rituales terapéuticos, que predomind en-
tre los siglos xvi al xviri Similar continuidad puede observarse con res-
pecto a la wada, kaskawilla, hullkull, trutruka, y pifilka, excepecién hecha
de la desaparicién del hueso como material de construccién de alguno
de ellos y de] uso bélico de muchos, esto dltimo como consecuencia légica
del cambio social de la comunidad mapuche después de la pacificacion.

El mayor cambio que hemos podido constatar a la luz de los docu-
mentos estudiados se refiere a la funcién o ethos, sufrido por los instru-
mentos mapuches a partir del siglo xix. Entre los siglos xvixvin los ins
trumentos musicales no participaban en general en rituales funerarios de-
bido a que involucraban una connotacién de alegria. A partir del siglo
XX empero, debide en cierta medida a la influencia hispano-chilena, sf
que lo hacen. Esto no invalida, en todo caso, nuestro planteamiento res-
pecto 2 la sélida continwuidad musical evidenciada por la cultura mapuche.

. Por lo demss, este planteamiento de continuidad no es nuevo de nin-
guna manera. Otros investigadores, eminentes muchos de ellos, lo han de-
mostrado en variadas publicaciones. Sin embargo, 2 muchos de los escri-
tores coloniales no escapd la tenacidad de los mapuches de aferrarse a sus
valores y cultura tradicional, su gran amor por la libertad, y su consiguien-
te rechazo de imposiciones dogmiticas, etnocéntricas y arrogantes a las que
estuvieron por tanto tiempo sometidos. La Historia de ls Compadiia de
Jests en Chile, contiene el siguiente y significativo juicio?ss:

“Esto es, dicho brevemente, lo principal de su admapit o costumbre de la tierra, en
que los indios de Chile viven: sin que hasta ahorz ni por fuerza, ni de grado se les
haya podido reducir ni a que lo dejen como falso i lleno de mentiras, ni a que
abracen i crean la verdad que tanto tiempo se les ha estade predicando”.

WOOIHChH, vit (1874), pp. 495-494,
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