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tividad ofreciendo nuevas formas de trabajo
—lanto para ¢l profesor como para el alum-
no— dentro de los objetives tundamentales
que plantean los nuevos métmios,

Luege se prusentan clases tipo de las si-
guicntes asignaturas: Conjuntos instrumenta-
les; Creacidn musical Orif; Did4ctica espe-
cial; Direccibn Coral; Audicién divigida;
Educacién Ritmo-Auditivo; Folklore Musi-
cal y Guictarra eolectiva,

Al final del texio se detallan afgunas téc-
nicas de evaluacion.

Consideramos que este 1exto serd de gran
utilidad para los maestros que no tengan
nociones sobre métodes modernos de educa-
cidh musical, puesto que estas superencias
metodolbgicas estin basadas en diferentes
métodos de reconocide valor pedagégico
—0Oriff, Kodaly, Dalcroze— que significarin
un gran aporte para el trabajo del maestro
y, al mismo tiempo, lo incentivarin para
informarse mds profundamente sobre los as-
pectos que le intcresen especificamente.

Felicitamos a todas las personas que tra-
bajaron en este texto, 1anto por la labor
realizada como por el interés que han de-
muostrade por mejorar la educacién musical
de Latinoamérica y, por cnde, elevar al ser
humano efreciéndole la posibilidad del goce
de la musica.

Recomendamos una vevisidn de la redac-
cibn ¥ de la organizacién de los esquemas
de las clases que. en ciertas ocasiones, pre-
sentan confusibn en los planteamientos de
objetives, actividades y métodos,

Samuel Claro. Antologia de la misica colo-
nia! en América del Sur. Santiago de Chi-
le: Ediciones de Ja Universidad de Chile,
1974, cxv14-212 pp., musica, 27 facsimiles.

Sin lugar a2 dudas esta publicacién, impresa
por la TEditorial Universitaria, representa
un hite fundamental en la historiografia
musical de Hispano América. Es bicn sabido
que la impresibn de misica de pasados
perindos -es condicién sine gquq non para la
viterior discusidn de sus caracteristicas in-
trinsecas como de su papel en la cultura.
La falta de musica transcrita y publicada de
acuerde a los cinones:de 1a moderna mu-
sicologia es particularmctite agudo cp Lati-
noamérica, La presente Antologfa contribu-
ve a llenar esta vacio, vy ademas es la pri-
mera publicacion que abre wna perspectiva
amplia al incluir muasica de varios paises.
Las excelentes publicaciones que habian
aparecide hasta la fecha involucraban por
lo general el repertorio musical de un cen-
tro o la produccidn de un compositor. Asi
en 1931 el Archive de wusica veligiosa de
la Capilania Geral das Minas Gerais, Bre-

sél, siglo XVHI, de Francisco Curt Lange
recoge musica de compositores brasilefios de
la segunda mitad del siglo xviui. En 1852 el
Tesoro de lo misica polifénica en México,
de Jesis Bal y Gay contenia obras ejecuta-
das duranie ]a colonia en México, especial-
mente de Juan de Lienas (activo ca., i640),
En 1953 Alice Ray (Catalyne) transcribia pa-
1a su disertacién dectoral un grupo de inte-
resantes misus de Juan Gutiérrez de Padilla
quien fallecié en Puebla (México), en 1664,
En 1959 Robert Stevenson sacaba a luz te-
sorgs musicales del Peru desconocidos hasta
entonces, como apéndice de su fundamental
The Music of Peru. Aboriginal and Vice-
royal Epochs. En 1965 Steven Barwick pu-
blicaba The Franco Codex of the Cathedral
of Mexico con siete Magnificats compues-
tos por Fernando o Hernando Franco {1532-
1585} , quien fucra maesiro de capilla en
las catedrales de México y Guatemala. En
1967 aparecla una interesante coleccién de
Misica religiosa de cineg maestros caragque-
fios: f771-1881, con obras de Atanasio Bello
Montero, Cayetano Carrefio, Jos¢ Angel
Lamys, Juan Meserdn, y josé Angel Mon-
tero, Esta lista, que por ningun motivo es
completa, muestra ademds que los investiga-
dores interesades eran por lo general no-la-
tinoamericanos, ¥ provenian en su mayoria
de Estados Unidos. La obra que comenta-
mos es de un joven investigador latinoams-
ricano, 'y ademds, chileno, en la gue apa-
Tece musica de variados centros y que se
conserva en el Archive Arzobispal de Lima;
en el Archivoe de la Catedral de Santiago;
en el Archivo de la Caredral de Sucre (La
Plata) en Bolivia; en el Archivo de la Ca-
tedral de Santz Fe de Bogoti; en la Colec-
cén Julia Elena Fortiin (La Paz, Belivia);
en el Archivo del Museo Histérico Nacio-
nal de Montevideo; en el Archive de la
Tglesia de San Ignacio de Moxos; en el
Archivo del Seminario de San Antonio Abad
en ¢l Cuzco, v en el Archivoe del Monaste-
rip de Santa Clara en Cochabamba.

Los compositores escogidos son, en 3u
gran mayoria, espafioles que emigraron al
Nuevoe Mundo, entre los que se cuentan,
en orden cronolégico aproximado, Gutierre
Fernandez Hidalgo (ca. 1553-1620}, activo
en Bogoti., Quito, y La Plata (hoyv Sucre);
Tomas de Torrején v Velasco (1644-1728),
activo en Lima y compositor de la primera
dpera que se conozca del Nuevo Continen-
te: La purpura de la Rosa, sobre un texio
de Calderdn ya empleado anteTiormente por
su maestto Juan Hidalgo; Juan de Araujo
{1646-1712) , quien iniciara su carrera pro-
fesional en Lima como maestro de tapilla
de la Catedral en 1670, viajé posteriormen-
te por Panam4 y probablemente Guatemala,
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sicndo  postericrmente maesire  de capilla
en las catedrales del Curzco y Lz Plata; Juan
de Herrera (ca. 1665-1738) quicn trabajara
principalmente en Bogoti: Fray Esteban
Fonce de Leén {ce. E692-1751) activo en
Cuzco; y José de Campderrds {4 1802), na-
cido en Barcelona y a partit de 1B0Z maes-
tro de Capilla de la Catedral de Saatiago
de Chile. Figura también Rogque Ceruti
(+1768) . nacido en Milin, quien tuviera
destacada actuacién en Lima y Trujillo,
mds otras dos figuras del siglo xvii, Anto-
nic Durdn de Ja Motta, maestro de capilla
de la Catedral de Potosi, y Matlas Duran-
go. A ellos s agrega un importantisimo
compositor nacide y educado en Latino-
américa, José de Orején y Aparicia (1705-
1765}, nacide en Huacho, Perii, organisia
de la Catedral de Lima a partir de 1725 y
Maestro de Capilla en propiedad de la
misma institucién a partir de 1760. Samuel
Claro presenta también en su  Antologla
cuatro compositores espaficles, cuyas obras
formaron parte del repertorio colonial la-
tincamericano, y gue son Juan dc Riscos
y Alonso Torices del sigle xvi, ademds de
josé de Nebra (ra. 1688-1768) y Antonio
Ripa (ca. 1720-179%) de la centuria si-
guiente, estos dos ultimos de gran popula-
ridad y nombradia,

Similar amplitud caracteriza al reperto-
rio seleccionado, el que Samuel Claro sub-
divide en dos grandes categorias: musica
secular y misica religiosa. La primera tienc
cinco subcategorfas que son: 1) willancicos
{de Navidad, z la Virgen, de Corpus Chris-
ti, al Santisimo Sacramento, a la Ascensién,
a los Santos, juguetes, de negros, jocosos.
de baile, v de gitanos); 2) maisica drami-
tica; 3) arias; 4) rorvos, v 5) tonadas. La
segunda categoria a2 su ver se escompone
en: 1} Magnificat; 2) Oficio de Semana
Santa; 3) Salmos; 4) Antifona, v 5) Misa.
La amplitud en la seleccidn de romposito-
res, como et el rigor sistemitico para elegir
el repertorio, permiten al lector temer una
idea cabal de nuestra musicz colonizl en
una gran gama de matices, abre nuevos sen-
deros para la musicolegiz latinoamericana,
que serd de gran wutilidad para seminarios
de investigacién v otras actividades docen-
tes. Parvecerfa superfluo agregar que tam-
bién este trabajo servird para ampliar el re-
pertotio de conjuntos del tipo rollegium
musicum, quicnes podran difundit asl un
valiosisimo acervo de nuestro pasado cul-
tural.

En muchos otros aspectos, esta Antologia
ostenita el mérito de ser la primera. El
Kyrie, Gloria, Crucifixus, Et Resurrexit, de
una Misa de Campderrds, representan la
primera publicacidn substancial de wmwusica

*

colonial de Chile. Esta Misa fue presen-
tada en la Catedral de Santiago de Chile
el 9 de septiembre de 1971, editindose pos-
teriormente un disco con ocasién de la
Conferencia de uNcTab 11 (Astral, SVB 104).
Esta Antelogia es también la primera pu-
blicacién musicolégica que cuenta con un
amplio apoyo [nanciero de instituciones
oficiales chilenas, en este caso la Comision
Nacional de Investigacidn Cientifica y Tec-
nolégica v la Comisién Central de Publica-
ciones de Ja Universidad de Chile, al que se
agrega €l apoyo financiero del Comvenio
existente entre la Universidad de Chile y la
Universidad de California. Es de esperar
que este apeyo contintte para otros proyec-
tos musicologicos, los que hastz ahora han
enfrentade una situacién mds bien desme-
drada frente a otras disciplinas cientificas
como las ciencias naturales o las sociales.

El total de obras transcritas en esta An-
tologia asciende 2 treinta y dos, de las
cuales veinte y tres son de compositor co-
nocida, y nueve andénimas. Entre las prime-
ras, Tomis de Torrején y Velasco lleva la
primacia con seis obras, le sigue Juan de
Araujo con cuatro, Juan de Herrera con
dos, ¥ el vesto con una obra. Esta 'primacfa
de Taorrejon refleja no solamente la impor-
tapcia que su obra tieme en Latinoamérica,
sino que también la preocupacién que Sa-
muel Claro ha tenido por la misica de este
compoaitor, como lo  atestigua su estudio
analitico-estilistico  publicado en Revists
Musical Chilena. =xxvi1{117 (enero-marzo,
1972}, pp. 3-23. La inclusién de la compo-
sicién andnima E! din del Conpus (N° 8}
y que proviene “de la antigga misién de
San Ignacic gque los jesumitas establecicyon
en la regifn de moxos, al oriente de Boli-
viz, cerca de las mirgenes del rio Mamoré”,
{p. L1} Tepresenta en ciertz medida la con-
tinuacién de otra linea de investigacidn
iniciada por Samuel Claro con “La Musica
cn las Misiones Jesuitas de Moxas”, Revis-
ta  Musical Chilena. xxif108 (julio-sep-
tiecmbre, 1869) . pp. 7-31.

Los métodos de trabajo empleados por
Samuel Claro son rigurosos y modernos.
Las diferentes obras son analizadas a gran-
des rasgos en el capitulo v de la primera
parte que enfocz “Caracteristicas Musicales
v Literarias” de gran utilidad, tal como el
capitulo 11 de la primera parte —"Ambien-
tacion Histdrico-Musical”—, que proporcio-
na al lector una visidn general de la socie.
dad del periodo. Ambos capitnlos ¢ com-
plementan con el primero —Método Em-
pleado v Clasificacidn det Repertorio”’— vy
el segundo “Descripeion de los Archivos”.

La musica de la Antologia ha sido bien
elegida y representa una amplia gama de
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mnatices estilfsticos, El lector puede apreciar
el sentido expresivo de Torrejéon que aflora
en la bella 51 ol alba sonora (N? 3), a tra-
vés de un acertado uso de intervalos au-
meniados, en el tratamiento de la armonia
en Luando el bien gue adoro (N? 12), o©
en la melancolia que exhala Desvelado
dueito mio (N® 24). Una tdnica emocional
similar surge zl final de Venid, venid dei-
dedes (N® 22), dpera serenata de Fray
Esteban Ponte de Leén, on el dramdtico
coro cromitico. Esta tonica contrasta con et
sentimiente bucdlico que impera en Un
gallego pastorcille (N° B), obra andnima
de estilo preclisico, preservada en el Archivo
de Ia Catedral de Santiage de Chile: con
el humor de LI'n monsiur vy un estudianie
(Ne 1%, un villancico que involucra el dia-
logo de dos personajes contrapuestos; o en
Iz onomatopeya de Un juguetico de fuego
{N¢ 14}, juguete andénimo cuya musica en
ciertos pasajes trata de imitar cl trepidante
ruido de los fuegos de artificio. Ef Fuego
de amor, de Juan de Avanjo (N 9), para
tres coros, un tiple solo y continuo, ilustra
otras facetas de este repertotio, como es la
escritura multicoral que se desarrolld en la
Catedral de Sucre gracias, en cierta medida,
a la floreciente situacidn econdmica de ia
zona de La Plata, como acertadamente lo
hace notar el autor. Se puede también
observar aqul 1a imitacién de cortos moti-
vos en forma directa € inversa {por ejem-
plo, a partir de compés 52), procedimiento
empleado también por Torrején en Guando
el bien gue adore (N¢ 12), donde la con-
traposicién entre “morit” y “vivir" se ilus-
tra por la imitacién de un motivo directo
(morir} e inverso (vivir), lo que a.su vez
es un resultado del manejo expresive que
Torrejon hace de procedimientos contra-
puntisticos, Un examen general revela, asi-
mismo, ¢l amplio uso gque se hacia de la
hemiolia yla sincopa en ¢l repertorio de este
perfodo, recursos que asumen un pzpel
destacado en Alte mis gitanas (N® 21), pro-
bablemente por e! contenido del pocma.
Samuel Claro ha tenido también el cuidade
de transcribit para su Antologfa, misica en
la que se manifiestan otras influencias cul-
turales, aparte de la hispanica, como es cl
de la influencia negra en los dos trozos
andnimos: Pascualille (N¢ 16); en Esa
noche yo bailo (N UT), v en Toca la flauta
(Ne 18), de Alonso Torices. En ellos se
observa un estilo Tesponsorial que wefleja
en gran medida Ias pricticas de canto negro
¥ ¢l manejo del castellano peculiar a dicho
grupo. FEl1 villancico, El dia del Corpus
{N? 8), evidencia la infiuencia aborigen en
ia linea del bajo, en ia que probablements
intervenian largas flautas de pan v un vio-

lin acompafiante, ¥y un core compueste de
dos sopranos, alte, tenor y bajo, gue canian
en un estile musical dieciechesco.

De las consideraciones anotadas se puede
concluir que, el alto grado de representati-
vidad anotado para los compositores ¥ el
repertorio de esta Antologia, puede exten-
derse también al estilo musical, con todas
las proyecciones indicadas. Pada Ia repre-
sentatividad de estilos de esta selecciom, po-
drd rambién scrvir de bose para futuros
estudios del perfodo coloniai latinoameri-
cano.

La realizacidn del continue fue encomen-
dada al profesor Carlos Araya, quien Iz
abordd con “Criteric méds funcional que
estilistico, con miras a que sirviera como
soporte armoénico de las obras para ser in-
terpretadas en forma inmediata” {p. xvi).
Se observan, sin embargo. algunas durezas
arménicas como en p. 1, ¢ il;, en p. 52,
c. 22; en p. 53, cc. 29-30; o en p. 65, ¢ 14,
Las indicaciones de musica ficta son em-
pleadas con gran cuidado y sobriedad. Sin
embargo, debe agregarse un bemol al mi
del tenor del coro 1 en p. 167, c. 67. En
p. 63, c. 15, se producc una cadencia basada
en el acorde de La-Do sostenido-Mi seguido
de Re-Fa-La. La tercera del primer acorde
{Do sostenido) a su vez, estd precedida de
un retardo, y simultineamente el alto del
coro 1 entona el givo Do-§8i bemol- La-Sol,
el que el editor altera con un sostenido en
¢l Do y tramsformando cl 8§ en natural
Seglin muestro criterio, estas dos 1itimas
alteraciones estdn demds, pues en esta ca-
dencia se plantea un claro case de la rela-
cién de punto intenso conira remisso, como
se designa en la nomenclatura de los tedri-
cos de la Peninsula, No queda tampoce
muy en clare el criterio seguido para la
transcripeién de algunas partes en metro
ternario. En, Pues mi Dies ha necido, de
Torreién (N¢ 1), la sucesién de metros es
3/4-C-3/4-C. En Cuatro plumajes airosos,
del mismo compositor (Ne 1}, ez 3/¢4 ¥
3/2 para la tultima parte, mientras que en
Fuego de amor, de Juan de Araujo (N° 9),
la sucesién es C-3/2-C. Para quien ejecute
estas piezas, no scrd evidente la relacién
proporcional existente entre las partes bina-
vias y las ternarias cuando estas ultimas se
transcriben en 3/2, lo que se podria aclarar
mediante la indicacién de la equivalencia
de las unidades que corresponden al pulso
basico 0 facius, mediante otras indicaciones,
o hien reduciendo los valores en la trahs-
crincién  misma.

Fstos son, en todo caso, detalles menores
que no desmerecen la gran calidad y la im-
poriancia fundamental de esta Antologia.
Mas bien su importancia se acrecicnta, pues
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no es posible formular sinc que muy pocas
objeciones o discrepancias. Esta obra corona
brillaniemente un largo periode de investi-
gacién y de paciente busqueda en archivos
de Latincamérica, y servird de base indis-
pensable para futuras investigaciones y para
actividades docentes y de extension en Chile
a en €l extranjero. Cabe recordar también la

asistencia proporcionada a Samuel Claro por
¢l Dr. Robert Stevenson, insigne musicod-
logo norteamericano, cuya labor en pro de
la musica latinoamericana se¢ ha traducido no
s6lo en trabajos {fundamentales, sino que
también cn ia formacién y guia de investi-
gadores de Hispanoamérica,

Luis MERING

REUNION ANUAL NUMERO CUARENTA DE LA
SOCIEDAD NORTEAMERICANA DE MUSICOLOGIA

Entre €] 31 de octubre y ¢l 3 de noviem-
bre de 1974, en el Hotel Mayflower en
‘Washington, D.C., se celebré esie importan-
te encucniro musiceldgico. Los trabajos pre-
sentados aburcaron una amplisima gama,
desde musicz antigua del Cercano Oricnte
hasta Arnold Schoenberg. Presidida por el
Dr. Robert Stevenson, el 2 de noviembre,
se realizd la sesién de estudie de la musica
hispanoamericana, cuyo panel conté con
nombres tan granados como los de Gerard
Béhague, Lester Brothers, Gilbert Chase,
Isabel Pope Conant, Juzn Orrego-Salas,
Malena Kuss Sanders, Charles Seegers, Car-
leton Sprague Smith ¥y muchos otros. Tema
central de la sesidn fue la discusifén sobre
Ia mudsica latinoamericana en enciclopedias
musicales internacionales y nacionales, tema
que fue brillantemente auscultade por los

IN MEMORIAM

panelistas, En esta sesion participé el Dr.
Luis Merino, directar de Revista Musical
Chilena, quien conjuntamente con el pro-
fesor Orrege Salas, hablaron sobre musica
chilena.

La asistenciz del Dr. Merino fue posible
gracias al apoyo financiero de la Faemltad
de Ciencias ¥y Artes Musicales y de la Re-
presentacion de la Universidad de Chile, del
Departamento de Relaciones Internaciona-
les ¥ de la Comisidn de Desarrollo Cientl-
fico y Creacidn Artistica de nuesira Uni-
versidad y de la Universidad de California.

Gracias al esfuerzo y dedicacién del Dr.
Robert Stevenson, presidente de esta sesion,
sus frutos fueron sobresalientes y de reve-
lante importancia para la miisica de Sud-
américa.

Alfonso Leng Haygus

El gran compositor chileno y eximio cien-
tifico Dr. Alfonso Leng. nacido en Santiago
el 11 de febrero de 1884, murié el 7 de no-
viembre de 1974 en esta ciudad. La Uni-
versidad de Chile, artistas, odontdlogos y ¢l
pais entero rindieron homenaje al extraor-
dinario ser humano, musico e investigador.
A continuacién publicamos el sentido dis-
curso del sefior Director de Bibliotecas v
Museos de Chile, don Roque Esteban Scar-
pa, quien hablé a nombre del Gobierno, y
enseguida, el del Decano de la Faculiad de
Ciencias y Artes Musicales y de la Repre.
sentacién de la Universidad de Chile, sefior
Samuel Claro,

El S1. Ministro de Educzcién me ha con-
fiado que sea mi sorprendida voz (porgue
se liega a creer que los grandes hombres

son imperecederos) la que se oiga en su
nombre, en esta mafiana eniristecida de pri-
mavera, que es un verdadero simbolo ma-
gico de la participacién de la tierra y del
aire. Después vendrd el sal, como testimonio
de que la derra perienece al mundo, ¥ la
luz a la eternidad. Seguirdn los dias, idén-
ticos en apariencia y distintos en verdad,
porque si en la sucesién del tiempo, un
hombre ha dicho una palabra esencial en
su modo peculiar, tinico, y ha dado ¢jemplo
de humanidad plena, ningin dia seguird
siendo el mismo que el precedente; habri
siempre algo sutil que nos reconfortard sin
saberlo nosotros, una musica que nos segui-
1a hablando interiormente con voz prestada
por horas fzlazmente cfimeras, para perma-
necer tan activamente silenciosa y no rurbar
el poder continuo del encantamiento; una
actitud ética que, sin hacerse notar, sosten-
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