El ingenioso caballero don Quijote de la Mancha.
Conceptos, formas e instrumentos musicales
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(A la memoria de mi madre, Clementina)

Segunda parte
Tomos IIT y IV, capitulos I al LXXIV.

CAPITULO1

Luego que el Quijote regresara a su aldea en una jaula creyéndose encantado, el
cura y el barbero encargaron a ama y sobrina que lo cuidaran lo mejor posible
alimentiandolo muy bien, siempre con la esperanza de que recobrara el juicio. Al
cabo de un mes, el cura y el barbero decidieron visitarlo para evaluar su estado de
salud, prometiéndose a si mismos de no hablarle de asuntos de caballeria. Mas,
llegado el momento, el cura, picado de la curiosidad, cambié de parecer y con la
excusa de averiguar si don Quijote realmente habia vuelte a la razén, le conté que
las huestes turcas —el Turco como la llamaban- se les venian encima con su pode-
rosa armada y que la preocupacién cundia por toda la peninsula, especialmente
en Su Majestad. A lo cual el Hidalgo le replicé que él podia darle un consejo al
Rey que constituiria la solucién del problema.

En este contexto y bajo el juramento del cura y del barbero de no comentar a
nadie la solucién que iba a proponer el Quijote, y para evitar que otros se llenaran
de gloria sin merecerlo, el barbero dijo:

“~Por mi [...], doy la palabra, para aqui y para delante de Dios, de no decir lo que
vuestra merced dijere a rey ni a roque, ni a hombre terrenal, juramento que aprendi
del romance del cura que en el prefacio avisé al rey del ladrdn que le habia robado las
cien doblas y la su mula la andariega”!.

1Cervantes 1986: t. 111, 29.
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Luego que el cura le expresara 2 don Quijote que no se preocupara por €l,
porque su profesion era, precisamente guardar secretos, el Hidalgo exclamé:

“— ;Cuerpo de tal! [...] ;Hay mds sino mandar Su Majestad por piiblico fregdn que se
junten en la corte para un dia sefialado todos los caballeros andantes que vagan por
Espafa, que aunque no viniesen sino media docena, tal podria venir entre ellos, que
solo bastase a destruir toda la potestad del Turco?”?.

A todo esto, el cura, “gustando de oirle decir tan grandes disparates”3, le pre-
guntd por varios caballeros andantes y entre ellos por Roldan que, a pesar de ser
un gentilhombre tan comedido y tan bien criado, su senora Angélica la Bella lo
desdefi6 para entregarse a “el morillo barbiponiente™. A lo cual don Quijote
replicé:

“—Esa Angélica [...], sefior cura, fue una doncella destraida, andariega y algo antoja-
diza, y tan lleno dejé el mundo de sus impertinencias como de la fama de su hermosu-
ra: desprecié mil seriores, mil valientes y mil discretos, y contentése con un pajecillo
barbilucio, sin otra hacienda ni nombre que el que le pudo dar de agradecido la amis-
tad que guardé a su amigo. El gran cantor de su belleza, el famoso Ariosto, por no
atreverse, 0 por no querer cantar lo que a esta sefiora le sucedié después de su ruin
entrego, que no debieron ser cosas demasiadamente honestas, la dej6 donde dijo:

Y cémo del Caray recibio el cetro,
quizd otro canlard con mejor plectro.

Y sin duda que esto fue como profecia; que los poetas también se llaman vates,
que quiere decir ‘adivinos’. Véese esta verdad clara, porque después aci un famo-
so poeta andaluz lloré y cantd sus lagrimas, y otro famoso y iinico poeta castellano
canté su hermosura™.

En los pasajes anteriores se encuentran varios conceptos musicales nuevos.
Respecto del pregin podemos decir que es un anuncio, publicacién o
promulgacién que se hace en voz alta y en sitios piblicos de una noticia o de
una cosa ¢ mercaderia que se quiere vender. Ya en la primera parte aparece
citado fugazmente este concepto, inserto en el relato que Dorotea hizo al cura,
a] barbero y a Cardenio referente a su infortunio amoroso con don Fernando:
“Estando, pues, en la ciudad, sin saber qué hacerme, pues a don Fernando no
hallaba, lleg6 a mis oidos un piiblico pregin, donde se prometia grande hallazgo
a quién me hallase”®. También se cita este concepto en el encuentro que tuvo
Sancho, luego de renunciar a su gobierno de la insula Barataria, con el morisco
Ricote: “Bien sabes, joh Sancho Panza, vecino y amigo mio!, cémo el pregin y

2Cervantes 1986: t. I11, 29-30.
3Cervantes 1986: t. 111, 37.
4Cervantes 1986; t. I, 37.
5Cervantes 1986: L.III, 37-38.
6Cervantes 1986: t. II, 27.
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bando que Su Majestad mandé publicar contra los de mi nacién puso terror y
espanto en todos nosotros™”.

Los pregones suelen ser semicantados, caracteristica que permite tratarlos y
entenderlos como una suerte de melotipos populares que han dado origen a
variadas obras musicales.

El plectro, piia o pénola, es un pequefio adminiculo o pieza destinada a tocar
o puntear las cuerdas de los cordéfonos denominados, precisamente, de cuerda
punteada. La presente voz musical, como otras en esta obra, esta inserta en el
dicho o proverbio ya citado: “quizi otro cantari con mejor plectro™.

CAPITULO III

La alusion al poeta cantor estd contenida en los razonamientos que hacen el Quijo-
te, Sancho y el bachiller Sansén Carrasco acerca de un libro escrito por el moro
Cide Hamete Benengeli y que relata las hazafas de don Quijote que, como cual-
quier historia humana obviamente, tiene sus altibajos. Respecto a esto ultimo
Sansén Carrasco acota:

“—Asies [...]; pero uno es escribir como poeta y otro como historiador: el poeta puede
contar o centarlas cosas, no como fueron, sino como debian ser; y el historiador las ha
de escribir, no como debian ser, sino como fueron, sin anadir ni quitar a la verdad cosa
alguna™8,

CAPITULOV

La voz musical sifbo alude a un sonido producido tanto por el aparato fonador
como por €l aeré6fono denominado silbato. El argumento pertinente se refiere a la
plitica que se suscitd entre Sancho y su mujer, Teresa Panza, en torno a la tercera
salida del Caballero de la Mancha, la resolucién de Sancho de acompafiarlo y los
reparos de su mujer al respecto. El didlogo que nos interesa es el siguiente:

“~Mirad, Sancho —replicé Teresa—; después que os hicisteis miembro de caballero an-
dante hablais de tan rodeada manera, que no hay quién os entienda.

-Basta que me entienda Dios, mujer —respondié Sancho—, que El es el entendedor de
todas las cosas, y quédese esto aqui; y advertid, hermana, que os conviene tener cuenta
estos tres dias con el Rucio, de manera que esté para armas tomar; dobladle los piensos,
requerid la albarda y las demds jarcias; porque no vamos a bodas, sino a rodear el
mundo, y a tener dares y tomares con gigantes, con endriagos y con vestiglos, y a oir

silbos, rugidos, bramidos y baladros™.

CAPITULO VII

Tres dias antes de que se concretara la tercera salida de don Quijote y su escude-
ro, ama y sobrina se lamentaban de este, para ellas, funesto acontecimiento. Mds

7Cervantes 1986: t. IV, 151.
8Cervantes 1986: v. I11, 47.
9Cervantes 1986: t. III, 60.
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ain por el hecho de que el bachiller Sansén Carrasco —en quien ellas habian
confiado—, lejos de hacer desistir al Hidalgo de esta locura lo animé a realizarla.
El concepto endecha como forma poética y musical no puede estar mas a tono:

“Las maldiciones que las dos, ama y sobrina, echaron al bachiller no tuvieron cuento;
mesaron sus cabellos, arafiaron sus rostros, y al modo de las endechaderas que se usa-
ban, lamentaban la partida como si fuera la muerte de su sefior. El designio que tuvo
Sanson para persuadirle a que otra vez saliese fue hacer lo que mas adelante cuenta la
historia, todo por consejo del cura y del barbero, con quien él antes lo habia comuni-
cado”10,

Es oportuno senalar que las endechaderas eran mujeres que se alquilaban para
llorar en los entierros, algo comin en tiempos de don Quijote. Mas adelante, y
cuando el Quijote relato al primo del licenciado y a su escudero las maravillas que
vio en la cueva de Montesinos, se alude nuevamente a la endecha en el relato que le
hizo Montesinos al Ingenioso Hidalgo:

[...] “toda aquella gente de la procesion eran sirvientes de Durandarte y de Belerma,
que alli con sus dos sefiores estaban encantados, y que la 1iltima, que traia el corazén
entre el lienzo y en las manos, era la senora Belerma, la cual con sus doncellas cuatro
dias en la semana hacian aquella procesién y cantaban, o, por mejor decir, lloraban
endechas sobre el cuerpo y sobre el lastimado corazén de su primo™!1.

Finalmente, cuando el Quijote, vencido por el caballero de la Blanca Luna,
retorna a su aldea le propone a Sancho que se conviertan en pastores: “... llaman-
dome yo el pastor Quijotiz, y ti el pastor Pancino, nos andaremos por los montes,
por las selvas y por los prados, cantando aqui, endechando alli, bebiendo de los
liqui?zos cristales de las fuentes, o ya de los limpios arroyuelos, o de los caudalosos
rios™ 4.

CAPITULO IX

Don Quijote y Sancho, después de dejar el monte, llegaron al pueblo del Toboso.

La alusién al timbre —como parametro del sonido que nos permite discriminar
las diversas procedencias de las fuentes sonoras y/o voces que se oyen—, y que
hace el autor en este pasaje, es esclarecedor y poético:

“Era la noche entreclara [...]. No se oia en todo el lugar sino ladridos de perros, que

atronaban los oidos de don Quijote y turbaban el corazén de Sancho. De cuando en
cuando rebuznaba un jumento, gruiian puercos, mayaban gatos, cuyas voces, de dife-
rentes sonidos, se aumentaban con el silencio de 1a noche13,

10Cervantes 1986: t. 11, 79.
N Cervantes 1986: t. I11, 210,
12Cervantes 1986: t. IV, 256.
13Cervantes 1986: t. II1, 88.
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Posteriormente y mientras caballero y escudero discurrian acerca de dénde estarian
“los palacios de la sin par princesa dofia Dulcinea del Toboso”!4, se acercé hacia don-
de ellos estaban un labrador que, camino hacia su labranza, arrastraba un arado tirado
por dos mulas. En este pasaje se cita nuevamente Ia voz romance. “Venia el labrador
cantando aquel romance que dicen:

—Mala la hubistes, franceses,
en esa de Roncesvalles.

—Que me maten, Sancho —dijo en oyéndole don Quijote—, si nos ha de suceder cosa
buena esta noche. (No oyes lo que viene cantando ese villano?

-5i oigo -respondié Sancho—; pero ;qué hace a nuestro propdsito la caza de
Roncesvalles? Asi pudiera cantar ¢l romance de Calainos, que todo fuera uno para suce-
dernos bien o mal en nuestro negocio”1?,

Mas adelante, y mientras maese Pedro presentaba, en la venta cercana a una
ermita, el retablo que relata y recrea la libertad de Melisendra (cautiva de los
moros y liberada por su esposo don Gaiferos), a don Quijote, Sancho y otros
personajes, una nueva alusion al romance: “su esposa, ya vengada del atrevimiento
del enamorado moro [...], habla con su esposo creyendo que es algun pasajero,
con quien pasé todas aquellas razones y coloquios de aquel romance que dicen:

Caballero, si a Francia ides,
por Gaiferos preguntad”16.

CAPITULO XI

Luego que Sancho hiciera creer a don Quijote que una de las tres labradoras que
venian del Toboso sobre unos pollinos era Dulcinea encantada, caballero y escu-
dero continuaron su camino. En ¢so se encontraron con una carreta en la cual
iba una serie de personajes disfrazados: uno de Muerte, otro de Angel, una mujer
de Reina, otro de Emperador y uno de Demonio. Ante el requerimiento de don
Quijote a que le dijesen quiénes eran, el disfrazade de Demonio respondi6:

“_Senor, nosotros somos recifantes de la compaiiia de Angulo el Malo; hemos hecho en
un lugar que estd detris de aquella loma, esta manana, que es la octava del Corpus, el
autode Las Cortes de la Muerte, y hémosle de hacer esta tarde en aquel lugar que desde
aqui se parece; y por estar cerca y escusar el trabajo de desnudarnos y volvernos a

vestir, nos vamos vestidos con los mesmos vestidos que representamos””.

Don Quijote que pensaba en una mas de las grandes aventuras que tenia que
vivir se dio cuenta- al contrario de otras ocasiones— que las apariencias lo habian

14Cervantes 1986: t. ITI, 90.
BCervantes 1986 ¢. III, 90.
16Cervantes 1986: t. 111, 236.
17Cervantes 1986: t. 111, 105.
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enganado. En ese instante estaba, cuando, “quiso la suerte que llegase uno de la
compaiiia, que venia vestido de bojiganga, con muchos cascabeles, y en la punta de
un palo trafa tres vejigas de vaca hinchadas, el cual moharracho, llegindose a don
Quijote, comenzé a esgrimir el palo y a sacudir el suelo con las vejigas, y a dar
grandes saltos, sonando los cascabeles™® . Con toda esta algarabia Rocinante se
asusté y dio con don Quijote en el suelo, y mientras el escudero socorria a su amo
el recitante vestido de Demonio huyé con el Rucio, el jumento de Sancho. Re-
puesto don Quijote de la caida quiso cobrar venganza de la afrenta recibida, pero
Sancho le dijo:

“_Asaz de locura seria intentar tal empresa: considere vuesa merced, seior mio, que
para sopa de arroyo y tente bonete no hay arma defensiva en el mundo, si no es
embutirse y encerrarse en una campana de bronce’!%. Otra cita de este idi6fono se
encuentra en el capitulo pertinente al fin que tuvo el gobierno de Sancho Panza:
“El cual, estando la séptima noche de los dias de su gobierno en su cama [...],
cuando el suefio, a despecho y pesar de el hambre, le comenzaba a cerrar los par-
pados, oy6 tan gran ruido de campanas y de voces, que no parecia sino que toda la
insula se hundia”?°.

Tres son las menciones referentes a la misica que se hacen en los textos ante-
riores. Una al arte dramdtico: el autoy sus respectivos recitantes o actores, y las otras
a conceptos organolégicos, 1os instrumentos de percusion: cascabelesy campana de
bronce.

El auio o auto sacramental eran composiciones religiosas de caricter alegorico,
que también se las denominaba Misterios, en alusién precisamente a los misterios
de la fe catdlica, como la eucaristia, el didlogo del dngel con las mujeres que
fueron a retirar el cuerpo muerto de Jesiis, entre otras. En general, la estructura
de estas obras respondia a un acto y un prélogo acompanados por miisica inci-
dental. Eran representaciones dramiticas —-Dramas Litirgicos— que se crearon y
cultivaron principalmente en Espafa y Portugal durante el Renacimiento?!. El
caso sefialado en el texto corresponde a las representaciones que se llevaban a
cabo en la festividad de Corpus Christi.

El cascabel es un instrumento de percusién, idiéfono de afinacién indetermi-
nada, formado por pequeifias campanas de bola que integran varias hileras dis-
puestas en una pieza de madera o mango?2. Este instrumento es una suerte de
sonaja utilizada desde la mads lejana antigiiedad.

El origen de las campanas, como muchos instrumentos musicales, resulta difi-
cil de precisar. Se conocen campanas chinas y asirias que datan aproximadamen-
te de 1500 a.C. Es un idiéfono cuyo material mds empleado es el bronce y deter-
minadas aleaciones. Pero también las hay de madera, hierro, vidrio, nicar o

BCervantes 1986: t. 111, 105.
19Cervantes 1986: t. I, 108,
20Cervantes 1986: 1. IV, 141.

2lyer Randel 1991:44.

?2Ver Gonzdlez Lapuente 2003: 109.
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porcelana. Se conocen al menos “tres tipos de campanas: a) campana abierta o
campana, b} campana de bola y ¢} campanélogo™?2.

CAPITULO XII

La referencia a los cordéfonos, latidy vigiiela o vikuela se introducen en la extrana
aventura que vivié don Quijote con el bravo Caballero del Bosque —que no era
otro que el bachiller Sansén Carrasco disfrazado— quien luego de bajarse de la
cabalgadura se tiende en el pasto con dnimo despechado. Don Quijote que lo
estaba observando todo y veia que se le venia encima otra aventura, dijo a Sancho:

“Pero escucha; que, a lo que parece, templando estd un latid o vigiiela, y, segiin escupe
y se desembaraza el pecho, debe de prepararse para cantaralgo [...]. Y escuchémosle,
que por el hilo sacaremos el ovillo de sus pensamientos, si es que canta; que de la
abundancia del corazén habla [a lengua.

Replicar queria Sancho a su amo; pero la voz del Caballero del Bosque, que no era
muy mala ni muy buena, lo estorbé, y estando los dos aténitos, oyeron que lo que canié
fue este soneto:

Dadme, senora, un término que siga,
conforme a vuestra voluntad cortado;
que sera de la mia asi estimado,

que por jamds un punto dél desdiga.

Blando cual es, o fuerte, ofrezco el pecho;
entallad o imprimid lo que os dé gusto;
que de guardarlo eternamente juro”?*,

El soneto es una forma poética antiquisima en la literatura italiana. Surgid
por primera vez en la escuela siciliana. “Dante y, sobre todo, Petrarca dieron con
la forma definitiva de los cuartetos (ABBA: ABBA), flexibilizaron la organizacién
de los tltimos versos y lo hicieron, junto con la cancién, el vehiculo mas usual de
su poesia lirica”® .

En este caso el contenido del soneto se refiere a la presunta enamorada de
nuestro Hidalgo, de nombre Casildea de Vandalia, y que merecié el siguiente
comentario de don Quijote:

“~Caballero soy, y de la profesién que decis; y aunque en mi alma tienen su propio
asiento las tristezas, las desgracias y las desventuras, no por eso se ha ahuyentado della
la compasién que tengo de las ajenas desdichas. De lo que cantaste poco ha colegi que
las vuestras son enamoradas, quiero decir, del amor que tenéis a aquella hermosa in-
grata que en vuestras lamentaciones nombrastes™25,

BGonzdlez Lapuente 2002: 94-95.
24Cervantes 1986 t, 111, 113.
PMarchese 1991: 389,
26Cervantes 1986: 1. 1L, 115.
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En los textos anteriores se cita el ladd y la vigiiela, sin embargo, cabe notar
que el autor no define si €l Caballero del Bosque acompané el soneto con un laid
o con una vigiiela. Fl latd, cuyo nombre occidental proviene del drabe id, es un
instrumento de cuerda punteada con una caja de resonancia oblonga y redon-
deada y un mistil corto v ancho a lo largo del cual van tensadas las cuerdas. Fue
un instrumento dominante y privilegiado en Europa durante la Edad Mediay el
Renacimiento, en Espaina se comenzoé a difundir aproximadamente desde el siglo
XII-XIII en adelante.

La vikuela o vigiiela es un cordéfono, casi exclusivamente espariol, que imperé
en el medioevo y renacimiento. De acuerdo a la forma de ejecucion, existen tres
variedades: vihuela de arco, de péiola o plectro y de mano. De forma similar a la
guitarra, usa seis cuerdas dobles de tripa que se afinan como las del laiid. Como
instrumento cortesano dio lugar a un vasto repertorio de formas musicales cons-
tituido principalmente por romances, sonetos, canciones, madrigales y fantasias.

Hacia el siglo XVI dio paso a la guitarra espanola o guitarra clasica?’.

CAPITULO XIV

Prosiguiendo la aventura entre don Quijote y el Caballerc de Bosque, el Hidalgo
Manchego desatfia al segundo a una batalla cuya condicion es que el vencido que-
de a discrecién del vencedor. Como ya atardecia dejaron la batalla para la madru-
gada siguiente. En este argumento se introduce una alusién a la naturaleza que
canta bellamente al despuntar el dia:

“En esto, ya comenzaban a gorjear en los arboles mil suertes de pintados pajarillos, y
en sus diversos vy alegres cantos parecia que daban la norabuena y saludaban a la fresca
aurora, que va por las puertas y balcones del Oriente iba descubriendo la hermosura
de su rostro, sacudiendo de sus cabellos un nimeroc infinito de liquidas perlas, en cuyo
suave licor bafdndose las yerbas, parecia asimesmo que ellas brotaban y llovian blanco
y menudo aljéfar; los sauces destilaban mana sabroso, refanse las fuentes, murmura-
ban los arroyos, alegrdbanse las selvas y enriquecianse los prados con su venida?8,

Posteriormente, cuando los contendores ya estaban en campo llano para co-
menzar el torneo, mientras don Quijote ayudaba a subir a Sancho a un alcorno-
que para que pudiera ver mejor la batalla, se presenta una cita del aeréfono
trompeta:

“En lo que se detuvo don Quijote en que Sancho subiese en el alcornoque, tomé el de
los Espejos del campo lo que le parecid necesario; y creyendo que lo mismo habria
hecho don Quijote, sin esperar son de #mmpeta ni otra sefnal que lo avisase, volvié
riendas a su caballo [...] y a tedo su correr, que era un mediano trote, iba a encontrar
a su enemigo”??,

27Tranchefort 2002: 138.
28Cervantes 1986: t. 111, 129.
2Cervantes 1986: t. I11, 132.
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CAPITULO XIX

Luego de encontrarse en el camino con un hidalgo de nombre don Diego Miran-
da; salir ileso de la gran aventura con los leones; permanecer algunos dias en el
castillo de éste —a quien don Quijote llamaba el Caballero del Verde Gabdn-, y
conocer a su hijo poeta don Lorenzo, de quien escuché maravillosos versos glosa-
dosy sonetos que, habiendo oido uno de estos 1iltimos, le hicieron exclamar:

“—iBendito sea Dios [...], que entre los infinitos poetas consumidos que hay, he visto
un consumado poeta, como lo es vuesa merced, sefior mio; que asi me lo da a enten-
der el artificio deste soneto!™0.

Finalmente, llegé el dia de la partida de don Quijote del castillo de don Diego, quien
le brindara un magnifico hospedaje. A poco andar el Ingenioso Hidalgo y su escudero
se encontraron con dos “estudiantes y con dos labradores que sobre cuatro bestias
asnales venian caballeros™3!, Estos cuatro personajes iban a una gran y rica boda a
celebrarse en la Mancha entre dos labradores, Camacho el mas rico de esa tierra, y
Quiteria la hermosa. Unc de ellos invitod al Quijote y su escudero a participar en el
gran evento que se llevaria a cabo en un prado que a Camacho se le habia “antojado
de enramar y cubrir todo el prado por arriba, de tal suerte que €l sol se ha de ver en
trabajo si quiere entrar a visitar las yerbas verdes de que esti cubierto el suelo. Tiene
asimesmo maheridas danzas, asi de espadas como de cascabel menudo, que hay en su
pueblo quien los repique y sacuda por estremo; de zapateadores no digo nada, que es
un juicio los que tiene mufidos; pero ninguna de las cosas referidas ni otras muchas
que he dejado de referir ha de hacer mas memorables estas bodas, sino las que imagi-
no que hari en ellas el despechado Basilio”32.

En efecto, el padre de Quiteria ordené que su hija se casase con el rico
Camacho y no con Basilio que carecia de bienes de fortuna, Sin embargo, Basilio
estaba notablemente dotado por la naturaleza de otros bienes, pues “es el mas
dgil mancebo que conocemos, gran tirador de barra, luchador estremado y gran
jugador de pelota; corre como un gamo, salta mds que una cabra y birla a los
bolos como por encantamento; canta como una calandria, y toca una guitarra, que
la hace hablar, y, sobre todo, juega una espada como el més pintado”32.

La comitiva lleg6 de noche al pueblo donde se iba a celebrar la boda, “pero
antes que llegasen les parecié a todos que estaba delante del pueblo un cielo
lleno de innumerables y resplandecientes estrellas. Oyeron asimismo confusos y
suaves sonidosde diversos instrumentos, como de flautas, tamborinos, salterios, albogues,
panderosy sonajas [...]. Los misicos eran los regocijadores de la boda, que en diver-
sas cuadrilias por aquel agradable sitio andaban, unos bailandoy otros cantando, y
otros locando la diversidad de los referidos instrumentos [...]. Otros muchos anda-
ban ocupados en levantar andamios, de donde con comodidad pudiesen ver otro

30Cervantes 1986: t. 111, 168.
3 Cervantes 1986: . II1, 170.
32Cervantes 1986: t. 111, 171-172.
33Cervantes 1986: ¢, ITI, 171-172.
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dia las representaciones y danzas que se habian de hacer en aquel lugar dedicado
para solenizar las bodas del rico Camacho y las exequias de Basilio”34.

Fl contenido de los textos anteriores es muy rico desde el punto de vista de la
musica. En primer lugar se menciona el concepto danzay cuadrilla. El arte de la
danza esta ligado a las ceremonias mds primitivas de la humanidad y casi siempre
vinculada a la miisica. En este capitulo se nombran dos de ellas, las danzas de
espaday de cascabel. También se habla de zapateadoras, que son quienes dan golpes
en el suelo con los pies calzados, o bien, bailan dando con las palmas de las manos
en los zapatos al son de algin instrumento. Ademas, en este contexto se entiende
por cuadrillas las diversas compafiias o grupos de personas que participaban en la
fiesta, pero por sobre todo en los bailes. Cada cuadrilla se distinguia por sus colo-
res y divisas.

Luego se alude a dos dichos populares que se repiten en varias partes de esta
obra: “cantar como una calandria” y “hace hablar la guitarra”, para significar, res-
pectivamente, la belleza de la voz del cantante y la destreza y talento para tocar la
guitarra.

Ulteriormente, cuando doiia Rodriguez le cuenta sus cuitas a don Quijote
alude a estos dichos en el pasaje en que le dice, refiriéndose a su hija: “Creci6 mi
hija, y con ella todo el donaire del mundo: canta como una calandria, danza como el
pensamiento, baila como una perdida, lee y escribe como un maestro de escuela™®.

Por ultimo, el texto presenta los miusicos y los diversos instrumentos que in-
terpretan: uno de viento: la flauta, y los demds de percusion: el albogue, €l tamborino,
el panderoy las sonajas; y uno de cuerda pulsada: el salterio.

La flauta es un aeréfono formado por un “tubo cilindrico, cuyo sonido se
preduce por vibracién de una columna de aire tras el soplido a través de un bi-
sel”36, Existen dos tipos o grupos principales de flautas de acuerdo a la posicién
de la embocadura: flautas verticales y flautas transversales. El aerdfono citado se
refiere al primer tipo. La flauta es un instrumento antiquisimo, “los ejemplares
arqueologicos mas antiguos son flautas de hueso descubiertas en los emplazamien-
tos arqueolégicos aurinacienses y magdalenienses del Paleolitico (de 25.000 a
12.000 afios antes de nuestra era); se conservan algunos ejemplares de tibias de
carnero con agujeros que quiza pertenezcan al neolitico [...] y que pueden ha-
cerse sonar vertical o transversalmente”?7,

El albogue estd definido por el propio don Quijote en el didlogo que sostiene
con Sancho cuando, luego de su derrota frente al Caballero de la Blanca Luna,
alias del Bachiller Sansén Carrasco, vuelve de regreso a su aldea tal como lo
prometiera:

“—Albogues son —respondié don Quijote— unas chapas a modo de candeleros de az6far,
que dando una con otra por lo vacio y hueco, hace un son, si no muy agradable ni

$Cervantes 1986: t. III, 177-178.
35Cervantes 1986: t. IV, 99.
%6Gonzilez Lapuente 2003: 208,
37Tranchefort 2002:205.
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armodnico, no descontenta, y viene bien con la rusticidad de la gaita y del tamborin; y
este nombre albogues es morisco”8,

El albogue descrito por el Quijote corresponde a un idiéfono sencillo. Sin
embargo, también se emplea este nombre, como uso mds generalizado, para de-
signar diversos tipos de aeréfonos de lengiieta simple, con uno o dos tubos. Todos
cllos son instrumentos pastoriles. Se entiende también bajo el nombre de albogue
un instrumento como una gaita serrana’?,

En este capitulo se relatan las bodas del rico Camacho y la hermosa Quiteria.
El autor nuevamente se refiere a la gaita: “Haciales el son una gaita zamorana*0,
En realidad las gaitas son las cornamusas y toman su nombre de las diversas regio-
nes a las cuales pertenecen, por ejemplo: galicana, asturiana, serrana y zamorana.

El tamborin o tamboril provenzal es una variedad de tambor de doble membra-
na. La flauta y el tamboril pueden ser “tocados por el mismo intérprete, quien
sujeta la flauta con la mano izquierda y el tamboril con la derecha™!. El panderao
pandereta es también un tambor de afinacién indeterminada. Esta formado por
un parche sujeto a un marco con hendiduras donde se colocan discos o sonajas
metdlicas. Mds adelante, mientras don Quijote es descolgado en la sima de la
cueva de Montesinos, el primo del licenciado le pide al Manchego que observe
bien todo lo que vea para luego ponerlo en su libro Transformaciones, Sancho
responde:

“~En manos estd el pandero que le sabra bien tasier*?. Otra referencia a este idiéfono
se inscribe en el pasaje que relata el asunto acerca de las cartas que envid, tanto la
Condesa como el Gobernador Sancho Panza a su mujer, Teresa Panza: “Salidse en esto
Teresa fuera de casa, con las cartas, y con la sarta al cuello, y iba tasiendo en las cartas
como si fuera en un pandero™>.

La sonagja es un idiéfono que esencialmente genera sonidos o ruidos: conchas
diversas, cdscaras de frutos, racimo de cascabeles, collares, hebillas, etc. Adopta
distintos aspectos y nombres: sistro, maracas®,

Finalmente el salferio es un cordéfono, una especie de citara medieval que se
gjecuta con los dedos o con un plectro. “En la Catedral de Compostela —siglo XII-,
aparece el salterio medieval representado en una escultura, se compone de una
caja de resonancia plana, de forma trapezoidal, sobre la cual se tiende un nimero
variable de cuerdas de longitud desigual. La tabla arménica estd decorada con

una roseta”®.

38Cervantes 1986: t. IV, 257.

3%er Payno s/f.

Cervantes 1986: t. 111, 183,
#1Gonzilez Lapuente 2003: 209.
42Cervantes 1986: 1. I11, 201.
43Cervantes 1986: 1. IV, 119.

#yer Tranchefort 2002:90, 91 y 32.
#5Ver Candé 2000:241.
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CAPITULO XX

Don Quijote y Sancho, luego de dormir en “los campos y florestas antes que en los
poblados™, se dirigieron al lugar de la boda del rico Camacho. Don Quijote dijo:
“Ya los instrumentos que anoche oimos vuelven a alegrar los valles y sin duda los
desposorios se celebrardn en el frescor de la manana, y no en el calor de la tarde™7 .

Mientras Sancho le hacia los honores a los ricos manjares que abundaban en
la boda del rico Camacho, don Quijote miraba con atencién “cémo por una parte
de la enramada entraban hasta doce labradores sobre doce hermosisimas yeguas,
con ricos y vistosos jaeces de campo y con muchos cascabeles en los petrales, y todos
vestidos de regocijo y fiestas™8,

Comenzaron a presentarse las diferentes danzas “entre las cuales venia una
de espadas, de hasta veinte y cuatro zagales [...], otra danza de artificioy de las que
Nlaman habladas [...]. Hacianles el son cuatro diestros tanedores de tamborily
ﬂauta”49.

Cabe notar que las danzas habladas eran aquellas cantadas.

CAPITULO XX1

Continda en este capitulo el relato de las bodas del rico Camacho y la hermosa
Quiteria. Al llegar la novia se lee: “Ibanse acercando a un teatro que a un lado del
prado estaba, adornado de alfombras y ramos, adonde se habfan de hacer los
desposorios, y de donde habian de mirar las danzasy las invenciones™Y,

En este contexto la voz teatro tiene la significacion de tablado, es decir, lugar
en donde se representaban escenas o danzas, y también donde se ubicaban las
personas para observar, juzgar o ver algin acontecimiento. Mas adelante, en el
suceso que relata la “resurreccion” de la enamorada Altisidora se lee: “A un lado del
patio estaba puesto un teatroy dos sillas, sentados dos personajes [...] Al lado deste
teatro, adonde se subia por algunas gradas, estaban otras dos sillas, sobre las cuales
[...] sentaron a don Quijote y a Sancho [...] Subieron, en esto, al teatio [...], dos
principales personajes, que luego fueron [...] ser el duque y la duquesa™?.

CAPITULO XXIV

Antes de citar los nuevos textos alusivos al arte musical, y como una manera de no
perder, en general, el hilo conductor del relato, un breve resumen de los hechos
principales que acontecieron anteriormente;

Una vez que llegaron los novios, y previo a que comenzara la ceremonia del
casamiento, aparecid intempestivamente Basilio, quien, simulando un suicidio, le

16Cervantes 1986: t. 111, 178.
47Cervantes 1986: t. 111, 180.
*BCervantes 1986: t. IT1, 182.
PCervantes 1986: t. 111, 182-183-184.
50Cervantes 1986: t. 111, 190.
51Cervantes 1986: t. IV, 265-266.
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pidié a Quiteria que le diera la mano de esposa antes de su muerte, a lo cual
Quiteria accedié. Luego que el cura los desposara y les diera su bendicién, Basilio,
que fingfa estar moribundo, se levanté con presteza ante la mirada aténita de
todos los circunstantes. Frente a los reclamos de algunos de que el casamiento no
era valedero, porque habia sido con engano, Quiteria prontamente se apresuré a
confirmarlo. Asi las cosas, los bandos contrarios desenvainaron las espadas para
trabarse en una lucha, los unos por venganza de haber sido enganiados y los otros
por defender el casamiento de Basilio y Quiteria. Intervino entonces don Quijote
de la Mancha y con grandes razones mas el resuelto esgrimir de su lanza, detuvo
la inminente peleay, finalmente, todos quedaron consolados.

Ulteriormente, don Quijote y Sancho fueron invitados por los esposos a la
celebracién del casamiento que se realizaria en el pueblo de Basilio. Alli perma-
necieron tres dias muy bien atendidos. Luego el Hidalgo pidié informacién para
dirigirse a la cueva de Montesinos con el propésito de visitarla y comprobar por
sus propios ojos si eran verdaderas las maravillas que se contaban de ella. A su
regreso de la sima don Quijote relaté las admirables cosas que vio en la cueva.

En el capitulo XXIV Cervantes menciona la seguidilla. Esta ¢s una cancién y
danza popular o baile del sur de Espana, con texto basado en un poema de cuatro
a siete versos, y con pasajes que generalmente se tocan en guitarra. Surge aproxima-
damente en el siglo XVI. “Se incorpora a través de las tonadillas escénicas y luego en
sainetes y zarzuelas™?2. La alusién a esta forma poética musical estd contenida en el
pasaje que relata el momento en que don Quijote, Sanchoy el primo del licencia-
do se dirigen hacia una venta y en el camino se topan con un mancebo que:

“Iba cantando seguidillas, para entretener el trabajo del camino. Cuando llegaron a él
acababa de cantar una, que el primo tomé de memoria, que dicen que decia:

A la guerra me lleva
mi necesidad;

si tuviera dineros,

no fuera, en verdad”33.

Subsiguientemente, el autor alude nuevamente a esta forma musical, agre-
gando el estrambote, en el contexto en el cual la duena Dolorida, alias de la conde-
sa Trifaldi, cuenta a don Quijote, su escudero y otros personajes, cémo don Clavijo
la enamord, especialmente a través de la miisica y 1a poesia y dice: “Porque hago
saber a vuestras grandezas, si no lo tienen por enojo, que tocaba una guitarra que
la hacia hablar; y mas que era poeta'y gran bailarin [...]. Pero lo que mas me hizo
postrar y dar conmigo por el suelo fueron unas coplas que le oi cantar una noche
desde una reja que caia a una callejuela donde €l estaba, que si mal no me acuer-
do decian:

52Gonzilez Lapuente 2003: 436.
58Cervantes 1986: ¢. I1I, 220.
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De la dulce mi enemiga
nace un mal que al alma hiere,
y por mds tormento, quiere

que se sienta y no se diga.
Pareciéme la trova de perlas, y su voz, de almibar [...]. Y otra vez canid:

Ven, muerte, tan escondida,
que no te sienta venir,
porque el placer del morir
no me torne a dar la vida.

Y deste jaez otras coplitasy estrambotes, que cantados encantan y escritos suspen-
den. Pues, ¢que cuando se humillan a componer un género de verso que en
Candaya se usaba entonces, a quién ellos llamaban seguidillas?”5*,

Las canciones de este periodo son variadas y adoptan diversos nombres: villa-
nesca, endecha, ensalada, soneto, égloga, romance, villancico, estrambote, entre
otras.

El estrambote era similar al villancico, pero el texto era grotesco, extravagante,
disparatado incluso con mezcla de dos idiomas: espanol e italiano.

CAPITULOS XXV-XXVI

La referencia a dos instrumentos: uno de percusion, el atabal, y otro de viento, la
trompeta, se introducen en el siguiente contexto: Una vez que llegaron a la venta,
el mancebo que encontraron en el camino y que portaba las armas —lanzas y ala-
bardas—, relaté a don Quijote, Sancho, el primo, el paje y al ventero, las maravillas
que habia prometido contar. Se trataba de la aventura de los rebuznos. A raiz de
esta historia hay una cita indirecta —ya que esta contenida en un proverbio— del
siguiente instrumento: “Y el diablo, que no duerme, como es amigo de sembrary
derramar rencillas v discordia por doquiera, levantando caramillos en el viento y
grandes quimeras de no nada, ordend e hizo que las gentes de los otros pueblos,
en viendo a alguno de nuestra aldea, rebuznase, como ddndoles en rostro con el
rebuzno de nuestros regidores”>.

El caramillo es un instrumento de viento al cual se aplico primitivamente el
nombre de oboe. “Poseia una sonoridad potente y se tocaba en banda, a menudo
en compaiiia del sacabuche”®®.

Después de este relato acontecio la llegada a la venta de maese Pedro —que no
era otro que ¢l galeote Ginés de Pasamonte, a quien don Quijote habia liberado
en Sierra Morena— y que convertido en un titerero o titiritero portaba un mono
adivino y el retablo de Melisendra. Luego que el meno adivino contestara algunas
preguntas a don Quijote y Sancho, maese Pedro comenzé su presentacién de

54Cervantes 1986: t. IV, 24-25.
55Cervantes 1986 t. III, 226.
56Tranchefort 2002: 245.
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titeres. Lo primero que ocurrié en ella fue que “se oyeron sonar en el retablo
cantidad de alabales y trompetas y dispararse mucha artilleria, cuyo rumor pasé en
tiempo breve, y luego alzé la voz el muchacho que hacia de relator, y dijo:

-Esta verdadera historia que aqui a vuesas mercedes se representa es sacada al pie de
la letra de las crénicas francesas y de los romances espaiioles que andan en boca de las
gentes, y de los muchachos, por esas calles. Trata de la libertad que dio el sefior don
Gaiferos a su esposa Melisendra, que estaba cautiva en Espafa, en poder de moros, en
la ciudad de Sansuena, que asi se llamaba entonces la que hoy se llama Zaragoza; y
vean vuesas mercedes alli cdmo estd jugando a las tablas don Gaiferos, segiin aquello
que se canta:

Jugando estd a las tablas don Gaiferos,
» 57

que ya de Melisendra estd olvidado
El atabalo timbal es un bombo de gran tamario que se golpea con un mazo de
cabeza de corcho o de fieltro. Podia ser transportado a la espalda de un hombre
para que lo tocara otro situado detras, o bien, colgarse de una correa que pasa
por detras del cuello®®,
Siguiendo con el retablo. El muchacho que hacia de relator o intérprete des-
lizé una digresién que a don Quijote no le parecié y le dijo:

“~Nifo, nino [...] seguid vuestra historia linea recta, y no os metdis en las curvas o
transversales; que para sacar una verdad en limpio menester son muchas pruebas y
repruebas”. Desde dentro dijo maese Pedro:

“~Muchacho, no te metas en dibujos, sino haz lo que ese sefior te manda, que serd lo
mis acertado; sigue tu canto llano, y no te metas en confrapunios, que se suelen quebrar
de sotiles™,

La mencién en este pasaje de los conceptos musicales canto llanoy contrapunto,
son metiforas que se refieren, respectivamente, al relato lineal que se puede hacer
de una historia equivalente, en este caso, al canto llano, que es una monodia, una
sola melodia; en contraposicién al relato complejo que se puede hacer de una his-
toria adorndndola con digresiones, explicaciones y aclaraciones. Esta forma de rela-
tar seria semejante al contrapunto polifénico en donde intervienen varias lineas
melédicas independientes, pero que sonando en conjunto forman un todo.

Es evidente que lo que se le dijo al muchacho relator es, que para hacer co-
mentarios, aclaraciones o digresiones a una historia, lo mismo que para compo-
ner una buena obra musical contrapuntistica, hay que estar técnica e histdrica-
mente muy preparado, porque de otra manera en vez de enriquecer un relato -o
hacer un buen contrapunto—, mds bien se lo confunde, se lo hace oscuro y se le
quita la belleza que precisamente se le quiere dar.

57Cervantes 1986: t. [11, 233 234.
58ver Tranchefort 2002: 89.
Cervantes 1986: t. III, 235-236.
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Siguiendo con la presentacion del retablo de maese Pedro y en el pasaje que
narra cémo Melisendra, descolgandose del balcén, es rescatada por don Gaiferos,
el intérprete prosigue:

“_No faltaron algunos ociosos ojos, que lo suelen ver todo, que no viesen la bajadayla
subida de Melisendra, de quien dieron noticia al rey Marsilio, el cual mandé Inego
tocar al arma; y miren con qué priesa; que ya la ciudad se hunde con el son de las
campanas que en todas las torres de las mezquitas suenan.

—iEso no! —dijo a esta sazén don Quijote—. En esto de las campanasanda muy impropio
maese Pedro, porque entre moros no se usan campands, sino atabales, y un género de
dulzainas que parecen nuestras chirimias, y en esto de sonar campanas en Sansuefa sin
duda que es un gran disparate™®0.

Respecto de la chirimia se alude nuevamente a ella en los siguientes pasajes. El
primero se refiere a la llegada de Sancho como gobernador, al palacio de su insu-
la Barataria:

“Cuenta la historia que desde el juzgado llevaron a Sanchoe Panza a un suntuoso pala-
cio, adonde en una gran sala estaba puesta una real y limpisima mesa; y asi como
Sancho entrd en la sala, sonaron chérimias, y salieron cuatro pajes a darle aguamanos,
que Sancho recibié con mucha gravedad”8!.

El segundo relata la vuelta a la vida de Altisidora, enamorada de don Quijote:

“Ya, en esto, se habia sentado en el timulo Altisidora, y al mismo instante sonaron las
chirimias, a quien acompanaron las flautas y las voces de todos, que aclamaban:
—{Viva Altisidora! jAltisidora viva!”2,

La chirimia es un instrumento de viento que pertenece a la familia primitiva
de los oboes provista de doble lengiieta, y la dulzaina es —como bien dice don
Quijote- “una chirimia espanola”, de sonido muy penetrante, construida con ma-
dera o metal y provista de siete agujeros®3.

Prosiguiendo con el retablo, el muchacho que hacia de relator dijo:

“~Miren cuanta y cudn lucida caballeria sale de la ciudad en seguimiento de los dos
catolicos amantes; cuantas trompetas que suenan, cudntas dulzainas que tocan y cuintos
atabalesy atambores que retumban. Témome que los han de alcanzar, y los han de volver
atados a la cola de su mismo caballo, que seria un horrendo especr;ziculo”64 .

En ese preciso momento y creyendo don Quijote que todo lo que se relataba
realmente estaba ocurriendo. Desenvaind la espada y con furia inaudita destrozé
el retablo de maese Pedro.

80Cervantes 1986: . 111, 237.
81Cervantes 1986 t. IV, 83.
52Cervantes 1986: t. IV, 270.

63Ver Gonzilez Lapuente 2003: 115.
64Cervantes 1986; t. 111, 238.
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CAPITULO XXVII

Luego de estas aventuras don Quijote sali6 de la venta rumbo a Zaragoza con el
propésito de participar y hallarse en las justas del arnés, que en aquella ciudad
suelen hacerse todos los afios. Pero antes quiso ver las riberas del rio Ebro y sus
entornos:

“Con esta intencién siguié su camino, por el cual anduvo dos dias sin acontecerle cosa
digna de ponerse en escritura, hasta que al tercero, al subir de una loma, oy6 un gran
rumor de atambores, de trompetas y arcabuces™.

Toda esta algarabia la producia un grupo de personas que con un estandarte,
en el cual estaba pintado un burro, iban a desafiar a otro grupo por el motivo de
los rebuznos. Entonces don Quijote intervino diciéndoles que no valia la pena
pelearse por esas nifierias, agregando en algin momento: “;Bueno seria, por cier-
to, que todos estos insignes pueblos se corriesen y vengasen, y anduviesen contino
hechas las espadas sacabuches a cualquier pendencia por pequefa que fuese!”66.

El sacabuche, del francés saqueboute (debido a su similitud con el sacabuches,
arma de asalto) es un aeréfono que en su desarrollo lentamente se fue curvando
en forma de S. Fue muy popular durante los siglos XV, XVI y XVII, en este altimo
siglo pasé a [lamarse trombén. Funciona con una vara telescépica mévil que entra
y se desliza en un largo tubo de cobre fijo57.

CAPITULO XXXI

Luego de la famosa aventura del barco encantado, don Quijote y Sancho se apar-
tan de las riberas del rioc Ebro. Al otro dia al salir de una selva se encuentran con
unos cazadores entre los cuales venia una bella sefiora, la Duquesa, que junto a su
marido, el Duque, invitan al Caballero de los Leones y su escudero que le hagan
el honor de permanecer algunos dias en su castillo. Por cierto que la verdadera
intencién de los duques era solazarse, divertirse y burlarse de las locuras y dispara-
tes de nuestro hidalgo y su escudero. En este contexto Sancho, basindose en una
historia de Lanzarote que en verso dice:

“cuando de Bretaia vino,
que damas curaban dél,

y duefias de su rocino”®8,

le pidi6 a una de las sefioras duefias, Dofia Rodriguez de Grijalba, que ponga a su
jumento en una caballeriza. A lo cual la dama, molesta e irritada por la desfa-
chatez de Sancho, respondié: “Hermano, si soy juglar® [...], guardad vuestras

85Cervantes 1986: t. 111, 245.

88Cervantes 1986: t. II1, 248.

87Tranchefort 2002: 266.

88Gervantes 1986 - t. I, 271.

Over primera parte de este articulo {RMCh, LIX/203 [enerojunio, 2005], p. 96).
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gracias para donde lo parezcan y se os paguen; que de mi no podréis llevar sino
una higa“70.

Los juglares eran musicos profesionales, hombres y mujeres, que andaban
por doquier gandndose la vida mediante la ejecucion de diversos oficios de cardc-
ter artistico: canto, ejecucién de instrumentos, prestidigitaciéon, exhibicién de
animales amaestrados, entre otros. Se tienen las primeras noticias de ellos aproxi-
madamente desde el siglo X. Socialmente eran personas marginadas a quienes se
les negaba la proteccién de las leyes y los sacramentos de la Iglesia. Este altimo
hecho no es menor dado el sistema teocentrista que imperaba en la época. Du-
rante el siglo XI se organizan en grupos o cofradias para luego convertirse en
verdaderos gremios de musicos, cuya labor, entre otras actividades, era formar y
adiestrar profesionalmente a otros musicos, de manera homéloga a las modernas

escuelas de musica’l.

CAPITULO XXXIV

Las citas de los siguientes instrumentos estdn inscritas en la continuacién de la
aventura que idearon los duques para divertirse con los disparates del Caballero
de los Leones y su escudero. Se trataba de desencantar a la sin par Dulcinea del
Toboso. Para este efecto inventaron una estratagema que consistié en invitar a
don Quijote a una caza de monteria:

“Se comenz6 la caza con grande estruendo, grita y voceria, de manera que unosy otros

no podian oirse, asi por el ladrido de los perros como por €l son de las bocinas™’2.

Fl trofeo de caza fue un jabali. En senal de victoria los participantes de la
caceria se dirigieron a unas grandes tiendas de campana que habian instalado en
medio del bosque y dentro de las cuales estaban puestas las mesas para la comida.
Luego de cenar, los comensales salieron de las tiendas y se dirigieron al bosque.
Al anochecer “parecié que todo el bosque por todas cuatro partes se ardia, y lue-
go se oyeron por aqui y por alli, y por aci y por aculld, infinitas cornetas y otros
instrumentos de guerra [...], el son de los bélicos instrumentos, casi cegaron y atronaron
los ojos y los oidos de los circunstantes, y aun de todos los que en el bosque esta-
ban. Luego se oyeron infinitos lelilies73, al uso de moros cuando entran en las
batallas; sonaron trompetasy clarines, retumbaron tambores, resonaron pifanos, casi
todos a un tiempo, tan contino y tan apriesa, que no tuviera sentido el que no
quedarassin €l al son confuso de tantos instrumentos. Pasmése el duque, suspendidse
la duquesa, admirése don Quijote, temblé Sancho Panza, y, finalmente, aun hasta
los mismos sabidores de la causa se espantaron. Con el temor les cogié el silencio,

7OCervantes 1986: . I11, 271,

1Grout 1988: 81-82.

72Cervantes 1986 t. IT1, 302.

"Grita o voceria que hacen los moros cuando entran en combate o celebran sus fiestas o zambras.
Diccionario de la Lengua Espafiola 1992: 877,
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y un postillén que en traje de demonio les pasé delante, tocando en vez de corneta
un hueco y desmesurado cuerno, que un ronco y espantoso son despedia”’%,

Este personaje, que dijo ser el Diablo, buscaba a don Quijote para anunciarle
que el valiente caballero Montesinos traia consigo a Dulcinea del Toboso y le
indicaria cémo desencantarla: “Y en diciendo esto, tocé el desaforado cuerno, y
volvié las espaldas y fuese, sin esperar respuesta de ninguno”?.

Se conoce normalmente con el nombre de bocina a la frompeta utilizada en
Europa desde la Alta Edad Media. Es un instrumento de viento o aeréfono. Su
uso se circunscribe a situaciones de cardcter militar, torneos de caballeria y de
caceria de aquel entonces, fiestas al aire libre”®. Subsecuentemente hay mencio-
nes a la trompeta en dos pasajes que relatan respectivamente: la contienda —autori-
zada por el “visorrey”- entre el Caballero de la Blanca Luna (que antes fue ¢l
Caballero de los Espejos v que no era otro que el Bachiller Sansén Carrasco) v
don Quijote, y el relato que pone fin al gobierno de Sancho Panza a causa de los
enemigos que durante la séptima noche tomaron por asalto la insula Barataria:

Pasaje 1:

“Agradecié el de la Blanca Luna con corteses y discretas razones al visorrey la licencia
que se les daba, y don Quijote hizo lo mesmo; el cual, encomendindose al cielo de
todo corazén y a su Dulcinea —como tenia de costumbre al comenzar de las batallas
que se le ofrecian—, tornd a tomar otro poco mas del campo, porque vio que su contra-
rio hacia lo mesmo, y sin tocar trompeta ni otro instrumento bélico que le diese senal de
arremeter, volvieron entrambos a un mesmo punto las riendas a sus caballos™’”.

Pasaje 2:

“Sentése en la cama, y estuvo atento y escuchando, por ver si daba en la cuenta de lo
que podia ser la causa de tan grande alboroto; pero no sélo no lo supo, pero anadién-
dose al ruido de voces y campanas el de infinitas trompetas y atambores, quedé mas con-
fuso y lleno de temor y espanto; y levantindose en pie [...] salié a la puerta de su
aposento a tiempo cuando vio venir [...] mds de veinte personas con hachas encendi-
das en las manos v con las espadas desenvainadas, gritando [...] —jArma, arma, sefior
gobernador, arma!; que han entrado infinitos enemigos en la insula, y somos perdidos
si vuestra industria y valor no nos socorre” 78 .

El pifano es un instrumento de viento que pertenece ala familia de las llama-
das flautas traveseras, traversas o transversales. Llamadas asi, porque el orificio
para soplarlas estd dispuesto en la parte lateral de la cabeza. De hecho es un tem-
prano representante de esta clase de flautas. Su natural asociacién con la musica
militar data de la época medieval. “Se denomina también pifano militar, flauta
suiza o de campo” 7,

74Cervantes 1986: t. 1, 305-306.
75Cervantes 1986: t. 111, 307.
78Ver Tranchefort 2002: 263.
7TCervantes 1986: t. IV, 240.
"8Cervantes 1986: t. IV, 141-142,
"Michels, 1985: 53.
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Siguiendo el argumento del texto, hacen su aparicion en escena tres carros
tirados cada uno por cuatro bueyes, que portaban a tres personajes: los sabios
Lirgandeo y Alquife y el enemigo mortal de Amadis de Gaula: el encantador
Arcalaus. Todo precedido por “las cornetas, los cuernos, las bocinas, los clarines, las
trompetas, los tambores, 1a artilleria, los arcabuces y, sobre todo, el temeroso ruido
de los carros, formaban todos juntos un sen tan confuso y tan horrendo, que fue
menester que don Quijote se valiese de todo su corazén para sufrirle”®0.

La corneta pertenece a la familia de los instrumentos de viento, de tubo céni-
coy generalmente de madera. Estd provista de una boquilla de marfil o madera
dura y agujeros. “Las formas mas antiguas se remontan al cuerno animal; las
cornetas con agujeros aparecieron hacia el ano 1000: las mds pequenas eran
rectas o ligeramente curvas; las mds graves adoptaron una forma sinuosa”®!. La
corneta de pistones o moderna es un instrumento de metal, “que data del siglo
XIX, y nace en Alemania como resultado de la aplicacién de pistones a una
simple corneta”82.

Mis adelante se nombra este instrumento en ¢l pasaje en el cual Sancho —ya
gobernador de la insula Barataria— recibe una carta del Duque, “en aquel instante
sond una corneta de posta en la calle, y asomandose el maestresala a la ventana,
volvid diciendo:

—Correo viene del duque, mi sefior”33,

Como contraste a la bacanal de sonidos que producian estos instrumentos y
los otros ruidos, el autor termina el capitulo con el notable efecto que produce la
suavidad de otras misicas y que le permite a la vez una interesante reflexién sobre
el ethos de 1a miisica, anunciar la llegada del gran mago Merlin. Todo inserto en el
siguiente didlogo que sostienen Sancho y la duquesa:

“Poco desviados de alli hicieron alto estos tres carros, y ces6 el enfadoso ruido de sus
ruedas, y luego se oyé otro, no ruido, sino un sen de una suavey concertada misica
formado, con que Sancho se alegré, y lo tuvo a buena sefial; y asi, dijo a la duquesa, de
quien un punto ni un paso se apartaba:

—Sefora, donde hay miisica no puede haber cosa mala.

~Tampoco donde hay luces y claridad- respondié la duquesa.

Alo que replicé Sancho:

-Luz da el fuego y claridad las hogueras, como le vemos en las que nos cercan, y bien
podria 8s4<3r que nos abrasasen; pero la miisica siempre es indicio de regocijos y de
fiestas™®=.

80Cervantes 1986: t. 111, 308.
81Tranchefort 2002: 275.
82Tranchefort 2002: 277.
B3Cervantes 1986: 1. IV, 86.
84Cervantes 1986: t, 111, 309,
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CAPITULO XXXV

Al compds de esta agradable y suave maisica, hizo su entrada un cuarto carro, dos
veces mas grande que los anteriores, que traia doce disciplinantes y en un trono
una bella joven vestida admirablemente. “Junto a ella venia una figura vestida de
una ropa de las que llaman rozagantes, hasta los pies, cubierta la cabeza con un
velo negro; pero al punto que lleg6 el carro a estar frente de los duques y de don
Quijote, cesé la maisica de las chinmias, y luego la de las arpas y latides que en el
carro sonaban”®®.

La figura en cuestion representaba la Muerte bajo el aspecto del mago Mer-
lin, que en la realidad no era otro que el mayordomo del duque. Este con grave
voz anuncié a don Quijote que el encantamiento de la sin par senora Dulcinea
del Toboso solamente se quebraria si Sancho Panza, su escudero, se propinaba
“tres mil azotes y trecientos en ambas sus valientes posaderas, al aire descubiertas,
y de modo que le escuezan, le amarguen y le enfaden”86. Recordemos que fue
Sancho quien encanté a Dulcinea haciendo creer a don Quijote que una rustica
aldeana era la sin par Duicinea.

Luego de varios razonamientos Sancho terminé por resignarse a desencantar
a la sefiora Dulcinea aceptando propinarse los azotes respectivos, pero a su entera
voluntad y cuando quisiere. Apenas accedi6 a ello, “cuando volvié a sonar la maisi-
ca de las chirimias y se volvieron a disparar infinitos arcabuces, y don Quijote se
colgé del cuello de Sancho, dindole mil besos en la frente y en las mejillas™87,

El arpa es un instrumento cordéfono de forma triangular, formado por un
resonador recubierto por una tabla arménica que forma un dngulo con el mdstil,
de cuerdas punteadas. La hilera de cuerdas sale de la tabla para fijarse en el mastil
mediante nudos especiales o con clavijas de afinacién®8, En la época fue un ins-
trumento favorito de los bardos, de los trovadores y de los Minnesdnger.

CAPITULO XXXVI

El pifare o piffero (en idioma italiano), también denominado flautin o pifane, es un
aeréfono de tono muy agudo. Segin Tranchefort se escribe piffaroy es un “tipo de
oboe que todavia podemos encontrar en los paises mediterraneos: el piffaro de
los Abruzos y de Sicilia”®, La referencia a este instrumento de viento se encuen-
tra en los sucesos acontecidos a don Quijote y Sancho en el castillo de los duques,
en torno a la aventura de la duefia Dolorida —alias de la condesa Trifaldi- y su
escudero Trifaldin, el de la Barba Blanca. Todo producto de la imaginacion de los
sefiores duques para divertirse a costa del Hidalgo y su escudero.

El pifaroy el tambor suenan melancélicamente, como un leitmotiv, en todas las
escenas pertinentes:

85Cervantes 1986: t. 111, 310.
86Cervantes 1986: t. 111, 312.
87Cervantes 1986: t. III, 317.

88yer Gonzilez Lapuente 2003: 52.
89Tranchefort 2002: 251.
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“Mostro la duquesa la carta de Sancho al duque, de que recibié grandisimo contento.
Comieron, y después de alzado los manteles, y después de haberse entretenido un
buen espacio con la sabrosa conversacién de Sancho, a deshora se oy6 el son tristisimo
de un pifaroy el de un roncoy destemplado tamber. Todos mostraron alborotarse con la
confusa, marcial y triste armonia, especialmente don Quijote [...] porque real y verda-
deramente ¢l son que se escuchaba era tristisimo y malencélico.

Y estando todos asi suspensos, vieron entrar por el jardin adelante dos hombres vesti-
dos de lute, tan luengo y tendide, que les arrastraba por el suelo; éstos venian tocando
dos grandes tambores, asimismo cubiertos de negro. A su lado venia €l pifaro, negro y
pizmiento como los demds. Seguia a los tres un personaje de cuerpo agigantado [...].
Venia cubierto el rostro con un trasparente velo negro, por quien se entreparecia una
longuisima barba, blanca como la nieve. Movia el paso al sor de los tambores con mucha
gravedad y reposo™®.

Los personajes recién entrados son la embajada de la condesa Trifaldi, deno-
minada por los encantadores la duenia Dolorida, y que vienen a solicitarle al Qui-
jote que escuche sus cuitas o peticiones y les dé solucién, a lo cual el Hidalgo
Manchego, por su condicién de caballero, da su beneplicito. “Oyendo lo cual
Trifaldin, inclind la rodilla hasta el suelo, y haciendo al pifaro y tambores sefial que
tocasen, al mismo son y al mismo paso que habia entrado, se volvié a salir del
jardin, dejando a todos admirados de su presencia y compostura™®!.

CAPITULO XXXVII

Prosiguiendo con esta aventura, hace su entrada la dueria Dolorida para contar
sus cuitas a don Quijote:

“El pifaroy los tambores volvian a sonar, por donde entendieron que la duena Dolorida
entraba”2. En efecto, precediendo la entrada de la dueiia Dolorida “entraron los tam-
bores y el pifaro, como la vez primera™®?,

CAPITULO XXXVIII

Y asi acontecié:

“Detrds de los tristes miisicos comenzaron a entrar por el jardin adelante hasta la canti-
dad de doce duenas, repartidas en dos hileras, todas vestidas de unos monjiles anchos,
al parecer, de anascote batanado, con unas tocas blancas de delgado canequi, tan
luengas, que s6lo el ribete del monjil descubrian. Tras ella venia la condesa Trifaldi, a
quien trafa de la mano el escudero Trifaldin de la Blanca Barba”%%,

DCervantes 1986: t. TV, 14-15,
M Cervantes 1986: t. IV, 16.
92Cervantes 1986: t. IV, 19.
BCervantes 1986: ¢, IV, 19,
94Cervantes 1986: t. IV, 20,
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CAPITULO XLVI

La duena Dolorida conté al Quijote el encantamiento que sufrié ella y las demas
duenas en el reino de Candaya a manos del encantador y gigante Malambruno, y
que consisti en cubrirles el rostro de barbas. Para terminar con el encantamien-
to, don Quijote y su escudero debian ir al tal reino, pero como éste quedaba
demasiado distante, tenian que hacerlo sobre un caballo que el propio gigante
Malambruno prometié enviar al caballero que fuera a luchar con él y cuya carac-
teristica era que podia caminar y volar. Se le denominé: “Clavilerio el Aligero, cuyo
nombre conviene con el ser de lefio, y con la clavija que trae en la frente, y con la
ligereza con que camina™®?,

Luego de la aventura que sufrieran don Quijote y Sancho sobre Clavilefio y de
los consejos, primeros y segundos, que diera su senor al escudero para el buen
gobiernc de la insula Barataria regalada por €l Duque, los sefiores del castillo
concibieron una nueva estratagema para divertirse con don Quijote. Esta consis-
tia en hacerle creer que una doncella de nombre Altisidora estaba enamorada de
él. Para ello, acompaiiada de un arpa la doncella le canta un romance’® desde el
jardin que daba a la alcoba del Hidalgo Manchego. Don Quijote, luego de escu-
char el romance, dio un gran suspiro y se lamenté consigo mismo de su desdicha,
que consistia en que todas las doncellas que lo veian se enamoraban de su perso-
na y €l no podia corresponder, porque su tinico y gran amor era Dulcinea. Sin
embargo, al dia siguiente y ante el fingido desmayo que su presencia le provocé a
Altisidora, le dijo a la doncella Emerencia que asistia a su amiga:

“~Haga vuesa merced, senora, que se me ponga un laid esta noche en mi aposento,
que yo consclaré lo mejor que pudiere a esta lastimada doncella; que en los principios
amorosos los desenganos prestos suelen ser remedios calificados [...]. Volviendo en si
la desmayada Altisidora, dijo a su companera:

—Menester serd que se le ponga el laiid; que sin duda don Quijote quicre darnos miisi-
¢a, y no serd mala, stendo suya [...], y llegadas las once horas de 1a noche, hallé don
Quijote una vikuela en su aposento; templila, abrid lareja, y sintié que andaba gente en
el jardin; y habiendo recorrido los trastes de la vikuela y afindndolalo mejor que supo,
escupié y remonddse el pecho, v luego, con una voz ronquilla, aunque entonada, canté
el siguiente romance, que €l mismo aquel dia habia compuesto:

Suelen las fuerzas del amor
sacar de quicio a las almas,
tomando por instrumento
la ociosidad descuidada
Dulcinea de Toboso

del alma en la tabla rasa
tengo pintada de modo
que es imposible borrarla.
La firmeza en los amantes

BCervantes 1986: t. IV, 33.
96yer primera parte de este articulo [Barrientos 2005: 92].
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es la parte mas preciada,

por quien hace Amor milagros,
97

y asi mesmo los levanta

El canto del Quijote fue escuchado por toda la gente del castillo. Pero como
todo era una soberana burla, “de improviso, desde encima de un corredor que
sobre la reja de don Quijote a plomo caia, descolgaron un cordel donde venian
mas de cien cencerros asidos, y luego, tras ellos, derramaron un gran saco de gatos,
que asimismo traian cencerros menores atados a las colas. Fue tan grande el ruido
de los cencerrosy el mayar de los gatos, que aunque los duques habian sido inven-
tores de la burla, todavia les sobresaltd; y, temeroso, don Quijote quedé pasma-
do”%,

El término musical trastese refiere a una pequeiia barra de metal perpendicu-
lar al diapasén que, en los instrumentos de cuerda punteada y frotada, lo divide
transversalmente. Pueden ser fijos o méviles, normalmenite se suceden a distancia
de semitono”?,

El cencerro o campanilla pastoril es un idiéfono provisto de un badajo interno.
Se cuelga al cuello de los ovinos, caprinos o vacunos tanto para su ripida ubica-
cién como para que un animal sirva de guia a la manada. En la primera parte de
esta obra, que relata los acontecimientos de Sierra Morena, ¢ inserto en un pro-
verbio, Sancho le dice al cabrero, a propdsito del cojin y la maleta encontradas:
“...también la hallé yo, y no quise llegar a ella con un tiro de piedra: alli 1a dejé, y
alli se queda como estaba; que no quiero perro con cencerro”1%0,

Modernamente, y derivado de este instrumento pastoril, el cencerro es un “tipo
de campana abierta sin badajo con forma hemisférica, lados rectos y una seccion
transversal creciente casi rectangular. Se ordena en una serie cromatica con una
extensién de cuatro octavas, colocindose en un armazon. Se percute con baque-
tas de distintos tamarfios” 101,

CAPITULO LI

Durante el ejercicio de su cargo de Gobernador de la insula Barataria, Sancho
“ordeno cosas tan buenas, que hasta hoy se guardan en aquel lugar, y se rombran:
«Las constituciones del gran gobernador Sancho Panza»"'%2, Entre ellas hay que
destacar el cuidado que puso en algunos aspectos de la étice musical como, por
ejemplo:

“Puso gravisimas penas a los que cantasen cantares lascivos y descompuestos, ni de no-
che ni de dia. Ordené que ningin ciego cantase milagro en coplas si no trujese testimo-

97Cervantes 1986: t. IV, 79-80.

9% Cervantes 1986: ¢, [V, 81.

¥Ver Gonzdlez Lapuente 2003: 4950-491.
100Cervantes 1986: L1, 234.

101Gonzilez Lapuente 2003: 112.
102Cervantes 1986: t. TV, 133.
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nio auténtico de ser verdadero, por parecerle que los mas que los ciegos canfan son
fingidos, en perjuicio de los verdaderos”03.

CAPITULO LXI

En los capitulos anteriores se narra la aventura que vivieron nuestros insignes
personajes con unos bravos toros que les pasaron encima y en la cual “quedé
molido Sancho, espantado don Quijote, aporreado el Rucio y no muy catélico
Rocinante”14 Posteriormente, llegaron a una venta en donde, por intermedio
de dos caballeros que alli pernoctaban, don Quijote y Sancho se enteraron que
habia aparecido la apécrifa segunda parte de sus aventuras, la cual referiasuidaa
las justas de arnés celebradas en Zaragoza. Don Quijote, entonces, decidié noira
esas justas para, de esta manera, desmentir al historiador “aragonés, que él dice
ser natural de Tordesillas"1%%, y que habia escrito la falsa segunda parte de la his-
toria de don Quijote de la Manchal®, Entonces endilgé hacia Barcelona donde
también se iban a celebrar unas justas. Luego de haberse encontrado con el ban-
dido asalta caminos Roque Guinart y parte de sus secuaces, don Quijote y Sancho
—acompanados del mismo Roque y otros seis escuderos—, arribaron a la playa de
Barcelona “la vispera de San Juan en la noche”'%7. Los bandoleros se regresaron
y don Quijote, sin descender de su cabalgadura, esperé el amanecer.

En Barcelona lo esperaba —a €l y su escudero— un gran recibimiento con la
intenci6n de que “sacase a plaza sus locuras”1%8. No habia pasado mucho tiempo
“cuando comenzé a descubrirse por los balcones del Oriente la faz de la blanca
aurora, alegrando las yerbas y las flores, en lugar de alegrar el oido; aunque al
mesmo instante alegraron también el oido el son de muchas chirimias y atabales,
rutdo de cascabeles [ ...]. Dio lugar la aurora al sol, que, un rostro mayor que una
rodela, por el mas bajo horizonte poco a poco se iba levantando.

Tendieron don Quijote y Sancho la vista por todas partes: vieron el mar, hasta
entonces dellos no visto; parecioles espaciosisimo y largo, harto mas que las lagu-
nas de Ruidera, que en la Mancha habian visto; vieron las galeras que estaban en
la playa, las cuales, abatiendo las tiendas, se descubrieron llenas de flimulas y
gallardetes, que tremolaban al viento y besaban y barrian el agua; dentro sonaban
clarines, trompetasy chirimias, que cercay lejos llevaban el aire de suaves y belicosos
acentos”1%9, Don Quijote fue recibido, por los avisados amigos de Roque Guinart,
con gran cortesia, a las cuales el Hidalgo respondié con la misma galanteria. A su

103Cervantes 1986: t. IV, 132.

104Cervantes 1986: t. IV, 186.

105Cervantes 1986: t. IV, 275.

10656 trata del licenciado Alonso Ferndndez de Avellaneda, natural de la Villa de Tordesillas, que
escribié en forma apécrifa y con torcida intencién una segunda parte de Don Quijote de la Mancha.
Esta versién apdcrifa salié a la luz cuando Gervantes estaba escribiendo el capitulo LIX de la segunda
parte de su obra.

107Cervantes 1986: t. IV, 210.

108Cervantes 1986: t. IV, 213.

109Cervantes 1986: t. IV, 210-211.
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vez, “con palabras no menos comedidas que éstas le respondid el caballero, y
encerrandoles todos en medio, al son de las chirimiasy de los atabales, se encamina-
ron con él a la ciudad™!10.

La nueva voz organolégica citada en los textos anteriores es el cascabel, instru-
mento de percusion. “Idiéfono de afinacién indeterminada, formado por peque-
fias campanas de bola que forman varias hileras dispuestas en una pieza de made-
Ta con mango”11 1

CAPITULO LXII

El anfitrién de don Quijote en Barcelona era un caballero rico y discreto de nom-
bre don Antonio Moreno; su mujer era una sefiora amable y de buen talante. En
una de las noches que pasé don Quijote en su residencia se realizé un serao, es
decir una fiesta con baile y miisica, en la cual don Quijote baild. Recuérdese que
antes habia cantado un romance compuesto por él mismo, acompafdndose de
una vihuela:

En la descripcién de la fiesta se lee: “Lleg6 la noche; volviéronse a casa; hubo saras de
damas, porque la mujer de don Antonio, que era una senora principal y alegre, her-
mosa y discreta, convidé a otras sus amigas a que viniesen a honrar a su huésped y a
gustar de sus nunca vistas locuras [...]. Entre las damas habia dos de gusto picaro y
burlenas, v, con ser muy honestas, eran aigo descompuestas, por dar lugar que las
burlas alegrasen sin enfado. Estas dieron tanta priesa en sacar a danzara don Quijote,
que le molieron no sélo el cuerpo, pero el anima™12,

Tan agotado qued6 don Quijote después de este baile que tuvieron que llevar-
lo en peso a su cama. Todo ello merecié de Sancho el siguiente comentario: “jNora
en tal, sefior nuestro amo, lo habeis bailado! ;Pensiis que todos los valientes son
danzadores y todos los andantes caballeros bailarines? [...]. Si hubiérades de zapa-
tear, yo supliera vuestra falta, que zapateo como un girifalte; pero en lo de danzar,
no doy puntada.

Con estas y otras razones dio que reir Sancho a los del sarao, y dio con su amo
en la cama, arropdndole para que sudase la frialdad de su baile’!!3,

Dias después don Quijote y Sancho salieron a recorrer Barcelona. En una de
las calles que visitaron, don Quijote vio un letrero que decia: “Aqui se imprimen
libros"!1%, y decidié entrar a conocer la imprenta. En su didlogo con el oficial que
atendia a las preguntas dijo, a propdsito de la traduccién de un libro en idioma
toscano (italiano) a la lengua castellana:

HUO0Cervantes 1986: t. IV, 212,
HlGonrilez Lapuente 2003: 109,
N2Cervantes 1986: t. IV, 218.
1B Cervantes 1986: t. IV, 218-219.
H4Cervantes 1986: t. IV, 223.
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“Yo [...] sé algun tanto del toscano, y me precio de cantar algunas estancias del
Ariosto”115,

Se designa con el nombre de estancia la estrofa de una cancién italiana. En el
Siglo de Oro espafiol se denominaba asi a la octavall8, es decir, una combinacién
métrica de ocho versos. Si ésta estaba formada sélo por versos endecasilabos se la
denominaba octava realll”. Conviene recordar en este contexto que cancion, en
general, es cualquier texto poético que se pueda cantar. En efecto, en el pasaje
referente a la supuesta muerte de Altisidora —artimana inventada por los duques
para burlarse del Hidalgo y su Escudero- se lee:

“Sali6 [...] un ministro, y llegandose a Sancho, le echd una ropa de bocaci negro
encima, toda pintada con llamas de fuego, y quitandole la caperuza, le puso en la
cabeza una coroza [...] pintada de diablos [...] Mirdbale también don Quijote, y aun-
que el temor le tenia suspensos los sentidos, no dejé de reirse de ver la figura de
Sancho. Comenzd, en esto, a salir, al parecer, debajo del timulo un son sumiso y agra-
dable de flautas, que por no ser impedido de alguna humana voz, porque en aquel
sitio el mesmo silencio guardaba silencio a si mismo, se mostraba blando y amoroso.
Luego hizo de si improvisa muestra, junto a la almohada del, al parecer, caddver, un
hermoso mancebo vestido a lo romano, que al son de una arpa, que €l mismo locaba,
cantdé con suavisima y clara voz estas dos estancias:

“En tanto que ¢n si vuelve Altisidora,
muerta por la crueldad de don Quijote,
y en tanto que en la corte encantadora
se vistieren las damas de picote,

y en tanto que a sus duefias mi seflora
vistiere de bayeta y de anascote,

cantaré su belleza y su desgracia,

con mejor plectro que el cantor de Tracia.
Y atin no se me figura que me toca
aqueste oficio solamente en vida;

mas con la lengua muerta y fria en la boca
pienso mover la voz a ti debida.

Libre mi alma de su estrecha roca,

por el estigio lago conducida,
celebrindote ird, y aquel sonido

hara parar las aguas del olvido™! 18,

Posteriormente, don Quijote, en una conversacién con el misico, cantor y
poeta de estas estancias, le dice: “Por cierto [...] que vuestra merced tiene estremada
la voz; pero lo que canté no me parece que fue muy a propdsito; porque qué
tienen que ver las estancias de Garcilaso con la muerte de esta sefiora?”119,

115Cervantes 1986: t. IV, 224.

116yer Marchese 1991; 140.

U7Diccionario de la Lengua Espanola 1992: 1037-1038.
118Cervantes 1986: t. IV, 266-267.

H9Cervantes 1986: t. IV, 277.
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CAPITULO LXIII

Luego de la aventura de la cabeza encantada el anfitrién de don Quijote, don
Antonio Moreno, lo lievé junto a Sancho a visitar las galeras.

“[...] apenas llegaron a la marina, cuando todas las galeras abatieron tienda, y sona-
ron las chirimias [...] Entraron todos en la popa, que estaba muy bien aderezada, y
sentdronse por los bandines, pasése el cémitre en crujia, y dio sefial con el pito que la
chusma hiciese fuera ropa, que se hizo en un instante™20.

El pito o silbato es un aerdfono, una especie de flauta recta que suele producir
una sola nota.

CAPITULO LXVII

Luego de los sucesos de las galeras y de la aventura de la hermosa morisca, el
bachiller Sansén Carrasco, disfrazado de caballero andante, desafié a don Quijo-
te a un duelo bajo la condicién de que el vencido se pusiera a discrecién del
vencedor. Estratagema urdida, junto al cura y al barbero, con la intencién de
obligar 2 don Quijote a retirarse a su tierra y de esta manera lograr que recobre el
Jjuicio. Después que don Quijote fue derrotado por el Caballero de la Blanca Luna,
obediente a las 6rdenes de la andante caballeria y a respetar la palabra emperia-
da, dejo el ejercicio de las armas e inicid, desde Barcelona y junto a su escudero,
el retorno a su aldea. Durante el camino de regreso tomé la resolucion de hacerse
pastor y le comenté a Sancho:

“—{Valame Dios [...], y qué vida nos hemos de dar, Sancho amigo! ;Qué de churumbelas
han de llegar a nuestros oidos, qué de gaitas zamoranas, qué tamborines, y qué de sona-
Jas, y qué de rabeles. Pues jqué si destas diferencias de muisicas resuena la de los albogues!
Alli se verd casi todos los instrumenios pastorales”ml.

En este pasaje el Quijote menciona un aeréfono, de la familia del oboe, llama-
do churumbela, que es descrito como una especie de chirimia. Luego de explicar a
Sancho qué son los albogues —como se ha recordado anteriormente— don Quijote
se refiere a las cualidades poéticas de sus amigos Sansén Carrasco, el cura y maese
Nicolas, €l barbero. Sobre este tltimo acota: “porque todos o los mds son guitarris-
tas o copleros™1?2,

CAPITULO LXVIII

En este capitulo hay alusiones a la musica, al canfoy a la forma cancidn. Una de
ellas es denominada por don Quijote como “madrigalete”, para significar una

120Cervantes 1986: 1. IV, 227-228.
121Cervantes 1986: LIV, 257.
122Gervantes 1986: 1. IV, 257.
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modesta creacion sin la complejidad que conllevaba componer el verdadero ma-
drigal. Los textos son los siguientes:

“~Maravillado estoy, Sancho, de la libertad de tu condicién [...]. Yo velo cuando i duer-
mes; yo lloro cuando cantas; yo me desmayo de ayuno cuando ti estds perezoso y des-
alentado de puro harto [.. 17128 Mis adelante, y a propésito de solicitarle aSancho que
a esa hora dormia, se levante y se dé trescientos o cuatrocientos azotes para desencantar
a su sefiora Dulcinea, le dijo: “Después que te hayas dado, pasaremos lo que resta de la
noche cantando, yo mi ausencia y tii tu firmeza” [A lo cual Sancho responde:] “No soy yo
religioso para que desde la mitad de mi suefio me levante y me discipline, ni menos me
parece que del estremo del dolor de los azotes se pueda pasar al de la miisica”2%. Final-
mente don Quijote agregs: “Duerme tid, Sancho, [...] en el iempo que falta de aqui al
dia, daré rienda a mis pensamientos, y los desfogaré en un madrgalete, que, sin que tii lo
sepas, anoche compuse ent la memoria [...], y arrimado a un tronco de una haya o de un
alcornogue [...}, al son de sus mesmos suspiros, cants de esta suerte:

Amor, cuando yo pienso
en ¢l mal que me das, terrible y fuerte,
voy corriendo a la muerte,
pensando asf acabar mi mal inmenso;
mas en llegando al paso
que es puerto en este mar de mi tormento
tanta alegria siento,
que la vida se esfuerza y no le paso.
Asi el vivir me mata,
que Ia muerte me torna a dar Ia vida.
;Oh condicion no oida
la que conmigo muerte y vida trata!".!25

CAPITULO LXXIII

Por fin don Quijote y Sancho llegaron a su aldea. El escudero, arrodillindose,
prorrumpié:

“_Abre los ojos, deseada patria, y mira que vuelve a ti Sancho Panza, tu hijo, si no muy
rico, muy bien azotado. Abre los brazos y recibe también tu hijo don Quijote, que si
viene vencido de los brazos ajenos, viene vencedor de si mismo; que, segin €] me ha
dicho, es el mayor vencimiento que desearse puede”126,

En tanto el Hidalgo pensaba en “hacerse aquel ano pastor, y entretenerse en la
soledad de los campos, donde a rienda suelta podia dar vado a sus amorosos pensa-
mientos, ejercitindose en €l pastoral ejercicio”127 . Cuando ama y sobrina se entera-
ron de semejante deseo, se espantaron y la sobrina, sin poderse contener, le djo:

123Cervantes 1986: 1. IV, 259,
124Cervantes 1986: t. IV, 259-260.
125Cervantes 1986: t. IV, 262-263.
126Cervantes 1986: t. TV, 200.
127Cervantes 1986: t. IV, 293.
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“_:Qué es esto, sefior tio? Ahora que pensdbamos nosotras que vuestra merced volvia
a reducirse en su casa, y pasar en ella una vida quieta y honrada, ¢se quiere meter en
nuevos laberintos, haciéndose.

Pastorcillo, ti que vienes,
Pastorcico, ti que vas?
Pues en verdad que esti ya duro el alcacel para zamporias™ %8,

Los primeros instrumentos citados en el Quijote fueron los de viento: la trompe-
ta, el cuernoy el silbaio, y €l iltimo instrumento citado en esta magna obra
—aunque indirectamente, ya que esta inserto en un dicho-es también un aeréfono:
la zamposia. Sin embargo, es necesario acotar que, mas que la cita del instrumento,
la frase “estar ya duro el alcacel para zamporias”, es una figura literaria, a la que
recurre la sobrina del Quijote para decirle a su tio que €l ya no estd en edad de
emprender tales oficios. Es decir: “ya no estd para esos trotes”.

Talvez sea pertinente recordar que en la antigua Grecia los dos instrumentos
fundamentales fueron uno de cuerda, la citara ligada al culto a Apolo y que repre-
sentaba el ethos, v el otro de viento, el aulos —instrumento dedicado a Dionisos—y
ligado al pathes. La razén y la emocién, la cordura y la locura, lo racional y lo
irracional o en palabras de Cervantes la razon y la sinrazén, absolutamente pre-
sentes en Alonso Quijano el Bueno y Don Quijote de la Mancha. Tengamos pre-
sente que el Gnico instrumento que toca el héroe de esta obra para acomparfiar su
romance es uno de cuerda.

CAPITULO LXXIV

Finalmente, don Quijote cayé enfermo; mas, sus amigos pensaban que era la
melancolia lo que lo atacaba por haber sido vencido por el Caballero de la Blanca
Luna y por no poder ver a su senora Dulcinea. El bachiller Carrasco “procuraba
alegrarle, diciéndole [...] que se animase y levantase, 2gara comenzar su pastoral
ejercicio, para el cual tenia ya compuesta una égloga”1*.

Antes de morir, el Caballero de la Triste Figura se confesé e hizo su testamen-
to. En esos momentos recobré definitivamente la razén y les dijo a sus amigos: el
ama, su sobrina, Sancho, el cura, el bachiller Sansén Carrasco y maese Nicolds, el
barbero:

“~Dadme albricias, buenos sefiores, de que ya yo no soy don Quijote de la Mancha,
sino Alonso Quijano, a quien mis costumbres me dieron renombre de Bueno [...].
Cuando esto le oyeron decir los tres, creyeron, sin duda, que alguna nueva locura le
habia tomado. Y Sansén le dijo:

—¢Agora, sefior don (Juijote, que tenemos nueva que estd desencantada la sefiora
Dulcinea, sale vuestra merced con eso? Y ¢agora que estamos tan a pique de ser pasto-
res, para pasar cantando la vida, como unos principes, quiere vuesa merced hacerse
ermitafio?”13%. A lo cual don Quijote respondié: “Yo, sefiores, siento que me voy

128Cervantes 1986: t. IV, 295,
129 Cervantes 1986: t. IV, 296,
130Cervantes 1986: t. IV, 298,
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muriendo a toda priesa; déjense burlas aparte, y trdiiganme un confesor que me con-
fiese y un escribano que haga mi testamento; que en tales trances como éste no se ha
de burlar el hombre con el alma”!3!,

La expresién “pasar cantando la vida” es la dltima alusion a la misica de esta
obra inmortal. Digna cita final, porque quien “pasa cantando la vida”, pasa ade-
mds su vida con, eny juntoa la musica. A este respecto creo que es pertinente citar
a un también genial contempordneo de Cervantes, William Shakespeare, quien
en su obra E/ mercader de Venecia y en boca de Lorenzo, fundamenta y amplia la
frase cervantina, diciendo: “El hombre que no lleva la musica dentro de si mismo,
aquél a quien no conmueve la armonia suave de los sonidos, se halla maduro para
la traicién, la intriga y el robo. Su inteligencia es triste como la noche, sus afectos
sombrios como el Erebo: desconfia de semejante hombre. Escucha la misica”132.

El escribano presente en los postreros momentos del célebre Hidalgo man-
chego, dijo que “nunca habia leido en ningtin libro de caballerias que algiin caba-
llero andante hubiese muerto en su lecho tan sosegadamente y tan cristiano como
don Quijote; el cual, entre compasiones y lagrimas de los que alli se hallaron, dio
su espiritu, quiero decir que se murié”!33. El epitafio que Sans6n Carrasco le
puso reza:

“Yace aqui el hidalgo fuerte
que a tanto estremo llegé

de valiente, que se advierte

que la muerte no triunfé

de su vida con su muerte.

Tuvo a todo el mundo en poco;
fue ¢l espantajo y el coco

del mundo, en tal coyuntura,
gue acredité su ventura
morir cuerdo y vivir loco™134,

PALABRAS FINALES

Cualquier excusa para leer o releer esta obra de arte estd justificada y es buena.
Son bastantes las referencias a la musica que se encuentran esparcidas a lo largo
de ]2 misma y cada una de ellas es citada en el mas bello contexto literario y en
perfecta proporcién y coherencia con las diversas historias narradas. Algunas pe-
quenias sorpresas que nos depara don Quijote, respecto de la musica, es que se
muestra un conocedor y admirador de ella. Entiende de trovas, compone roman-
ces y madrigaletes, canta, baila y toca la vihuela. No son cosas menores en un
persanaje, cuyo objetivo fue revivir la caballerfa andante y los caballeros. Tenien-
do presente siempre que lo que él admiraba en estos caballeros andantes era su
universal sentido de la justicia entendida como la Verdad y el sumo Bien.

181Cervantes 1986: t. IV, 298.
132ghakespeare 1958: 206. Traduccién del autor.
133Cervantes 1986: t. [V, 301,
134Cervantes 1986: t. IV, 302.
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Cabe notar que la forma musical mas nombrada es el romance. En cuanto a
los instrumentos los mds abundantes, como lo muestra el siguiente cuadro sinép-
tico, son los 19 de viento (aeréfonos), le siguen ocho idiéfonos y sicte
membranéfonos y finalmente siete de cuerda (cordéfonos). A modo de resumen,
se acompana un cuadro sinéptico de términos incluidos en El Ingenioso Hidalgo
don Quijote de la Mancha, referidos a la musica y otras artes relacionadas con ella.

Cuadro sindptico de conceptos, formas e instrumentos musicales

1. Conceptos y voces
1.1. De la miisica:

Afinar Componer Muisica Tocar
Armonia Contrapunto  Muisico Traste
Cancionero Coplero Plectro Trova
Cantar Endechadera  Representacién Trovador
Cantares Entonacion Son Voz
Canto Entonar Sonar
Canto Llano Guitarrista Sonido
Cantor Instrumento Taner
Juglar Templar
1.2. De le danza:
Bailar Danza de artificio Danzar
Bailarin Danza de cascabel Zapateador
Baile Danza de espada
Cuadrilla Danza hablada
1.8. De atras arles:
Copla Musas Recitante Sarao Teatro
Coplero Poeta Refran Vate Verso

2. Formas poélico-musicales

Auto Endecha Madrigalete Soneto
Bucélica Estancia Pregén Trova
Cancién Estrambote Romance Versos
Coplas Ledania Seguidilla Villancico
Egloga

3. Instrumentos musicales
3.1. Idiofonos:

Albogue Cascabeles Esquilon
Campana Cencerro Sonaja
Campana de bronce Esquila

Nota: Para la clasificacion del Albogue, se ha seguido
la definicién que da don Quijote.
3.2. Membrandfonos:

Atabal Pandero Tamboril Tamborino
Atambor Tambor Tamborin Timbal
3.3. Corddfonos:
Arpa Laid Salterio Vihuela
Guitarra Rabel Vigiela
3.4. Aerdforios
Bocina Corneta Gaita Zamorana Silbato
Caramillo Cuerno Pifano Silbo
Chirimia Dulzaina Pifaro Trompeta
Churumbel Flauta Pito Zampona
Clarin Gaita Sacabuches
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