Leitmotive de Charles Seeger sobre Latinoamérica

por Malena Kuss

El gran musicdlogo norteamericano, Charles Seeger, nacido en Ciudad de
México el 14 de diciembre de 1886, fallecié en Bridgewater, Connecticut, el
7 de febrero de 1979 °.

Latinoamérica, su misica y sus compositores estuvieron siempre en el co-
razén de Charles Seeger. Su padre, Charles Louis, fue un hombre de nego-
cios norteamericano, de stlida formacién intelectual, que creé en Ciudad
de México el primer periédico financiero del pafs, junto a su socio. Charles
Louis trajo a México a su nueva esposa, Elsie Adams Seeger, v alli nacié
el mayor de sus tres hijos, Charles. Una eficiente campaiia publicitaria en
esta versibn mexicana del The Wall Street Journal, pronto transformé a
Charles Louis en importador de productos norteamericanos, inclusive de los
primeros autos que recorrieron las calles de Ciudad de México, Su hijo Char-
les ayudé a formar a los instructores que ensefiaron a conducir.

La musica era una rutina en ¢l hogar de los Seeger, El padre de Charles
fue un pianista lo suficientemente bien formado musicalmente como para
poder tocar transcripeiones de las obras de Beethoven, Brahms y Wagner,
lo que el hijo siempre recordaba. La sofistificacion musical abarcé, ademis,
el conocimiento y amor por la musica folklérica, la que Seeger transfirié a
sus propios siete hijos; tres de los cnales son misicos profesionales, Recor-
dando al México que conocié en su juventud, en una de sus mds recientes
cartas, Charles Seeger seguia rememorando, e inclusive podia transcribir
las cantinelas de los vendedores callejeros de alimentos. Dominaba el cas-
tellano no como un extranjero, sino que como si fuera su propia lengua,

No sdlo absorbi6 la cultura latinoamericana durante sus primeros afios
de vida, sino que ella se transformé en una de las muchas dreas del campo
de la musica a la que dedicé una preccupacién constante durante toda su
vida, Otros rubros fueron: (1) una definicién integradora del campo de
la musicologia; (2) las limitaciones que para esta disciplina tiene su enfoque
en términos del lenguaje, y (3) la necesidad de relacionar los estudios des-
criptivos de hechos musicales con el contexto humano de los que ellos
emergen y hacia el sistema de valorizacién, del que estos hechos forman
parte {lo que &l denominaba continuum sociocultural), Estos eran los leit-
motive tedricos de Seeger, las Hauptsiimmen de sus composiciones lingiiis-
ticas perfectamente disefiados. Como participan de la abstraccién de lo

® Revista Musical Chilena, en Vol. N¢ 148-147, 1979, pp. 93-94, rindié su homenaje a este
gran amige de la misica Jatinoamericana.

Rev. Musical Chilena, 1980, XXXIV, N° 151, pp. 29-37.
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musical, durante un periodo de cincuenta y cinco afios, desde el primero:
“On the Principles of Musicology”, editado en 1924 !, hasta Principia musico-
logica que dej6 sin terminar al morir, sometié estas composiciones lingiiis-
ticas a un constante desenhebrar y retejer.

Subrayé incansablemente la necesidad de categorizar toda la informacidén
musicolégica dentro de un marco teérico ordenado y sin ayuda alguna asu-
mié la tarea de proporcionar este marco, Durante cuatro décadas buscé la
forma de refinar la organizacién del discurso para que se adaptara a la labor
musicoldgica, la que él definié como:

“la presentacién en lenguaje de un relato (1) de la naturaleza del pro-
ceso técnico-musical” {el estudio de la musica en términos propios]; (2)
“de la relacién entre el universv de la masica y el universo del lenguaje”
[una disciplina: musica explicada por las leyes de otra distinta, €] len-
guaje], v {3) “la funcién de todo el campo de la misica dentro del
campo total de la cultura® %

En 1965 el lenguaje ya era su preocupacién primordial 3, Ese aio su en-
foque no se concentraba tanto en la tarea de crear el marco para el estudio
de la miisica en términos propios, o dentro del contexto de la cultura, sino
que aquél de la musica frente al lenguaje, Lo que ¢l llamaba el predica-
mento linguocéntrico de la musicologia, que para €] era enmarcar una dis-
ciplina —la musica— en otra, el lenguaje.

No obstante la complejidad de sus escritos teéricos, la imagen de Seeger,
como hombre que se movia exclusivamente en el dominio de la abstraccidn,
es engafiadora. A pesar de poseer ]a mente mas aristocritica, adopté las
causas mas populistas. Con humor irreverente dividié “al pueblo de los
Fstados Unidos musicalmente... en dos clases: uvna mayoria que no sabe
que pertenece al folk y una minoria que cree que no pertenece” !, Luchd
contra el punto de vista elitista y estrecho de la musicologia que excluia
lo folk, lo tribal y las muisicas populares, subrayando el valor de la tradi-
cidn oral en que se transmiten estos géneros.

[porque] “el contenide del idioma folk nos llega directamente, sin la
intervencién sensora de manipuleo sofisticado [con lo que queria decir
del lenguaje]®. “La tradicién oral es, ante todo, la voz de grandes ma-
sas humanas, no sélo de idiomas, sino que especificamente de la mi-
sica... Expresa una cantidad de cosas no expresables en idioma escri-
to... [y representa] la continuidad de cosas grandes, pero sencillas”®,
[La musica folk] “aporta al panorama total un criterio cuantitativo para
compensar el enfatismo del criterio cualitativo” [la ‘teoria-del-hombre-
superior’ del europeo occidental}; “el anonimato del idioma folk...
[cxpresa] mas que la multiplicidad de las experiencias individuales, las
normas de expresién social; las formas folk no demuestran cambies
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répidos a la moda, como es el caso de los lenguajes artistico y popu-
lar..., sino que mas bien [expresan] las caracteristicas més per-
manentes de la cultura®.

Ademés de sus estudios sobre musica folk norteamericana y su participa-
cién en el desarrollo de herramientas etnomusicolégicas como el melégrafo,
Latinoamérica seguramente fue el campo que mds se beneficié con su tan
comprensivo enfoque —“de arriba hacia abajo” [marco estructural basado en
el valor] y de “desde abajo hacia arriba” [anilisis funcional basado en los
hechos]— para usar una de sus oposiciones favoritas. También se beneficio
del talento administrativo de Seeger. En 1941 fue el primer Director Jefe
de la recién creada Divisién de Musica de ]a Unién Panamericana, cargo
que ocupd hasta 1953.

Sc enfrentd a esta tarea con su percepecidn caracteristica de que el todo
debe tener prioridad sobre las partes:

“El campo total de la misica no debe considerarse apartado del con-
cepto de la cultura total” s,

“¢Cuél es el campo de la musica como una totalidad en los Estados
Unidos? Cuél es la relacién de la misica con los demis elementos de
nuestra cultura y con la cultura en su integridad?”.

“aCudl es la naturaleza de todo el campo de la miisica dentro del cual
planificamos un intercambio de musica intercultural?”®.

Dada su maestria en la planificacién cultural, abog6 por la cooperacién
mdis que por la competencia en las politicas de intercambio panamericanas.
Bajo su égida, la Divisién de Musica inicié: (1) una serie de folletos para
distribuir informacién sobre la misica de Latinoamérica enfocada de ma-
nera comprensible ¢ y por paises *'; (2) encargé bibliografias de las fuentes de
referencia latinoamericanas escritas en inglés 12, (3) edité listas de partituras
y de discos que podian encontrarse en los Estados Unidos %%; (4) inicié en
1830 el Boletin de Musica y Artes Visuales *; (5) promovié desde 1950 los
programas radiales de muisica popular latinoamericana; (6) respalds la pro-
posicién de la Unién Panamericana para que se crearan bibliotecas “que
incluyeran e hicieran circular partituras y partes de las obras de los compo-
sitores contemporaneos de las Américas 15, (7) se enfrenté con decisién al
problema de la proteccién del copyright y a la recoleccién de derechos de
autoria de las efecuciones de la misica latinoamericana y la de los compo-
sitores norteamericanos ¢ y patrociné los proyectos de educacién musical
para que se incluyera en los curricula de los colegios de educacién pri.
maria miusica folklérica??, Ademas de encargar publicaciones, ¢l mismo
editdé la Seccién Musical del Handbook of Latin American Studies, desde
1943 a 1950, Sus ensayos introductorios incluian balances anuales de las con-
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tribuciones de la investigacién musical latincamericana y listas de las re-
vistas musicales en existencia. En estos prefacios '8 también subraya: (a) la
importancia de abarcar una bibliografia de la tradicién folk y de la musica
popular; (b) presentaba un punto de vista dinamico y comprensivo sobre
las publicaciones que podian obtenerse de Latinoamérica a pesar de las res-
tricciones producidas por la guerra y {¢) informaba sobre los esfuerzos para
aplicar las leyes del copyright.

Entre los 83 trabajos publicados, que figuran en la bibliografia que él
mismo preparé para el volumen de 1977 de su recopilacién de ensayos 9, tres
monografias de provecciones sobre Latinoamérica, abarcan un periodo de
quince afios (1946-1961)*°, y condensan lo que él consideraba temas cen-
trales, Sus ideas consistentemente desarrolladas en “Music and Musicology in
the New World 1946” y en “Music and Society: Some New-World Evidence
of Their Relationship”, figuran totalmente articuladas en “The Cultivation of
Various European Traditions of Music in the New World”

Este ultimo articulo es el panorama mias profundo, escrito hasta la fecha,
sobre cémo la musica europea establecié su dominio en América sobre la
tradicién musical aborigen, la amerindia y la africana importada. Seeger es-
tablece cuatro contextos dentro de los cuales puede estudiarse este proceso:
dindmica cultural, trasplantacién, verbalizacién y aculturacién. Al referirse
a cada uno de estos contextos, trata el caso de Latinoamérica dentro de
variados miveles y perspectivas. Por ejemplo, la verbalizacién y acultura-
cién son enfocados como conceptos generales, aplicables a cualquier cultura.
En cambio, la dindmica cultural y la trasplantacién se relacionan mas direc-
tamente con la musica de las Américas.

El analisis de la dindmica cultural se basa prioritariamente en conceptos
ya introducidos en su visién anterior, en “Music and Society”. Seeger con-
sideraba a Latinoamérica diferente a cualquiera otra cultura, porque en ella
los tres componentes aculturales que se interpenetraron para crear su tradi-
cién musical (amerindia, africana y europea) se pusiercn en contacto en
lugares conocidos y especificos y en fechas determinadas y precisas, Nos
recuerda que en Euroupa, por el contrario, se pierden en la prehistoria los
puntos y lugares donde se encuentran las tradiciones musicales. Es asf como
sostiene que Latinoamérica es un laboratorio tinico para el estudio de la
aculturacién musical que abarca 450 afios 2*. Seeger cree que este proceso de
aculturacién continda en la actualidad en Latinoamérica %2,

El contexto que analiza mas especificamente, en relacién a Latincamérica,
es la trasplantacién, Seeger divide la trasplantacién de musica europea en
tres etapas, la importacién de (a} tradiciones, {b) individuos y (c) lo que
é] lama el proceso de re-inseminacién. Provocativo, pero refutable, es su
punto de vista sobre la llegada de tradiciones musicales europeas durante
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la primera centuria de ]a Conquista y que después, segin Seeger, no sobre-
vivid. Se refiere a los repertorios eclesiasticos que fructificaron cuando fue-
ron implantados por los misioneros, pero no lograron arraigar entre los nativos
o establecer una continuidad de la tradicién entre la nueva poblacién crio-
lla 22, La evidencia corrobora el punto de vista de Seeger de que después de
las guerras y la independencia politica, la dependencia cultural de Europa
se intensifico, especificamente en los centros urbanos, en los que el sector
criollo més rico emul6 los simbolos sociales y las instituciones de los paises
colonizadores 24, Seeger llama “re-inseminacion” al proceso con que los nati-
vos buscaron la europeizacién como el valor cultural mis anhelado, Esta si-
tuacién se invirtié parcialmente al irrumpir los movimientos nacionalistas, en
forma diacrénica, en toda Latinoamérica, durante la segunda mitad del siglo
XIX y en las primeras décadas del XX, Seeger consideré la adopcién del
lenguaje folk en la miisica artistica, que caracterizé a los movimientos nacio-
nalistas en cada pais, como otra manifestacién de Ia verbalizacién de la
misica %, extensién de su concepto de que en la tradicidn folklérica, misica
y palabra son inseparables,

Dos afirmaciones que Seeger llama “factores desconcertantes en el estudio
de la musica de las Américas”* han quedado anuladas por la investigacidn
aparecida con posterioridad, desde que Seeger estudié este campo en 1961
Ellos son la falta de fuentes secundarias sobre la musica latinoamericana an-
terior a 1900, cuando se les compara con la investigacién desarrollada por
Ia musicologia europea 2%; los escasos estudios técnicos sobre el folk vivo y
sobre las tradiciones populares tribales, cuando se les compara con la preo-
cupacién que estas tradiciones han recibido en ctras culturas, desde co-
mienzos de 190022,

El enfdtico enunciado de Seeger de que la musica de Latinoamérica es
eminentemente apropiada al enfoque etnomusicolégico y al estudio:

“de todos sus lenguajes como unidad Gnica, porque viven en intima aso-
ciacién con e] contexto de su cultura” 3¢

se basa en la premisa incuestionable de que la misica de Latinoamérica,
antes de 1900, no cont6 con el aporte de personalidades relevantes y que las
muchas pequeiias contribuciones de los portadores de la tradicién cre6 un
“inmenso anonimato” que justifica un estudio de los valores colectivos de
la sociedad (el criterio cuantitative que se aplica en etnomusicologia), més
bien que un estudio de los portadores de la tradicién (el criterio cualitativo
de la musicologfa histérica)?1. Como €l consideraba que los valores colectivos
tenian mayor impacto sobre la miisica creada en Latinoamérica antes de
1800 que la contribucién de los individuos, Seeger llegé a la conclusién, en
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el campo de las relaciones entre misica y sociedad, que Latinoamérica re-
fleja principalmente la “presién” del medio ambiente sobre la muisica 22.

No cabe duda que el estudio de cualquier miisica se beneficiaria con el
amplio enfoque de orientacién cultural que Seeger preconizé para Latino-
américa, Pero su argumento no toma en cuenta la posibilidad de que un en-
foque de la musicologia histérica, similar al que desembrollé del anonimato
a la misica europea antes de la publicacién de las historias de la maisica
de Burmey y Hawkins de 1776, también, en un futuro, puede sacar a la
miusica latinoamericana de un anonimato similar, Ambos puntos de vista son
deseables e inclusive necesarios y Seeger, de todo corazén, concordaba en
que ambos deben considerarse como musicologia, Seeger siempre subraya
la necesidad de relacionar la obra de los individuos con la tradicién de la
que surgieron, era la finalidad que consideraba fundamental, aunque todavia
no se ha resuelto en ninguna critica nusicoldgica, o sea, €l punto de encuentro
entre el hecho y el valor, Pero traicionaba su propio vinculo con la forma-
cién tradicional europea de la “teoria del gran hombre” —teorfa a la que
se oponta, inclusive, en los estudios de la miisica europea—, al darle tanto
énfasis al individualismo comeo factor determinante y crucial en su propia
vision de [a dindmica cultural latinoamericana.

Visualizaba para Latinoamérica una inclinacién hacia el individualismo:

“Porque el niimero y la competencia de los compositores americanos
ha crecido al punte de que puede visualizarse el comienzo de una riva-
lidad con los europeos™ 82,

Predijo, ademds, que:

“un liderazgo de la musica artistica de occidente [seria] compartido por
iguales partes entre Europa y América antes de fines del siglo, como si
fuera una gran comunidad musical con una rica diversidad de variacio-
nes regionales” 34,

La colosal percepcién de Seeger en el campo de la misica, sus limites,
problemas y sus reciprocidades, sélo puede ser comparado con la percep-
cién de personalidades sobresalientes que promovieron interrogantes fun-
damentales en sus disciplinas y concibieron —como Einstein— la posibilidad
de la unidad de la naturaleza, La bisqueda de Seeger de una teoria unifi-
cadora de la musicologia podria estar mas alld de las posibilidades de la
metodologia, pero logré presentar una sintesis sin paralelo de la disciplina ®,
La valoracién de sus conocimientos significa la discusién de sus ideas. Celebré
sn 900 cumpleafios haciendo eso precisamente en una reunién memorable
de amigos-colegas y familiares, organizado por Bonnie Wade y Ann Pesca-
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tello en la Universidad de California en Berkeley. Fue Director de su De-
partamento de Musica entre 1912 y 1919. Sus ideas eran concebidas para
producir reacciones y no una aceptacién reverente, Incitaba a la discrepancia
y gozaba al enfrentarse con un adversario ilustre, No volveremos a ver su
figura clevada en los encuentros musicolégicos, ni escucharemos sus ob-
servaciones mordaces y recuerdos maravillosos que alivianaban estas reu-
niones, pero podemos continuar afinando los argumentos. Charles Seeger
estard entre nosotros mientras sintamos que sus ideas son un desafio,
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