SINFONIA N° 2 PARA CUERDAS
DE HECTOR TOSAR
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INTRODUCCION

Definir la musica es una cuestion pendiente; los efectos que produ-
¢ su contacto son demasiado variados y su lenguaje, apesar de todo,
algo indeterminado. Sin embargo, me atrevo a invitar al lector a con-
venir que la misica sea una ordenacién de estimulos aciisticos con efec-
to expresivo previsto, tal vez ello aclare mi exordio sobre la Segunda
Sinfonia de Héctor Tosar, en la que veo sintomas de una oculta vena
dramadtica.

Cuando un trozo musical plantea curacteristicas que ponen al au-
ditor en situaciéon de prever su continuacion, se puede decir que éste
ha intuido las reglas o costumbres de aquél. Si el trozo contintia en
consecuencia a su planteamiento, se dice que es regular. Si no lo hace,
es irregular. El primer caso produce, normalmente, satisfaccion y el
ultimo una frustracion. Pero, en el primer caso se pueden satisfacer me-
cinicamente los supuestos del auditor produciendo tedio al faltar la
invencion, o, se puede ir densificando y anticipando lo que se espc-
ra, reduciendo cada vez mds el campo de la sorpresa, en cuya marcha,
el efecto mds probable es el confinamiento, la angostura o “angustia’,
que sentird el auditor al oprimirsele con un chorre de estimulos que
no tendri tiempo de ponderar. Este es para mi el caso general de la
obra que comento, un caso de angustia producida por el temor, aun-
que ¢ste tenga que reducirse al temor al espacio o al silencio o, tal vez,
a no ser suficientemente rico y convincente. Como resultado, nos en-
contramos con una obra recargada, pero en forma distinta a la mayo-
ria de ese tipo, pues es inevitablemente recargada y cumple, dentro de
su avalancha de materiales sonoros, una mision expresiva llena de pu-
jante pureza que es fiel retrato de nuestros tiempos.
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Como cuestién previa, deseo aclarar qué entiendo por “angustia”
y ¢émo uso ese concepto en este caso. Por lo comiin, el términc quie-
re decir sensaciéon de estrechez, de obligacion perentoria desagrada-
ble, de represion vi‘olenta. También se llega a esta sensacidn cuando
se teme a algo desconocido. Por tltimo, la inhibicién con su sintoma
mds agudo, la incapacidad, llega también a esos efectos. Estos concep-
tos permiten clasificar la musica que induce al habito mecinico como
tranquilizadora o soporifera y la que los destruye como excitante. Si
esta ultima lo es regularmente, conduce a un climax o saturacién (sit-
tigung) de tipo satisfactorio. Si no, produce suspenso, que es el deseo
de continuacion y, segiin la importancia de este ultimo, en funcién de
la fuerza continuativa de la musica y de su frecuencia y situacién ex-
pectable, angustia. Se comprenden irregularidades de todo tipo, pau-
sas generales o cualquier efecto alterativo en los elementos de una obra.
La otra gran cara de la medalla es la anticipacidén, que impone un

ritmo a la satisfaccion y que en su funcién crea el conflicto entre el

deseo de conocer y asimilar “lo siguiente”, con el “contra-deseo” de
postergar primero y rechazar luego, lo que no habrd tiempo de exa-
minar y gustar. Todo esto conduce al vértigo y éste representa una
clase de imposicién que se agudiza con la complicacién creciente y el
aumento de velocidad. Todo esto en conjunto €s un incremento pro-
gresivo en el acontecer musical, que al no poder ser discriminado, arro-
lla masivamente al auditor. Tal es el caso de la Sinfonia Segunda de
Tosar, una obra avasalladora. En ella, con excelente pluma, se detalla
hasta el 1ltimo elemento; pero, serd su conjunto el que impondrd su
sentido, no al intelecto o conciencia del auditor, sino que ird derecho
a la sub e inconsciencia, a excitar reflejos motores, tendencias e intui-
ciones. Sera esta obra como las catedrales goticas, con una fuerza sal-
vaje hacia arriba que puede observar en ella cualquier labriego y con
un detalle y con una estructura que.da satisfaccién y trabajo al mads
avezado de los critjcos. Como conclusion prévia digo que esta obra es
sencilla, porque claro y sencillo es su sentido general, por mds com-
pleja que resulte al nivel de sus elementos, si es que el analista se apar-
ta de sus lineas estructurales. ‘ ‘
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ANALISIS

Se inicia con una breve introduccién de caricter violento, en la
que estdn implicitos los aspectos “‘suspensivos” y sincopados que la sa-
turan, El primer motivo
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es de cardcter ritmico y estd
delineado coralmente sobre acordes en los que se combinan las 4as.
con las 8as. (formando quintas) dando pie a choques de 7as., 2as. y
9as. Este género combinatorio aparece a lo largo de este trabajo de to-
das las maneras imaginables. Las consonancias usuales, 3as. y 6as., apa-
recen solo como color o como resultado secundario del planteamiento
armonico enunciade. El 22 motivo
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es un acorde teni-
do que completa el sentido planteado por el motivo ritmico anterior
para servir en conjunto como antecedente del comienzo de la forma
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sonata que hace de continente del resto del primer movimiento. No se
puede menos que destacar la evidente conexién resultante entre la in-

troduccidon (Allegrd J = 160 y el All®. ma non woppo que se sigue,

en sus aspectos fundamentales. Ambas zonas poseen un sentido ritmi-
co casi percutido y ademds largas notas llenas de suspenso y tensién.
Se puede decir que el primer complejo temdtico del AlP, ma non
troppo, es una extension elaborada de los elementos anteriores, y
que su acompaiiamiento no -hace mds que realzar esta circunstancia.
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El sentido sincopado . ﬁ , ﬁ del acompaifiamiento da la

tension fundamental de la 12 idea, y pasa a segundo
plano solo al inquietarse ésta con los tresillos que dan el tejido funda-

mental del pasaje de transicidn. Es notable en esta obra la firmeza es-
tilistica, evidente desde los primeros compases, en su unidad armoéni-
ca, que se hace extensiva a la melodia, que contiene en el tiempo lo
que los acordes en el espacio.

Hay un odio al vacio en esta obra: El autor ha difundido hasta el
ultimo espacio con el aporte de su generoso ingenio, casi con nervio-
sa y vigilante pluma, al acecho de una flaqueza, anticipando, irrum-
piendo en permanen'te desborde ritmico y polifénico, como en los “ri-
cercari” del Renacimicnto.

El proceso de integracion de los eclementos del “puente”, es, en
lineas generales, una aceleracidn. Primero aprovecha de las corcheas de
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la primera idea, a cuyas sincopas va dando realce con imitaciones
que percuten sus prolongaciones. Cuando la intensidad de este proce-
so estd clara, aparecen, como si lo anterior no bastase, tresillos ascen-
dentes cuya intervilica, comun a los elementos anteriores, se estabiliza
¢n un obstinato
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, que va
abandonande el cardcter imitativo hasta centrarse en forma mecini-

ca en los “celli”. Sobre cste proceso aparecen rasgos temdticos propios
y que son raros en los pasajes dc transicién de las sonatas tradicionales

mds adn si se considera sus eventuales crecimientos después de los tre-
sillos de negras sobre este motivo,
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El juego de suma de elementos termina con la predominancia del “os-
tinato” que constituye el consecuente (a grandes rasgos) del “puente”,
para servir en tal calidad de enlace y base a un elemento melédico,
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que opone una mayor tranquilidad al impetuoso fluir del “ostinato”
Y que, por su importancia puede ser considerado como una idea subsi-
diaria de la transicion. De aqui en adelante se va fortaleciendo por
momentos el vigor y la riqueza contrapuntistica de la obra. Se afiade un
contrapunto, a los dos elementos que ya estin en juego, que por su

importancia y obstinacién habria que llamar mds propiamente “con-

trasujeto”

obrando de sujeto el elemento melédico anterior. Estos elementos se
presentan en varias posibilidades de inversién, combinande con el os-
tinato de tresillos de cofchea, que abandona su sitio de entre los “ce-
i, para dar paso al juego de inversiones. En su migracién, describe
una trayectoria descendente, desde los 2os. violines, hasta los contra-
bajos, en los cuales aparece por dos compases que swman cuatro en to-
tal a su 'ésporzidica aparicién en este grupo. La complicacién crecien-
te, ha llegado aqui hasta su cumbre y se disuelve saturdndose primera-
mente en la repeticién de elementos de la primera idea y del puente

qije se va intensificando por un elemento caudal de semicorcheas (md-
xima velocidad en el primer movimiento) que predomina a la pos-
tre junto con los saltillos del puente en la disoluci6n final de esta sec-
cién de ‘transiciéon. Agotada la agresividad de los pasajes anteriores,
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entramos en una fluida calma (punto de miximo contraste) de inter-
valacién gradual y ritmo poco acusado, que ¢s la segunda idea
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Esta fluye en un contrapunto casi renacentista, por su ausencia de ac-
cidentes agogicos. Expone sus temas, subiendo desde las violas, hasta

- los primeros violines, admitiendo entre sus contrapuntos, fragmentos
imitativos provenientes del tema subsidiario del puente etc. Casi sin
transicién, se precipita en un breve pero intenso desarrollo, que mds
bien hace de pasaje de vuelta a la reexposicion, sobre todo si tiene en
cuenta que sus motivos provienen del puente, incluyendo una elabo-
racién de cardcter temdtico,

cuyo elemento escalistico es el que predomina y se prolonga como ne-
xo hasta ser sustituido por el acompafiamiento de la primera idea en

la reexposicién. El paso mismo, a la reexposicidén, es muy interesante
y merece una descripcion especial. Los elementos del desarrollo, ya ha
sido dicho, provienen del puente. Entre ellos, el saltillo, que es muy
importante: '
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ademds, la intercalacion de la cabeza de la primera idea, que aparece

después,
g e £ prerly
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asociada al 1ltimo elemento suprasumativo temdtico del desarrollo. Lue-
go de esto el elemento escalistico pasa de ligado a spicatto, dando co-
mienzo al nicleo central de este “paso” que dura seis compases,
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en los que se advierte, mis que una difusién de los elementos del des-
arrollo, un choque de éstos con la recxposicidon, que los elimina por
la razén del mas fucrte.
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La reexposicion no tiene incidencias especiales en esta densa “so-
nata”, solo que al comienzo se presenta el tema en los “celli” y Bassi,
que lo ceden al poco andar a las partes agudas que lo presentaron ori-
ginalmente. Aqui el orden de los elementos es el mismo, en funcién
del aumento de impulso; primero el acompafamiento sincopado
y segundo: las corcheas que lo desplazan en calidad de con-
trapunto y tinalmente los tresilos que llegan a formar un
grupo obstinado, aun considerando sus diferentes formas de presenta-
cién, Los e¢lementos temdticos subsidiarios del puente: acordes,
tresillos de negras y sus alargamientos, saltillos, aparecen genéricamen-
te los mismos, pero su significado influye del tratamiento intensivo
(imitaciones, duplicaciones) del obstinato en tresillos de corcheas, que
da, en su predominio creciente, la perspectiva definitiva del final, en
donde es un elemento de saturacién, previa preparacion obtenida a
través del elemento con saltillo y semicorcheas, que en la exposicién
servia de clausura al puente. Curiosa es aqui la omision de la melodia-
vehiculo, que cabalgaba el fluido del puente en su primera presenta-
cién. Parece ser que el autor ha querido con eilo insistir en el sentido
violento de este movimiento que abarca como jerarquia sus ultimos
compases que se cldusuran con dos acordes, un elemento gradual di-
vergente en tresillos y un acorde final.

La omisién de la segunda idea cae por su propio peso en esta “so-
nata” pues su intensidad de tratamiento no da pie a mayores dilacio-
nes. La organizacion esquemitica de este movimienio es del tipo:
ABC (B' + D+C"+A’) A’ B’, de manera que corresponden las
secciones A B C a la exposicion, el paréntesis al desarrollo y las wlti-
mas secciones A’ B’ a la reexposicion, que es defectiva. La breve-
dad del desarrollo se explica por las largas elaboraciones que se di-
funden por teda la obra y evitan una localizacién clara de un nicleo.
El resumen mds cscueto seria tripartito: la seccién: hasta el puente in-
clusive; 22 seccién (menos ripido laxo — — mds rapido — tenso) trans-

formativa y ultima seccién, como Ia primera {tipo A B A”).
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CON EXPRESSIONE J’ )
ANDANTE SOSTENUTO ( '66)

El cardcter indomable y nervioso del primer movimiento encuen-
tra una excelente secuencia de suspenso en el segundo, que es un por-
liado sondeo en la intensificacién del efecto de sincopa, ya plantea-
do en el movimiento anterior. Se trata de un trozo de gran unidad, de
rara fuerza y de una angustia que parece, por momenios, va a esta-
Har por falta de firmeza en la orientacién de su potencia. Sin embat-
g0, la mano segura del autor llega al final con pleno control y el au-
ditor con evidente fatiga.

Sucesivamente, en este movimiento se presentan los siguientes acon-
tecimientos:

Se inicia con una linea conductora (Violas) hecha principalmen-
te a base de 2as., 3as. y 4as., cuya marcha de creciente inquietud sin-
copada se sostiene sobre un acompafiamiento acordal (celli-bassi) de
ritmo recalcado por un desdoblamiento en pizcicatti.

Andanla sostenulio | ). es)
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Desde el comienzo, el acompaiiamiento estd lleno de respiraciones

. -

( m .?) que le comunican un aire “suspirante” que, por sus reso-
luciones en notas largas y acentuadas habria que conside-

e
rar como yambos. En algunos cascs, dentro del suspenso creciente, el
ritmo ydmbico se transforma en anapéstico. Todo esto bajo ¢l influ-
jo de la linea conductora que al saturarse de sincopas pasa a los tre-

!
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sillos en combinacién con éstas (nétese la semejanza con el primer mo-
vimiento) . Desde este momento pasan, las sincopas, a ser el otro factor
determinante del acompaftamiento, ‘junto con su primer sentido “sus-
pensive” y “respiratorio” que he calificado de “suspirante”. Una vez
definidos estos elementos, el autor procede a una presentacién de los
mismos insistiendo mucho mds que antes en la obtencién de sincopas
que se presentan de todos los tipos obtenibles: a) las que se preparan
con una consonancia (marcha de disonancia creciente); b) la sincopa
ritmica comun, que aclara su sentido al producirse la “percusién” del
tiempo correspondiente en otras partes y c) la sincopa de procedi-
miento que consiste en huir de los tiempos y los acentos, creando el
maximo efecto de frustracién ritmica mientras exista con claridad el
“pulso” de la obra en la mente del auditor. Como el sentido sincopa-
do va en orden creciente, no le bastd al autor con los valores anterio-
res, que abarcan desde la blanca hasta la semicorchea en combinacio-
nes sincopadas incluyendo el tresillo de corcheas. A todo esto se agre-
gan combinaciones sincopadas de tresillos
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y sincopas de fusas en acordes. Con esto llega a su mdxima inquietud
el presente trozo y se vierte como compensacién en una reaccion ca-
si ayuna de sincopas, a la que llega no sin antes haber pasado por ia
asociacién sincopada del tresillo de semicorcheas. Esta ultima seccion
es el sitio en donde se libera la fuerza y la agitacién en mecanismos
de insistencia ritmica a cuya base se encuentran semifusas y tresillos
de fusas. Sobre esto se superponen al principio notas de mayor valor
con anacruzas que van desde un minimum de una npeta al miximum
de cuatro, teniendo como base los valores de tresillo de semifusa, se-
mifusas y fusa. Finaliza esta cumbre dindmica de este movimiento con

una flexién hacia un interés (% ﬁ ;) suspensivo de las semifusas

* 15 *



Revista Musical Chilena / ' Gustava * Becerra

que se resuelve en una serie de 16 semifusas que son las tltimas con-
secuencias del contenido saturante de esta seccién Yy que le dan un re-
mate digno de su violencia.

1

s

Se sigue a esta seccion una pausa general prolongable que es una res-
piracién dramdtica de necesidad absoluta, para restablecer la capaci-
dad receptiva del auditor, hasta entonces primero foco de un suspen-
so creciente y luego punto de aplicacidén de su resolucién agitada e
implacable. Es mejor para-el orden de esta descripcién resumir lo
acontecido hasta aqui, en su nivel mas esquemitico, que es por lo demds
paradojalmente sencillo en contraste con su contenido y afecta una
distribucién del tipo A A’ B, en donde corresponden las variedades de
A a un antecedente melddico de su consecuencia agogica y dindmica,
B.— El resto del trozo no es otra cosa que una gran resolucién en nor-
mal- descenso, del climax obtenido en la seccién anterior (A A’ B).
El texto de la presente seccidn se ajusta al material ritmico que sirvié
de base al acompainamiento en A, apareciendo solo, primero, en for-
ma antifonal, cuyos dos grupos “corales” se van diferenciando cada
vez mds hasta que el mas agudo retoma el papel de la linea conduc-
tora del comienzo mientras el grupo que reasume el suspenso sinco-
pado de A’.— No sc trata de una reexposicién de temas en el sentido
académico de la palabra, es, mds bien, una parifrasis de lo acaecidoe
en A A’, permaneciendo comunes los motivos en sus niveles mds ele-
mentales de ritmo y articulacion, se incluye ademis como cosa ya men-
cionada el color arménico que caracteriza a toda la obra. La diferen-
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cia més apreciable es de color instrumental y sz debe ala presencia
de sordinas en toda la orquesta, con excepcién de las violas. Este fac-
tor dura poco tiempo y cede lugar al predominio del factor melidico.

Una vez que se ha aclarado el sentido reexpositivo de esta seccidn
y que su complicacién ha evocado los Gltimes compases de su homé-
loga A, el autor inicia una etapa que reemplaza a B, pero que es dia-
metralmente opuesta como sentido, sobre todo si se tiene en cuenta
que esta ultima que llamaremos C es la suma ritmica de A A’y tiene
como base una especie de ostinato que, solo lo es propiamente en su
aspecto ritmico.

J .
T
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Esto sirve de base a un refundido lineal de sus clementos similares en
A A’, que se diferencia en general como resultado de su proveedor en
la importancia del tresillo que esta dltima forma presenta desde su co-
mienzo. Esta "idea” recorre, en su forma octavada, los primeros vio-
lines, celli y segundos violines en la forma expositiva de tipo imita-
tivo predilecta del autor, dejando tras de sus presentaciones, contra-
puntos sincopados con saltillos, semicorcheas, ddndose con largueza ca-
sos de sincopas de subdivisién de fusas y tresillos de semicorcheas. Por
esto es que este trozo con B, es un consecuente légico a los elementos
de A A', pero operando por obstinacién de los recursos y agotindolos
por superposicidn y saturacion de los mismos que, al no mediar su ma-
tiz inicial- pianissimo y la nueva linea conductora, habria resultado co-
mo remate logico de este movimiento. Sin embargo, el aumento:de
inercia que se verifica funcionalmente en su transcurso (complicacién
creciente y crescendi) dan el dltime y definitivo. impulso a este tro-
z0, que, de aqui en adelante va cediendo primero, en frecuencia de
sucesos por tiempo y segundo, en intensidad agégica y fuerza, hasta
disolverse paulatinamente en una coda que evoca con mejor claridad
que al comienzos de esta seccién, el ambiente inicial de este .tiempo,
confiando como al principio, los remanentes de la linea.conductora
(con.minima cohesién para terminar) a las violas, :las cuales ceden su
lugar a los celli, cuando de ella no queda sino un pedal de fa sosteni-
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do. Este ultimo es reemplazado en el mismo grupo por un do sosteni-
do, con el que se extingue este notable. trozo.

Su forma total esquematizada seria A A’ B A’ A’’' C A"""".
Siendo C (+) = A + A’ + nueva melodi{a y permaneciendo como
mds semejantes las subsecciones A A’''’ A’ A’"’, en el orden decre-
ciente y B como la de mdximo contraste. Haré todavia una tltima ten-
tativa de esquematizacién de este trozo basindome en la trayectoria
mds elemental de un pensamiento musical, la de antecedente - conse-
cuente. Completaré esta secuencia elemental con un elemento cen-
tral que llamaré climax. Queda entonces la ordenacién del contenido
de la forma siguiente antecedente A A’; climax B; consecuente A’’.
A'"" C (climax subsidiario) A’'"".

11X

ALLEGRO CON FUOCO

Este movimiento que clausura esta segunda Sinfonfa para cuerdas
de Héctor Tosar, retorna al uso normal de la sincopa, como un ele-
mento mis de juego en el campo de los recursos ritmicos. Por la base,
es este factor el principal, que resta complejidad conflictual al trozo,
dificil consecuencia de tan tumultuosos predecesores. Pero, el autor,
logré en este caso una de las soluciones mds plausibles, cual es encon-
trar una cierta moderacién, entre la fuerza primitiva e incontenible
del primer movimiento y la angustia suspensiva del segundo. La légi-
ca mds préxima nos haria pensar en una continuacién en el mismo
sentido, pero, a veces, el sentido formal va mds alld de estos elemen-
tos y llega a un resultado suprasumativo que, en un plano superior,
determina el dnimo sencillo, dindmico y sano con que se resuelve es-
ta obra.

Los sucesos estdn en el orden siguiente:

Un primer complejo temitico que queda completamente definido
en los primeros compases
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dencias hasta Ilegar a un
puente de cardcter marcadamente menos cinético que el complejo an-
terior y que se caracteriza por el fluir casi manso de tresillos con sen-
tido descendente, eliminando progresivamente sonoridad hasta redu-
cirse a celli y bassi. De este hilo sonoro se desenvuelve el segundo com-
plejo temdtico, que no cede en importancia al primero, como se des-
prende de su tratamiento ulterior. En su presentacién (matiz mp) se
muestra otra vez la preferencia que el autor tuvo en esta obra por el

timbre de viola en pasajes melodicos. Luego de la aparicién aludida,

7 . ..
y que continiia claborandose sin mayores inci
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continta su exposicién en los primeros violines para completarse en
celli y bassi, con un intento de stretto en las violas y con un contra-
punto ritmico figurativo en corcheas que devuelve en el flujo de esta
idea, el empuje de la primera, tanto por movimientc como por sus ar-
ticulaciones. Estas contiene las sincopas implicitas en sus notas re-
petidas ~
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del texto de la primera idea. Cuando la presente combinacién alcan-
za debida inercia, los primerios violines le superponen la cabeza de la
segunda idea en doble valor. Estd reducida a tres notas sube en dos
secuencias y una tercera variada al extremo agudo del grupo en don-
de, Juego de un diminuyendo y rallentando, recupera el tiempo en

un sol arménico agudisimo que hard de pedal junto a un re de los
segundos violines. :

J
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En este preciso instante los celli entran en pp con el primer te-
ma, ddndose comienzo al desarrollo.

La primera seccién de éste se parece a la exposicién, pero afiade

a los elementos de ésta un mayor juego polifénico a través de elemen-
tos que como

VLA T—t

tienden a desempefar papeles de contrasujeto y aparecen de sus senti-
dos directos e inversos. El primero de estos elementos se deriva de la
primera idea; el segundo, del puente. Ambos ceden lugar, en el trans-
curso, a una creciente densificacién que hace perder en su avance el
sentido imitativo con que se inicia. Las ultimas consecuencias de es-
te desarrollo estdn determinadas por la fuerza creciente que reforzan-
do el elemento de negras en acordes cada vez mis compactos. Estos se
presentan sobre la marcha de corcheas, tipica de la primera idea. La
intensidad de este pasaje se renueva con anacruzas de semicorcheas en
escala que ascienden en contra de ‘tresillos. Los violines se encargan
de las primeras violas y celli de los wltimos. El peso del crescendo es-
pacia los ultimos acordes. Con ellos termina el desarrollo, que omite
la segunda idea (o complejo temdtico). Esta aparece en su forma au-
méntada, salpicada de los acordes que se prolongan del desarrollo, co-
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me nexo entre éste y la reexposicidn, Esta presenta la primera idea
en los violines, recogiendo en los segundos algo del contrapunto en
corcheas y silencios del desarrollo y un elemento esporddico de la se-
gunda idea en las violas. Sin otras incidencias especiales, se presenta
aproximadamente el mismo contenido que en la exposicién hasta gran
parte del puente que se convierte, con la separacién de las notas de sus
tresillos, en una preparacion de elementos del primeer movimiento, en
las partes extremas y en los celli (primera idea), recordando de paso
su sentido sincopado. A esto se sigue un pasaje ascendente en corcheas
stacatto que, a poco andar, anexa tresillos que, sueltos y con diversas
articulaciones, son el tejido basal de la ultima forma de la segunda
(en triple aumentacién libre) idea en triples octavas. La fuerza de
este pasaje lo transforma en el dnico y definitivo climax de este tro-
zo. Los acordes, tresillos, cuartinas de corcheas y otros elementos rids
veloces de las secciones “Meno mosso ¢ pesante” y “Piu pesante an-
cora”, producen un ambiente que evoca el movimiento inicial, sin
caer en la cita o la reexposicién del mismo. La ultima de las seccio-
ncs aludidas posee tres interrupciones antes del final definitivo, la
primera es un aislamiento de los acordes, la segunda es un acorde te-
nido con anacruza y trémolo de celli, a la tercera se llega empezando
desde el pianissimo y a través de dos notas tenidas en crescendo, al
Hortissimo (fif). La obra concluye con un pasaje ritmico que combina
tresillos de corcheas con corcheas en una marcha mecanizante que pro-
duce la perspectiva del final y el sentido conclusivo.
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EPILOGO

Luego de un impacto, mientras se aquietan las sensaciones, la men-
te trata de extraer de la experiencia un concepto, una idea, una gene-
ralidad que la caracterice. Esto es lo que sucede luego del examen de
la Segunda Sinfonia de Tosar. De mi experiencia el resultado es el
siguiente. Se trata de una obra “exhaustiva”, agota sus propdsitos.
Ellos son de ataque (anticipaciones, incrementos de la variacién y
aceleracién, etc) de agresiéon. No se ve compasidon por el auditor en
esta obra, también él debe sufrir su potencia incontenible, que estalla
cuando al desplazarse ya no aporta nada nuevo. Cualquiera que ha-
ya sido la posicidn del auditor, si abstracta o referida, al escribir esta
obra, no cabe duda que penetra profundamente en su experiencia de
la angustia. Experiencia que posee en alto grado de intensidad y de-
finicién. Su resultado no es “manso”; es mds bien “salvaje”, instintive,
impulsivo, ciego. Los recursos mds intelectuales de la musica como son
los artificios de contrapunto, no pesan aqui en su detalle, sino en su
conjunto, como en un rio que, en su agitacién, no reconoce mis direc-
cion que su cauce al que abandona, cuando su flujo excede a la ca-
pacidad de aquél.

No hay cn esta obra elementos abandonados a Ia casualidad, pero
sus direcciones generales son mis bien irracionales, instintivas. En cual-
quier pasaje de ella, l1a vitalidad del autor establece hasta el dltimo
matiz. Ello muesira una capacidad para vivir el momento en su crea-
dor, sin que se advierta una proyeccién formal, lo que se evidencia
es un “vuelo” de consecuencias formales, en érbitas sucesivas que ha-
cen de esta obra un “gesto” en el que lo dindmico y cinético son fac-
tores predominantes. De una manera o de otra, hay en su texto “im-
provisacién” en el buen sentido de la palabra. Hay de qué maravi-
larse a cada paso, como ¢€n la vida misma. Por ello ¢s que en su trans-
curso, existen el suspenso, el interés y la fascinaciéon de lo vivido por
primera vez.

Se trata en general de una obra meritoria, digna de incorporarse
al repertorio sinfénico de las orquestas americanas, pues, representa co-
mo pocas, nuestra voluntad todavia primitiva, que mds se asemeja a la
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obstinacién y que estd poblando como en trayectorias de flechas, nues-
tra incipiente cultura. Esta es por el momento, como en ‘Tosar, hetero-
génea, agitada, pero estd cimentando de todas maneras nuestro future.
Hay en nuestra actividad, pasiéon por “edificar” sin preguntar el ori-
gen de los materiales, siempre que cumplan con su funcién. También
ansiamos lo “definitivo” y “permanente”. Como no se logra con nor-
mas que proceden de un pasado, lo hacemos como Tosar, con el gesto
que, incontenible, holla en terrenc virgen. Nuestras palabras son co-
mo “pronunciadas por primera vez” y nuestra musica tiene, de todos
modos, un eco sin precedentes,

La musica de Tosar es audaz y espontinea. Estd destinada a sa-
tisfacer el espiritu inquieto del americano que, muchas veces, se re-
vuelve en la butaca ante las creaciones, cada vez mds estdticas, del mun-
do europeo.
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