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por
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Hanns Eisler es un compositor comptejo. El conecer su obra ofrece complicacio-
nes. Una de ellas es la enorme cantidad de obras y la variedad de cstilos en que se
expresa. Muchos creadores componcen al comicnzo de su carrera en un estilo que
les fue transmitido por sus maestros y en el transcurso de su vida van madurando
o cambiando su lenguaje para poder expresar todas sus experiencias vitales y
musicales. El caso de Eisler es diferente. Desde sus comienzos como compositor
hasta su muerte compuso en estilos diferentes, segin a qué oyentes s¢ dirigia.
Entre sus obras hay unas que se pueden considerar atonales, otras tonales. Com-
puso miisica de cdmara, misica para cine, para teatro —especialmente colaboran-
do con Brecht- obras sinfénicas, sinfonico-vocales y muchisimas obras vocales,
lanto corales, algunas senciltlas para coros obreros, otras a varias voces con acom-
panamiento, asi como un sinnumero de canciones de distintas caracteristicas.

Para entender a Eisler hay que examinar la situacién histérica en que le toco
vivir, los problemas socio-politico-econémicos gue tavo gue enfrentar su genera-
cidn, por ejemplo, la lucha contra el nazismo, dos guerras mundiales y las conse-
cuencias que para Eisler tuvo todo eso.

Muchos importantes miisicos de aquella época —los anios 20-30 del siglo XX
tomaron pesiciones. Ante la politica racista de la Alemania nazi —que culminé
con el holocausto, pero que comenzd calificando de “arte degenerado” todo lo
escrito por judios o lo que lievaba un signo artistico de vanguardia’~ muchos de
los mds importantes musicos alemanes y austriacos solidarizaron con sus colegas
judios y —al tomar posiciones ante la barbarie anticultural- tuvieron que abando-
nar sus respectivos paises, Tal es el caso, entre muchos otros, de Erich Kleiber,
Fritz Busch, Paul Hindemith, Hermann Scherchen.

Hanns Eisler fue de los que tomaron las posturas mds radicales y militantes.
Aunque nunca entré al partido, se consideraba comunista y comenzé a dedicar
una gran cantidad de sus creaciones, especialmente vocales, directamente a la
sustentacién de sus ideas revolucionarias, Buscé entonces un lenguaje musical

L.os nazis llegaron tan lejos, que declararon “degenerada” la muisica de Mendelssohn por el
origen judio de éste.
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que pudiera cxpresar cn forma clara sus ideas y que pudiera llegar al piblico
obrero. Para cllo contaba con los textos ideales del poeta Bertolt Brecht.

Poco después de terminar sus estudios con Schénberg, el cual, sin estar de
acuerdo con el ideario politico de Eisler, lo consideraba —junto con Berg y Webern-
entre sus discipulos mis talentosos, Eisler se pregunté a si mismo: “¢Qué decir,
dénde decirlo, cémo decirlo?” La respuesta a la primera pregunta fue: “Articular
la necesidad social de cambios revolucionarios”. Con esto quedaba claro cudl era
la respuesta de Eisler a la segunda pregunta, ;dénde decirlo? “donde se retinen
los obreros; segiin sus ideas, la clase destinada a llevar a cabo los cambios revolu-
cionarios, o sea, en manifestaciones, huelgas, reuniones”. Habia que buscar en-
tonces una respuesta a la tercera pregunta, ccémo decirlo? Eso significaba encon-
trar un material musical adecuado, que pudiera Hegar ficilmente y ser compren-
dido por el piiblico obrero.

Asi surgid un estilo, la misica de lucha, radicalmente diferente de la misica
sentimental, llena de metiforas, que empleaba medios musicales obsoletos, y que
erala que se cantaba normalmente en los coros obreros. Eisler encontré un estilo
musical nuevo, sucinto y muchas veces lapidario, que a primera vista puede pare-
cer simple, pero es una sencillez —no simpleza— pletérica de simbolismos y sutile-
zas. Una sencillez producto de una tremenda elaboracion y de una enorme sabi-
durfa musical.

Las canciones de Eisler fueron cantadas en momentos y puntos focales, En
momentos decisivos de la lucha contra Hitler, en la guerra civil espatiola resona-
ban obras como Cancidn de la solidaridad o Cancidn del Frente Popular. También fue
Eisler autor del himne de la RD.A, (Repiblica Demaocritica Alemana),

Durante la emigracién vivié 10 afos en los EE.UU. Alli se dedict en gran
parte & la rmisica de cine, también dirigié proyectos de investigacién y escribié
trabajos tedricos considerados hasicos sobre ese tema, algunos en colaboracién
con Theador W. Adorno. En esa época también nacieron numecrosas obras de
cdmara y canciones en las que aplicaba *“métodos avanzades, que en principio
habria que preferir”. Estas ideas seguramente surgieron de una reflexién provo-
cada por el hecho de haberse encontrado con un publico diferente. Un piblico
“burgués”, pero culto y que simpatizaba con la lucha antifascista.

Una gran parte de los escritos, conferencias y charlas de Eisler tenian como
tema el analfabetismo y la tontera en la musica. En una de sus conferencias ¢n
1958 sobre “La tontera en la misica”®, Eisler habla sobre varias formas de decaden-
cia musical popular. Dice: “Este tipo de muisica decadente ~jazz comercial y musi-
ca de entretencidn epigona- es la estupidizacion diaria de los oidos y del mundo
perceptivo de los auditores. Es producida desde la manana hasta la noche por los
medios de reproduccién mecinicos. Expresa un optimismo de mentira, que es
totalmente injustificado, una pseudohumanidad del tipo “Tados somos seres hu-
manos’. Un erotismo pequenoburgués que hucle a moho y que da asco. La emo-
cién es reemplazada por el sentimentalismo, la alegria por la bufoneria. Es tonta
a mis no poder”.

En otra parte, refiriéndose a la tontera en la musica de concierto y de dpera,
dice: “A eso se agrega esa espantosa técnica ilustrativa wagneriana. Cuando se
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habla de un perro, la orquesta ladra, cuando se habla de un pidjaro, se escuchan
gotjeos, cuando se habla de la muerte tienen que hacer un esfuerzo los senores
trombonistas; para ¢l amor, los violines suenan agudos en mi-mayor y en la victo-
ria surge la eficaz percusion. Es insoportable™.

Por supuesto que en esta temdtica también estd presente la ideologia. Creo
que hay que decir cn este punto que Eisler vivid, compuse y pensd en una €poca
de polarizacion idcoldgica sin igual. Especialmente la inmediata preguerra, la
guerra misma desde luego y tarnbién la guerra fria. Durante su altima épocaen la
R.D.A. experimentd también desilusiones, seguramente no esperadas. Hay una
cita en su diario de vida del ano 1953, que dice: “Es una pena ver los dolores de
parto de un nuevo orden social. Grandes logros, cuestionados a causa de crrores
incalificables™.

Huba especialmente un cpisedic que sumié a Eisler en una profunda depre-
sién. En ¢l afio 1953 se produjo en la Academia del Arte de Ia R.I}.A. una discusidn
sobre el libreto para su dpera Johann Faustus, El libreto fue escrito por el propio
Eisler y fue duramente atacade por los representantes de la direccién del parddo.
Los argumentos eran producio del tipico dogmatismo stalinista y de la ignorancia.
Como dice el profesor Georg Knepler, gran conocedor y amigo de Eisler, ¢n su
trabajo manuscrito titulado Hanns Eisler und die Nachwelt?, que “lo que pretendia fa
direccién del Partido cra mostrar que los arlistas y tedricos del arte (enian que
aprender, que también en la casa del arte quien manda es el burd politico™.

Pese a estas experiencias, por cierlo amargas para Eisler, su pensamiento basi-
co, la conflianza en el socialismo como solucién para los grandes problemas socia-
les de la humanidad, no varié hasta su muerte,

Por ¢so para Eisler la preccupacion musical primaria no eran los métodos de
composicion, sino los problemas del contenido. Eso era, ademds, una cosa sobre-
entendida en el circulo que rodeaba a Schénberg. Se sabe que obras de cdmara
de Schonberg y dc Berg contenian, codificadas, vivencias personales de sus auto-
res. Que la musica tenia que ocuparse de problemas de la humanidad fue reitera-
do por Eisler ¢n su miisica, en sus escritos, en sus conversaciones. Al respecto le
gustaba mencionar una cita de Goethe: “La pequena porcién de vida interior del
awor se agota rapidamente”.

Las obras de Eisler por su forma, por su contenido, por su intencién, plan-
tean serios problemas a sus intérpretes. Hanns Eisler tenia una idea clara y defini-
da de cémo queria gue se interpretaran sus obras. Hay grabaciones de su trabajo
con cantantes en las que é1 muestra, cantando, gué es lo que quiere. Aparte de las
indicaciones en las partituras hay en sus escritos y conversaciones muchas refe-
rencias al respecto. El coincidia plenamente con las teorias sobre interpretacién
de su amigo Brecht, con ¢l cual crearon tantas cosas en conjunto. Aparte de innu-
merables canciones, también obras de teatro como, por ejemplo, Schwek en la
Segunda Guerra Mundial, La madre, La vida de Galileo y otras.

En “Maleriales para una dialéctica en la musica” Eisler escribe: “Los cantan-
tes deberian estudiar urgentemente la teoria y prictica del teatro de Brecht, vale

2Este trabajo fue traducido y publicado bajo el titulo de “Hanns Fisler y 1a posteridad”.
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decir gestualidad, control, claridad; ademads no-identificarse, sino representar, ni
lloriquear, ni gritar. Estd claro gue, a diferencia de otras artes, la masica no se
puede dirigir directamente a la razon, puede llegar a la razon sélo por el camino
de la emocion”,

Otra cita de la recopilacién de Conuversaciones con Hans Bunge: es la respuestaa
la pregunta de Bunge: *:Quién canta bien sus canciones?” Responde Eisler: “El
que sabe cantar sin sentimentalismo, sin ampulosidad ni pathos, sin tonterias de
ninguin tipo, el que sabe transmitir bien el texto y, sin embargo, cantar, €sc las
cantard bien. Tengo que confesarle que la cosa es todavia muy dificil. Todos los
ahos aparecen uno ¢ dos tomos de mis obras completas. Aun no veo a los cantan-
tes que los canten. Pero ¢qué quiere que haga? Schubert tambi€n se canta horri-
blemente mal. Bien. Habria que tener primeramente una muy bucna voz, una
gran musicalidad y lo que yo llamo ‘inteligencia musical’. Eso quiere decir que se
cante el texto en forma contradictoria. Asi, si aparece la palabra primavera, que el
cantante no caracterice la primavera con algiin dejo timbristico™.

Otra cita de 1a misma recopilacién: “Cuando ustedes ven un texto que indica
duelo, se ponen tristes. ¢Pero no han aprendido todavia que también duelo se
puede cantar de manera viva, con lo que el duelo adquiere mucho mas importan-
cia que de ¢sa manera aburrida?”

Las antes mencionada indicaciones en las partituras son muchas veces muy
distintas a las convencionales. Podemos leer, por ejemplo: “interpretar sin paro-
dia, humor ni ingenio”. O bien indica: "ordinario”. Otra: “ppp con extrema dis-
crecién”, En muchas partes pide expresamente: “sin sentimentalismo™. O: “ama-
ble”. Quicre, segiin entiendo, obtener lo que Brecht llama “efecto de distancia-
miento”. Una tarea dificil de lograr para cantantes que han tenido una formacidn
académica convencional. Pero que, aplicada con inteligencia, puede hacer mu-
cho mads interesantes las interpretaciones de toda la muasica vocal.

Todo esto ejemplifica la originalidad del compositor, del pensador, del hom-
bre Hanns Eisler y su rechazo a las convenciones. Esta caracteristica suya sc puso
también de manifiesto en el ya mencionado “Faustus Debatte”, ¢l debate sobre su
obra Faustus. Ese episodio marcé toda una época en las discusiones sobre arte en
Ia Repiiblica Democratica Alemana, lo cual amerita explayarse algo mas al respec-
to: Como ya dijimos, Eisler escribié el libreto para su proyectada épera fokann
Faustus, 1a cual finalmente no fue compuesta. En verdad se trata de algo mds que
un libreto, es una importante obra literaria y resulta curioso que cl establishment
de la R.D.A. al musico Eisler nunca Ie haya criticado su abra musical, ni siquiera
sus obras “disonantes”, sino que la dura critica haya sido para su tinico gran opus
literarto.

Eisler situd la obra en la época de la gucrra campesina alemana, ¢ sea, en la
primera mitad del siglo XVI. El protagonista, Faust, un intelectual de origen cam-
pesino, es partidario y apoya al rebeide dirigente campesino Thomas Minzer;
pero Faust, sintiéndose incapaz de cambiar las condiciones terribles que observa
a su alrededor, se va complicando cada vez mds, sin lograr adoptar posiciones gue
pudieran llevar a un cambio y a una situacion de mayor justicia. Ese conflicto que
Faust no logra resolver adecuadamente es el nudo de la trama. Sin embargo, Eisler
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no retrata a su protagonista como un personaje totalmente negativo. Mis bien
como un hombre que busca un mundo mas humano, pero que, a pesar de su
educacién —o justamente por ella~, no encuentra el camino. Faust entonces huye
y pacta con los “schores”. Pero ya no ¢s posible negar la verdad de las humillantes
condiciones en quc viven los campesinos.

Por cierto que esta historia simboliza la “miseria alemana” puesta de manilies-
to en el siglo XX: Ia falla de la intelectualidad alemana en su conjunto de oponer
se al advenimiento del nazismo. Para la direccién politica de la RD.A. esta critica
no resultaba tolerable, por una serie de razones, tanto ticticas como conceptua-
les. Entwre otras cosas, porque consideraban a Faust como “la” figura humanista
alcrnana (Goethe) ¥ no aceptaban que Eisler lo transformara en un “renegado”.
Reprocharen a Eisler que su obra fuera “pesimista, ajena al pueblo, sin salida,
antinacional”. Las discusiones en la Academia del Arte de 1a R.D.A. afectaron a
Eisler fuertemente, a pesar de que tuvo a su lado defensores de gran cstatura,
como Bertolt Brecht y Arnold Zweig,

Este episedio, tipico de la represién cultural cstalinista, se resume cn las pala-
bras del musicélogo Gerhard Maller, quien afirma: “Eisler no compuso nada mas
durante muchos anos después del debate; los que provocaron ¢l debate son los
culpables de que uno de los mds grandes compositores del siglo XX enmudcciera
antes de tiempo”,
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