LA POESIA FOLKLORICA DE
MELIPILLA
por
‘Raquel Barros y Manuel Dannemann

El departamento de Melipilla puede considerarse, en la actualidad,
no s6lo como la regién mds prédiga en poesia folklérica, de la provincia
de Santiago, sino como una de las mis notables del pais. ¢Pero, existe,
en el presente, tal tipo de poesia en Chile? Y, de ser esto- efectivo,
{quiénes son sus autores y recitadores; cudles su temdtica y recursos li-
terarios? Quizds estos interrogantes pudieran causar sorpresa, y hasta
cierta conmiseracién a los especialistas; sin embargo, si reflexionamos de-
tenidamente sobre la escasisima noticia que ¢l grueso piblico tiene acer-
ca de ella; si recordamos que la tltima obra general, con su pertinente
antologia de textos poéticos, publicada aqui, de esta clase de poesfa, bas-
tante objetable por lo demds, data de 1933 * —conste que nos referimos
en rigor a la poesia folklérica, no a la vulgar— y contiene juicios como
éste: “Volviendo 2 los poetas populares, diré que han terminado su jor-
nada” (pdg. 63), nuestras preguntas se justifican; atn mds, encierran
un imperativo problema de indispensable solucién. Y ya es tiempo de
plantearlo e intentar resolverlo, aunque parcialmente por ahora, pues
esta empresa es de largo aliento.

Nuestra poesfa folklérica, rancia continuadora de la juglaresca me-
dieval hispana, desarréllase hoy en esta nacién, como una de las mis
fuertes y fecundas manifestaciones de la auténtica cultura popular y tra-
dicional, vale decir, la cultura chilena por excelencia. Y, al emitir tan
categorica afirmacién, queremos dejar muy en claro que el fin concreto
de nuestro estudio es el enfoque descriptivo e interpretativo, elemental,
de una expresién folklérica regional, y no el intrincado asunto de los
origenes y formacién de ella, que abordaremos en forma tangencial,
cuando sea necesaria.

Estimamos, como cuestién previa e ineludible, aunque también po-
dria creerse inoficiosa, fijar un concepto de poesia folklérica, antes de
analizar composiciones en particular. Bien sabemos, que en este aspecto
todavia se dan graves disparidades de opiniones, que conducen a un

* “Los Cantores Populares Chilenos”, de Antonio Acevedo H. Ed. Nascimento,
Santiago.
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nocivo confusionismo. El problema ya fue revisado por Rodolfo Lenz *,
y en algo esperamos haber contribuido, por nuestra parte, con lo €x-
puesto en nuestro articulo “Variedades Formales de la Poesia Popular
Chilena”, publicado en la revista “Atenea”, N¢ 3872, correspondiente a
octubre de 1956. De este tltimo retomaremos ciertos CORCEpPLos utiles,
sin que pretendamos establecer una definicién, sino esbozar las carac
teristicas bdsicas de la manifestacién que nos interesa. :

Aun contintia siendo la pura forma métrica, un indice normativo
para la identificacion de la poesia folklérica, como puede observarse en
publicaciones y charlas recientes, cuya enumeracién por ahora huelga.
Por otra parte, sus temas, muy reducidamente conocidos, jizganse prin-
cipalmente como jocosos, Tudos y hasta groseros. En cuanto a lo prime-
ro, es forzoso trazar un deslinde, y terminar con el error rutinario de
que cuecas, tonadas, juegos infantiles rimados, adivinanzas, refranes,
oraciones y otros hechos, gracias a su sélo ropaje métrico, pueden caer
en el ambito de la poesfa citada. Y son, justamente, los propios poetas
folkloricos, autoridad maxima en este campo, quienes han establecido,
no en cartillas teorizantes, sino en la practica tradicional, el unico con-
cepto vilido en la materia. Para ellos, exclusivamente, tendra caracter
de tal, la que contemple una bien determinada temdtica, de tipo emi-
nentemente narrativo, con especificas funciones, y enmarcada en una
preceptiva literario-musical rigidamente aplicada. Esto podrd ser apre-
ciado a través de los ejemplos que presentaremos sobre la poesia meli-
pillana, la cual, genéricamente, posee estas peculiaridades anunciadas.

Con respecto a los autores de este género, ya. tendremos oportuni-
dad de tratar este punto, al hablar de los poetas de la zona que nos
concierne.

Volvamos ahora a nuestras afirmaciones iniciales, explicando que
ellas, en el caso particular de Melipilla, son la consecuencia de cinco
afios de trabajo en el terreno mismo, ctapa complementada con los
otros requisitos de un método de investigacidn. Durante este periodo,
inconcluso hasta la fecha, pudimos recolectar un crecido mimero de
composiciones, v, algo mis valioso todavia, convivir con los poetas, asis-
tir a sus reuniones, captando asi, espontdneamente, el sentido y funcién
de la poesia que cultivan. o

Lamentablemente, insalvables dificultades técnicas nos impiden
disponer de medios cartograficos para ilustrar nuestras informaciones,
de modo que sélo sefialaremos los nombres mds importantes de los Iu-

* “Sobre la Poesia Popular Impresa en Santiago de Chile”, Soc. Imprenta y. Lito-
grafia Universo, Santiago, 1919.
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gares que pueden catalogarse de verdaderos focos de produccién y ejer-
cicio de la poesfa folklérica. ¢

Es realmente notable la regular y homogénea distribucién que en
todo el departamento muestra el género del cual nos ocupamos, desta-
cdndose, claro est4, ciertos nicleos geogréficos sobresalientes. Es asi, co-
mo en cada comuna se hallan vigorosos centros pocticos, sin que sea po-
sible concederle preeminencia a ninguno. En la comuna de Melipilla
descuellan las localidades de Pomaire y El Trinsito; en la comuna de
Maria Pinto, las de Chorombo y Mallarauco; en la de Codigua merecen
especial mencién la poblacién de Codigua, y Popeta; en la de San Pedro
resaltan Loica, Yancay, Longovilo y La Manga; en la de Alhué, la villa
‘del mismo nombre es tal vez el reducto principal.

Este singular equilibrio es muy dificil de apreciar en el resto del
pais, donde surgen zonas aisladas fuertes, rodeadas de otras débiles o
nulas. :

La enorme existencia de poesfa folklérica melipillana podemos re-
conocerla en un sucinto pero significativo ‘documento: el manuscrito
que enviara a Raquel Barros A., un poeta, y que reproducimos aqui fo-
togrificamente. ‘

Para mayor exactitud del imprescindible comentario que haremos
de este texto, lo damos con su graffa correcta:

“Seiiorita

agradeciéndole mucho su cariiio, siento mucho no poeder enviarle
Versos por no saber su gusto. No sé si le gustan...* Yo sé mucho,
Pere no sé su gusto; no sé los partides que le gustan, sean a lo di-
vino o a lo humano, biblicos. Yo sé¢ mucho: le puedo mandar por
donde me pida. Asi me confundo sin saber su gusto.”

, Juan Olguin.

El firmante, uno de los tantos poetas de la comuna de San Pedro,
agradeciendo un regalo recibido, se excusa de no poder enviar una gran
cantidad de versos, por las reiteradas razones expuestas. Y decimos, es-
pecificamente, una gran cantidad, ya que en aquella misma ocasién, y
también en forma manuscrita, nos dio a conocer cinco composicionss
poéticas —a modo de muestra, dijimos en la nota anterior— que venian,
junto a su carta explicativa, por llamarla asf, en una pequeiia libreta

* Alude a unos escasos versos que venian como muestra, junto a su agradecimiento.
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de bolsillo, de aguellas sencillas, de tapas negras, medio muy empleado
en Melipilla, asimismo como los cuadernos escolares comunes, para con-
servar copias de textos poéticos. Este hdbito, extendido por todo Chile,
y hallable también en otros paises hispanoamericanos *, permite sefia-
lar como gran parte de la tradicién poética folklorica no se conserva
sélo oralmente. Ademds, y esto atafie en especial a la regién estudiada,
él se constituye en un recurso practico de valoracién. cuantitativa del
género, del cual estamos tratando, pues en Melipilla casi no hay poetas
que carezcan de “libros de versos”, denominacion técnica que reciben los
objetos antes indicados.

Retomemos el manuscrito, deteniéndonos principalmente en sus en-
fiticos “Yo sé mucho”. He aqui un alarde de sabiduria poética, ajustado
a la realidad. Nuestro accidental informante no hace mas que repetir
un estribillo frecuente de escuchar en las localidades precitadas, y califi-
cadas de centros poéticos. ¢A qué se estd refiriendo concretamente?
Pues, a la temdtica de Ia poesia folklérica, cuya clasificacién €l anuncia,
incompletamente, en distintos “partidos”. Y esto es uno de los factores
de la esencia de este género: el conocer una visién, un panorama com-’
pleto del hombre y del universo en especialisimos moldes: El otro fac-
"tor constitutivo, conjugado con esta disciplina empirica, es la expre-
sién del saber, a través de medios literarios y musicales. De ahi que los
poetas folkléricos tengan conciencia de su funcién en el medio ambien-
te, y sepan autoestimar su jerarquia. Y ya que de poetas hablamos, tér-
mino al que hemos hecho insistentes referencias, procedamos a explicar
su contenido y proyeccién; luego de lo cual nos encontraremos en lo que
llamdbamos factores esenciales de la poesia folklérica.

La voz poeta —“pueta”, en la fonética pertinente a nuestra especia-
lidad— posee un gran alcance genérico, denotando no tnicamente al
individuo creador, sino que también a los simples memorizadores y re-
petidores, a los cuales no podemos llamar recitadores, pues la poesia
folklérica, como apreciaremos mds adelante, en su ejercicio auténtico,
espontineo, no se recita: se canta. Esta tltima particularidad produce
otro término genérico: “cantor”, entendiéndose por tal a cualquier in-
dividuo, sea autor o repetidor, que cante composiciones poéticas, con
o sin acompafiamiento instrumental. Cuando se desea indicar la capaci-
dad inventiva, se dird “pueta compositor” o “compositor”, de la per-

* “Cantares de la Tradicién Bonaerense”. Contenidos en dos cuadernos manus-
critos hallados en una estancia del partide de Maipi. Estudio de J. A. Carrizo y
B. C. lacovella. Revista del Instituto Nacional de la Tradicién. Julio-diciembre de
1948. Buenos Aires. :
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sona que la emplee. Los poetas novatos son designados “‘aprendizos”.
Estas diferenciaciones, tanto en terminologia como en conceptos, no han
sido enconitradas por nosotros, en forma tan contundentemente defini-
da, en ninguna regién como en Melipilla.

Pasando ahora a la temdtica, expresaremos que los mismos poetas
folkléricos clasifican sus temas en cuatro grandes “fundamentos” o “fun-
daos”, con sus respectivas y multiples subdivisiones. Que sepamos, sélo
Rodolfo Lenz, en su ya citada monograffa, y de la misma manera que
estableceremos nosotros, se ha ocupado de este problema en forma se-
ria. Cabe hacer notar que los deslindes divisorios en este terreno son
bastante complejos y flexibles, presentindose, en determinados casos,
verdaderos argumentos de tipo mixto, aun para sus propios creadores.
Por falta de espacio no abundaremos ¢n este wiltimo punto.

En la poesia folklérica melipillana, sus diferentes temas se enmar-
can en un solo tipo de molde métrico. Este iltimo, con el correspondien-
te contenido que envuelve, se denomina “verso”, y a ¢€l, pluralmente,
Jhacfa mencién el compungido poeta, autor del manuscrito examinado.
Y, no se trata, entonces, de la linea sildbica de cierta medida, que la
versificacién académica conoce con este mismo nombre, sino que de una
composicién completa, compuesta por varias estrofas, caracteristica del
folklore hispanoamericano, aunque con diferentes designaciones.

" Sirvanos como ejemplo uno de los “versos por ponderacién” que
aparecen en la libreta enviada por Juan Olguin *.

Esto no pondero nada;
el admirable suceso:
salen mercados de a peso,
siempre me sobra cuajada.
Esto pasa de cornada,
porque es de los cachos ** gruesos;
como Jlos tiene tan tiesos
gque asesina a San.Canuto™**,
Con la leche de este bruto
TENGO PARA HACER UN QUESO

® Una versién similar a la nuestra, pero incompleta, se encuentra en “Contri-
bucién al Folklore de Carahue”, de R. A. Laval. Imp. Clisica Espaiiola. Madrid, 1916.

#* Cuernos.

*#¢ Ky dificil asegurar que sea Canuto el Santo, rey de Dinamarca, siglo XI,

* K2 %
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2

Fuercn veinte tiradores
para maniatar la hormiga;
treinta vaqueros en siga
y cuarenta maneadores.
Veinticinco topeadores
la traen a los corrales;
doscientos perros cabales
la traen por una orilla...
Me da queso y mantequilla
PARA PAGAR MIS MENSUALES.

3

~ Este animal no es de aqui:
es puro cordillerano

io he encontrado orejano

en el morro del aji.

Desde el dia que lo vi,

pues a lacearlo e obliga.

Las patas, como una hormiga

de ahi se las divisé.

Mi suerte yo la formé

CON LA LECHE DE UNA HORMIGA,

4

Fste animal, virtuoso
que sale de las praderas,
lo lechean * cien lecheras
y da apoyos espantosos;
los quesillos nuinerosos
los cosecho por quintales.
Fstaba en los raudales,
adonde el arroyo cae.
De la leche que me trae.
SALE UN QUESO DE A OCHO REALES **,

e e e

® Ordefian.

## Terminada la copia de esta composicién, es necesario advertir que, al no
poder usar una transcripcién fonética rigida parz nuestros ejemplos, ya que la
publicacién que los acoge no es especializada en lingitistica, nos hemos servido de
la grafia castellana mds normal posible, rehuyendo transcripciones hibridas conven-

cionales, a que acuden comtinmente los folkloristas,
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El “fundamento” de este “verso”, uno de los cuatro primarios ar-
gumentos de la poesia folklérica, es conocido como “a lo humano”,
seccidn que comprende los hechos propios de la vida del hombre y de
los animales personificados. Son generalmente festivos, como ocurre
con nuestro ejemplo, que afirma su fin humoristico en la exageracién
de los atributos de un insecto.

Un “verso”, en su forma mis sencilla y comin -—-omitiremos en esta
ocasién el describir elementos secundarios que complican e intensifican
su arquitectura—, es una combinacién de décimas, llamadas S‘pies de
verso” por Jos “puetas”, que, por regla general, glosan una ‘“cuarteta”
—denominacién folklérica genérica, indistintamente alusiva a una re-
dondilla, copla o cuarteta propiamente tal—, de modo que cada uno
de los “vocables” o “palabras” —términos técnicos que corresponden al
concepto de verso segiin la métrica académica— que la componen, se re-
piten, siguiendo €l mismo orden, uno cada vez al final de las respectivas
décimas, como “vocable” numero diez de la pertinente estrofa. Este
juego, proveniente de la lirica cortesana espafiola de los siglos XV vy
XVI, puede apreciarse en la composicion consignada, cuya “cuarteta”
base serfa:

Tengo para hacer un queso,
para pagar mis mensuales.

Con la leche de una hormiga
sale un queso de a ocho reales.

Tras las cuatro décimas de rigor, siguese una, carente del afin glo-
sador de aquéllas, cuya finalidad y ubicacién le otorgan el ajustado
nombre de “despedia”, la cual comienza con férmulas tales como “en
fin”, “al fin”, “se ordena la despedia” y otras mds. Estas “despedias”
no son siempre exclusivas de cada “verso”, pudiendo aplicarse una mis-
ma a distintos *“versos”, :

Estimamos de interés incluir copia fotogrifica del cuarto “pie”,
manuscrito en su tamafio natural. Nétese que la numeracién se coloca
al terminar la estrofa, costumbre muy arraigada en Melipilla.

Como segundo y picaresco ejemplo de un tema “a lo humano”, da-
mos el siguiente, recogido en la poblacién de Codigua, con la “despedia”
con que suele acompafiarse. Lo hemos titulado, convencionalmente, ya
que las poesias folkléricas carecen de titulo, “Quisiera ser zapatito™,

1

Negrita, de. que te vi,
quiero tenerte 2 mi lado,

* B4 *
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me encuentro desesperado
desde que te conoci.

Un gran placer para mf
de vernos los dos solitos;
un amoroso besito

te diera con gran ternura.
Para gozar tu hermosura
quisiera ser zapatito.

2

Si en la plaza te encontrara
s6lo un besito te diera,
acaso ty me quisieras
y a nadie se lo contaras.
En mis brazos te tomara
por ser la primera vez,
y me dirfas por qué
yo soy la flor de tu agrado.
Quisiera ser tu calzado
para adornarte tu pie.

3

Quisiera ser su* peineta
para adornarle su pelo,
tener el mayor consuelo:
de gozar de su belleza.
Ser aro de sus orejas,
aunque lo pase colganda.
s6lo por pasar mirando
la hermosura de su cara.
Quisiera ser sus enaguas
para ver de cuindo en <uando.

4

Quisiera ser su deseo,
de una hermosa princesa
tener la mayor grandeza:
ser anillo de su dedo.

Ser medio de su recreo,
ser el abrigo de usted,
y por una y otra vez
lo pasaria cantando,
s6lo por pasar mirando
lo que el zapatito ve.

* E} cambio de persona gramatical es muy cotriente enire unma y otra estrofa.

* 55 *
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b

Por fin, negrita, en razén,
es verdad lo que te cuento,
sufro por dar cumplimiento
a tu ingrato corazén.

Sufro penas y dolor,

explico lo que he sufrido:
amar y no ser querido,
querer y que no lo quieran,
acostarse y no dormir,

¢cudl serd la mavor pena? *

El segundo de los “fundamentos” de la poesia folklérica, “a lo di-
vino”, relata asuntos tomados del Nuevo Testamento catdlico y de los
preceptos catequisticos que los misioneros propagan por todo Chile.
Como muestra de €I, insertamos una composicién de bien logrados mati-
ces alegoricos. Por otra parte, deseamos llamar la atencién sobre la dis-
cordancia que podria encontrarse entre el contenido de la “cuarteta” y
el de las décimas glosadoras. Este es un hecho habitual en la poesia me-
lipillana, la cual deja ver constantemente estos verdaderos equivocos li-
terarios, explicables a la luz de la primera etapa del proceso de crea-
cién folklérico-poético, Sucede que los creadores de un “verso”, rara
vez inventan una “cuarteta”, prefiriendo glosar alguna ya tradicional-
mente conocida, sin reparar en equilibrios conceptuales. Estas “cuarte-
tas”, que podriamos llamar los investigadores, “matrices”, no constituyen
un crecido nimero en Melipilla; en cambio, las glosas son incontables,

He aquf nuestro ejemplo “a lo divino”, que analizaremos mds ade-
lante, musicalmente, en su primera décima, con el titulo convencional
de “Echale caldito, Juana”. ' :

“Cuarteta”

Echale caldito, Juana,
que ya me estoy mejorando:
el que se enferma tomando

con el mismo licor sana.

1

De lo lindo, lo mejor,
vide un picaflor tan bello,
y en los jardines del cielo
se halla picando una flor.
Y en el huerto del Sefior

[P—

* En las despedidas suclen hallarse rimas defectuosas.

* BG *
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kay una flor soberana,
antes de que raye ¢l alba
reverdecen las semillas.
“Pa’" pasar esta fatiga
échale caldito, Juana *®

2

En el huerto del Seiftor
estaba Santa Maria:
todas las flores son mias,
y les da su bendicién.
San “Autin™ **; el profesor,
lo dejaron de hortelano.
Tocan musica y piano
hasta quedar en sosiego,
tocan un clarin del cielo,
que ya me estoy mejorando.

3

La flor del lirio es sagrada,
y es la mas resplandeciente;
alumbra todo el oriente,
como en un jardin rodeada.
En un trono colocada,
los Angeles adorando,
cl Sefior la estd enseiiando
para sécula sin fin.

No crea que ha de morir
el que se enferma tomande.

4

En el huerto original
plantan plantas infinitas;
las riega San Juan Bautista
con agua del rio Jordan,
las cuida San Sebastiin,

‘de la tierra a la cabaiia,

con todita su “compafia”,
con la lunita y el sol.
Entonces, dice el Sefior:
con el mismo licor sana.

* La continuidad quebrada aqui, se debe al equivoco explicado.

** Agustin.

* 57 %
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La tercera clase de temas, “los versos por historia o histéricos”,
comprenden asuntos extraidos del Antiguo Testamento, o de narracio-
nes histérico-legendarias, tales como las hazafias de Carlomagno, las pe-
nurias de Genoveva de Brabante, etc.

Este tipo de argumentos, junto con los “a lo divino”, son los mds
usados en Melipilla, donde los temas “a lo humano” han hecho, a juz-
gar por nuestras experiencias, escasa fortuna, en comparacién con los
dos anteriores. Esto podria atribuirse a que la prdctica de la poesia fol-
klérica local se da, preferentemente, en “velorios de angelito” —la vieja
y conocida costumbre mortuoria hispanocamericana, consistente en ora-
ciones y cantos destinados 2 una criatura de corta edad— y en novenas
religiosas. Otra causa, es la preferencia que, abiertamente, les demues-
tran los poetas de la regién, por estimarlos provistos de un alto saber,
superior al que despiertan los sucesos cotidianos. Esta posicién de privi-
legio, que especialmente alcanzan los “versos por historia”, se resume
en un calificativo de gran expresividad: “versos autorizaos”.

Grande listima seria:
¢dénde puso su talento,
€l poco aprovechamiento
y tanta sabiduria?
Les dones que poseia ‘
aquel sabio de *“nacién” *, l
fen qué pard su opinién,
que no alcanzdé a conocer?
Asl, deseo saber:
¢qué se habla de Salomén?

2

Unos me dicen que estd
en las puertas del infierno;
que, tal vez, esté sufriendo, )
en el Juicio se sabri, N
Otros, que en Josafat,
Dios lo tiene preparado.
Yo, como poco enterado
en materias de este asunto,
quiero saber y pregunto:
si es salvo o es condenado.

* De nacimiento.

* 53 *
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Por castigo milagroso
de la Santa Providencia,
perdi6 su saber y ciencia
aquel rey tan armonioso;
tan sabio y tan pederoso,
cual otro no se ha encontrado,
que podia haber ganado
1a gloria, con poca ayuda.
Pero, se ocurre una duda,
por haber idolatrado.

4

Salomén, por su saber,
pretende no ser perdido;
se sabe haber concluido
el templo en Jerusalén.
La historia que escriben de él
no da ninguna razén;
é1 perdié su religién,
no se arrepintié con pausa,
y por esta misma causa
hay duda en su salvacién.

Llegamos al cuarto y ultimo de los grandes temas de la poesia fol-
klérica. Es el llamado, paradojalmente, “literario”; o, de otro modo, co-
nocido con la expresién, “versos por literatura”. Sin duda que el nom-"
bre es desconcertante, pero una explicacién rigurosa de él no ha podido
aun ser alcanzada por nosotros, y no cabe en este trabajo el desarrollar
aventuradas hipdtesis.

La belleza de los paisajes de llanura, artificiosos y delicados, es la
mis fecunda y manida veta de este “fundamento”. Las avecillas canto-
ras, las flores perfumadas, los frondosos arboles, los riachuelos mansos,
los amaneceres y creptisculos, a través de sus cualidades mds dulces y-
hermosas, sus ornamentaciones dilectas. Como necesaria consecuencia de
todo esto, las composiciones “por literatura” adquieren un tinte afec-
tade y ramplén. )

En Melipilla, los “versos por literatura’ son bastante escasos, lo
que podrfa achacarse a razones geograficas y a la rudeza estilfstica que
reflejan las composiciones més distintivas de la region.

El ejemplo que ofrecemos refleja agudamente las caracteristicas
apuntadas.
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1

Sale a buscar la semilla
el ave, con su empeiio,
y su modito halagiiefio,
con las otras avecillas.
Por bandadas y cuadrillas
lo pasan repiqueteando.
El canario, disfrutando
con su canto melodioso,
va buscando su reposo
cuando el sol se va entrando.

2

En esa hermosa pradera
y en ese hermoso recinto,
se forman sus laberintos
en tiempo de primavera.
1a paloma, lisonjera,
pasa el tiempo placentero;
también gorjea el jilguero,
con otras, en reunién.
Llegandose la oracién,
busca el ave el dormidero.

3

A los drboles hermosos,
ellas llegan a parar, )
y lo hacen por mirar
a los montes mas frondosos.
Su tono presuntucso
Io hacen con su desvelo,
Adoran al Rey del cielo,
también las selvas floridas,
Estando ahi reunidas,
todas emprenden el vuelo.

1

En ese campo de flores,
el tupido matorral;
en la estacidn otoiial,
los pajarillos cantores.
Los mids ilustres sefiores
a Dios pasan alabando.
Con su plumaje brillando,
por valle, colina, collado,
en direccién a los prados
pasan por “bandis” volando.
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Revisada la temdtica, agreguemos algunos alcances sobre la envol-
tura métrica.

La décima, tinica estrofa utilizada por la poesfa melipillana, ya que
las “cuartetas” jamds acttian aisladamente, pudiéndoselas inferir Gnica-
mente del contexto total, responden a la estructura clisica de la espinela,
conjunto de diez versos octosilabos, fijado por V. Espinel en el siglo
XVIL, y en el cual ¢l primer verso rima con el cuarto y quinto; el se-
gundo, con el tercero; el sexto, con el séptimo y con el décimo; y el oc-
tavo, con el noveno. La diferencia que presentan nuestros “pies” folklé-
ricos con las espinelas oficiales, estriba en que los primeros, como ha
sido posible observar en los ejemplos expuestos, permiten mezcla de
rima consonante con asonante; ens cambio, las segundas se rigen por
una absoluta consonancia. Esta libertad en la rima, bastante visible en
nuestros ejemplos, da margen a una positiva flexibilidad en las combi-
nacienes interestréficas, y ayuda a la rapidez narrativa, propia del gé-
nero.

No siempre se encuentra una absoluta uniformidad en la medida
sildbica de los diez versos que componen la estrofa base. De ocurrir es-
to, se produce un aumento de la medida octosildbica normal —nunca
una disminucién—, que alcanza hasta diez silabas. Este fenémenc no
altera el ritmo, pues al ser cantada una déciina, aquél cobra una nivela-
cién musical, como lo comprobaremos en un anilisis posterior, donde
trataremos el problema de los acentos.

Hemos venido soslayando repetidas veces el aspecto musical de la
poesia folklérica, y aunque €l serd revisado en un capitulo aparte, lo
consideraremos de inmediato, para no dejar trunco nuestro todo des-
criptivo.

Afirmibamos pdginas mds atrds, al desglosar la voz poeta, que la
poesia folklérica no se recita, sino que se canta. Los propios poetas di-
cen: “Voy a cantar un verso por historia”; “Cantemos a lo divino”, de-
notando una presencia musical inexcusable. De manera que este género
ha coordinado, desde su implantacién en Hispanoamérica, lo literario
con lo musical, ganando asf en riqueza y colorido.

Los “cantores” se acompafian, en Melipilla, de dos instrumentos:
guitarra y guitarrén. Este tltimo, casi extinguido en la actualidad, en
todo Chile, se conserva en muy contados niicleos regionales. Quizds for-
men las localidades rurales de Puente Alto, provincia de Santiago, el m4s
fuerte reducto de este cordéfono arcaico; figurando €l valle de Loica,
en la comuna de San Pedro, como el tinico lugar melipillano —nos ba-
samos €n nuestras observaciones de terreno, sin suponerlas definitivas—
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donde se encuentra en vigencia su practica, muy limitada a ejecutantes
ancianos. : : :

Las mé4s completas informaciones técnicas sobre el guitarron se deben
a R. Lenz, quien’las trae en su obra ya citada, y a Carlos Lavin *; sin
que la investigacién esté agotada, permaneciendo adn muchos puntos
oscuros en este particular, : '

‘Estilisticamente, la poesia folklérica melipillana, cifiéndose a una
norma elemental de todo el género, muestra una tendencia predomi-
nante a la narracién, exponiendo en planos yuxtapuestos los distintos
elementos que la configuran. Asi, su arquetipo, el “verso”, puede anali-
zarse como una linea primordialmente narrativa, matizada, complemen-
tada por leves toques descriptivos, y mds escasamente explicativos, repre-
sentados por comparaciones, hipérboles, antitesis, enumeraciones, etc.

La terminologfa es sencilla, depurada por el tradicional proceso de
la recreacién colectiva de los textos. Destdcanse en este plano, las adjeti-
vaciones precisas, directas. También contiene interesantes arcajsmos, pro-
pios de regiones donde la cultura lingiiistica evoluciona lentamente.

La sintaxis resalta por su casi invariable orden regular, descendente.
Hallase desprovista de artificios literarios, colaborando a construir la cla-
ridad narrativa, verdadero indice cualitativo de la poesia folklérica. -

No es éste el momento apropiado para prolongarnos en digresiones
estéticas relativas a la poesia que nos ocupa. Pero, por lo menos, y en
honor a la estricta verdad, deseariamos recalcar sus cualidades mis sig-
nificativas, postergadas a lo largo de nuestra Historia Literaria, despec-
tivamente a priori, sin conocimiento certero y completo de esta mani-
festacién genuinamente nacional.
 Un inmenso y polifacético mundo espiritual y material se contiene
en sus cuatro “fundamentos” primarios, tan fuerte y particular que
contintia sustentando anacronismos, para expandirse mas alld de Ias ba-
rreras temporales. Esta riqueza temdtica es un extraordinario panorama
épico-lirico, que refleja un saber y un ejercicio artistico, adquiridos du-
rante centurias, mediante una especie de culto que ain alienta en Chi-
le, tal como en los tiempos de la conquista espaiiola.

Su ya elogiada fluidez narrativa, comunicada musicalmente, la si-
thian entre las manifestaciones folkléricas mas apetecidas; mayorment'e
cuando su funcién en el medio que la adopta, se proyecta con magni-
ficos alcances sociales, funcién que daremos a conocer en este esquema-

+ “F] Rabel y los Instrumentos Chilenos”. Coleccion de Ensayos numero diez del
Instituto de Investigaciones Musicales. Universidad de Chile, 1955.
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tico estudio, por catalogarla como importantisimo factor, y por haber
sido la meta a que llegé nuestro método de investigacién, practicado en
el campo de la poesia melipillana. C

La funcién mds importante desempefiada por este género, consiste
en servir de elemento recreativo y complemento ceremonial, a la vez,
en reuniones de base religiosa, aunque corrientemente perturbadas por
accidentes profanos, tales como novenas, “velorios de angelito”, a los
que ya hemos hecho alusién. Lo de complemento ceremonial sé explica
gracias a los apropiados temas de que hacen gala los “cantores” en
aquellas circunstancias, y también debido a las referencias directas con
que se dirigen a la imagen religiosa o al ser humano fallecido, que pro-
vocan tales reuniones, contando para esto con un nutrido repertorio.

Otra funcién, de menor importancia que la anterior, es la mera-
mente recreativa, mediante la cual, uno o mds “cantores” divierten a
un auditorio, demostrando sus conocimientos poéticos, condiciones de
ejecutante, etc. Esto sucede en cualquier oportunidad, generalmente
imprevista, y sin la reglamentacién y protocolo que deben guardarse
en casos como los relatados primeramente,

Puede que dos poctas, ticita o expresamente, concierten una con-
troversia sobre distintos asuntos o uno determinado, efectuindase, en-
tonces, un verdadero duelo poético, que pone a prueba el saber e inge-
nio de los contendores. Fsto se denomina “cantar de contrapunte”, y
no debe confundirse con la “paya”, otro tipo de torneo literario, que
ha desaparecido en Melipilla. _

El clima, las caracteristicas geogrificas, la condicién econdémica, la
tradicién religiosa, y la configuracién étnica y psiquica, que en Melipi-
Ha se presentan con rasgos bien precisos, han dado su impronta a la
poesia folklérica local, que se distingue por su gran existencia, sus te-
mas sobrios, generalmente graves, su métrica unica, su fuerte funcién
social y su generosa expresién musical. A este wltimo aspecto dedica-
mos el capitulo siguiente.

Andlisis musical

La poesia folklérica considerada integralmente en su doble aspecto
literario-musical, ya citado por nosotros, permite apreciar la preemi-
nencia que posee el primero de ellos, el cual contiene en sf el mensaje
poético, siendo el segundo, representado por la ejecucién vocal y el
acompafiamiento instrumental, un apropiadisimo medio de transmisién
del contenido literario, que cobra asf, gracias a este encauzamiento, ma-
yores recursos de comunicacién y expresién.

* G3 *



Revista Musical Chilena / Raquel Barros y Manuel Dannemann

En esta oportunidad examinaremos las caracteristicas elementales de
dos “toguios”, con sus pertinentes “entonaciones”’ —términos técnicos
usados por los poetas folkléricos para referirse a la ejecucién del instru-
mento y al canto poético respectivamente-- denominados en sus lugares
de prictica “la comuna” y “la aplastada”. Son ellos muestras muy re-
presentativas de los numerosos “toquios” existentes en la actualidad en
el departamento de Melipilla, todos los cuales pueden acompaiiar a
cualquier tema literario, segin cual sea la habilidad interpretativa del
““cantor”, existiendo casos de individuos que conocen y manejan hasta
una decena de “toquios” diferentes.

Como textos: poéticos bisicos, sobre los cuales apoyaremos nuestra
apreciacién musical, utilizaremos la primera décima de las dos compo-
siciones, convencionalmente llamadas antes “Quisiera ser zapatito” y
“Echale caldito, Juana”. ‘

Es conveniente hacer notar que las transcripciones reproducidas aqui
reflejan €l término medio mis justo posible de las distintas repeticiones
que escuchamos, por cuanto la fidelidad absoluta no es de los atributos
mds sobresalientes de los intérpretes genuinamente folkléricos, hecho, por
lo demds, muy comprensible.

Ej. 1. La Comuna
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Ej. 1a La Aplastada
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Cabe advertir, previo el enfoque de los problemas particulares, que
los ejemplos reproducidos, asi como también las otras expresiones mu-
sicales de la poesfa folklérica melipillana, permiten apreciar fuertes
huellas hispanas, lo que viene a estar en consonancia con la breve noti-
cia dada acerca de los origenes de los temas y formas métricas de la poé-
sia folklérica hispanoamericana. Asi, pues, destacamos la estructura de
recitativo libre y arritmico, accidentalmente acentuado, con acompaiia-
miento dispuesto en un marco de figuracién ritmica, acompasada vy
acentuada:

etc.

Esta figuracién, que sirve de base al acompaiiamiento de la com-
posicién llamada “Quisiera ser zapatito”, se encuentra frecuentemente
en el folklore espaiiol, y no siempre esti confiada a Ia guitarra, sino
también a los pintorescos “taconeo” y “zapateado”.
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Para lograr mejor orden y comprensién, hemos distribuido nuestro
comentario en pequefios capitulos, que se refieren, cada vez, a materias
bien determinadas.

a) Anilisis morfoldgico.

Cada décima de la poesia total —la estrofa inicial basta para nues-
tros dos ejemplos arriba expuestos— muestra un mismo recitativo breve,
én el cual se pueden distinguir con claridad, dos partes congruentes. La
primera de ellas estd compuesta por una muy corta frase inicial, a ma-
nera de enunciacién, que cubre el primer verso. Luego, sigue una frase
de doble longitud que la anterior, la cual da cabida a los dos versos si-
guientes. Al final de ésta hallamos un descenso melédico, al cual llaman
los poetas, “requiebre” o “requiebro”, y que aparece marcado en nues-
tra transcripcién con una —r. Por Gltimo, una frase de igual extensién
que la precedente encierra la repeticién del tercer verso —repeticién que
sélo se da en la primera de ambas partes, eliminindose en ciertos “to-
quios”— y la nunciacién del cuarto, terminando en una figura melddica
descendente, de cardcter resolutivo, conocida técnicamente con €l nom-
bre de “caida”.

Deciamos que las divisiones s6lo se muestran congruentes, por
cuanto la primera ampara a los cuatro versos iniciales, incluyendo la
repeticién del tercero; en cambio, la segunda parte estd formada por
tres frases de la misma longitud, cada una de las cuales contiene a dos
de los seis versos restantes. También en esta segunda seccién hay un
“requiebre” al final de la segunda frase, y una “caida”, al terminar la
tercera.

Para mayor inteligencia de este andlisis especifico hemos creido
apropiado reproducir la explicacién anterior en el grafico dado a con-
tinuacién:

1¢ frase—(1.er verso)
—1¢ Parte 29 frase—(2° verso) (3.er verso)

“requiebre”.
3¢ frase—(3.er verso) (49 verso) :
Dicma :
“caida”
4% frase—(59 verso) (69 verso)
—2¢ Parte 5% frase—(7¢ verso) (82 verso)
) “requiebre”
69 frase—(99 verso) (109 verso)
“cafda”
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b) Andlisis melédico:

La melodia es, generalmente, pareja, y en este género nunca se ob-
servan intervalos mayores a una cuarta. En este aspecto apuntamos que,
en los trozos que nos ocupan, no hay intervalos superiores a una terce-
ra; aun mds, en “la comuna” se produce una definida tendencia cromé-
tica, causante de un cardcter melédico suavemente ondulante. Este cro-
matismo podria tomarse como simple actitud del ejecutante, ya que no
seria posible considerarlo como una de las caracteristicas de nuestra mu-
sica folklorica; tal es asf, que en “la aplastada” no existe un solo paso
cromdtico.

Usando casi siempre la dominante de la escala como punto de par-
tida, se construyen sobre ella las frases que, en forma invariable, son li-
geramente descendentes, haciéndose mias notoria esta tltima particula-
ridad en los “requiebres” y “caidas”.

La tesitura es, en la mayoria de los casos, muy reducida, no exten-
diéndose mds alld de una quinta o sexta. Excepcionalmente se encuen-
tran trozos que, no considerados como los mds representativos del géne-
ro, alcanzan hasta una octava.

A objeto de centrar la escritura en la pauta, hemos transcrito nues-
tros dos ejemplos, en la tonalidad de fa mayor; sin embargo, en ambos,
y como peculiaridad del género, podemos observar que son interpreta-
dos recurriendo al registro agudo del cantante. A este respecto nos per-
mitimos afirmar que esta caracteristica establece una escala de valores.
tal es asf que el ejecutante lograra mejor calificacién cuanto con mayor
facilidad salve la dificultad que significa cantar fragmentos meldédicos
escasamente ondulantes. Esta cualidad resalta como uno de los factores
limitantes del nimero de intérpretes capaces de ejecutar adecuadamen-
te este tipo de expresiones musicales; sobre todo si recordamos que la
dificil ejecucién en agudo constante —agotadora por definicién— debe
ser sufrida por los poetas en reuniones susceptibles de prolongarse hasta
por varios dfas.

Al referirnos al registro agudo, no pretendemos indicar que éste
corresponda a lo que técnicamente se considera como registro agudo
del tenor, el cual por los estudios de emisién puede alcanzar sonidos
prohibidos al que desconoce procedimientos de impostacidn, sino a lo
que dentro de la gama normal de voces naturales, podria estimarse co-
mo tal.

¢) Anélisis arménico:

En este aspecto, nuestro folklore musical acusa una marcada po-
breza, y de ahi que se otorgue mayor autenticidad a aquellas composi-
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ciones exponentes de absoluta carencia de lucimientos arménicos. Co-
munmente se hace uso de dos, y excepcionalmente de tres posturas, las
cuales, confiadas 2l instrumento acompafante —guitarra o guitarron en
el caso de la poesia folklérica— dan la base al acompafiamiento musical.
ILas posturas mds frecuentes estin determinadas por acordes, en cualquie-
ra de sus posiciones, construidos sobre la ténica o la dominante. Con
menos frecuencia, se suele aplicar un acorde sobre la subdominante.

A esta altura, encontramos muy interesante destacar que en el segun-
do de nuestros ejemplos, hemos descubierto una novedosa excepcidn
a la regla arriba sefalada, ya que el acompafiamiento estd construi-
do, arménicamente hablando, por un acorde de quinta sobre la do-
minante, y otro de quinta sobre la segunda inferior (fa mayor y mi
bemol mayor) . Decimos que esto es interesante, no tan sélo por el hecho
de constituir una excepci6n, sino principalmente porque confirma los
antecedentes hispanos de nuestra musica folklérica, ya que esta transi-
cién arménica es una de las peculiaridades mds notorias del repertorio
espaiiol.

Frecuentemente los ‘“‘cantores” recurren a la transposicién, accién
que consiste en dar al instrumento una afinacién distinta de la cldsica,
y a la cual la preceptiva folklérica denomina “transportar”. “transpo-
ner” y “adoctrinar”.

Ella se debe, fundamentalmente, a la facilidad de digitacién que
busca el ejecutante, y produce, cuando se baja la sexta cuerda o se sube
la prima, una mayor amplitud de sonoridad. Las transposiciones son va-
riadas y numerosas; generalmente, propias de determinados lugares, co-
mo es el caso de “la pomairina”, tipica de Pomaire.

Cada 'una de las formas mds corrientes de acompafiamiento instru-
mental, que ya hemos conocido con el nombre de “toquio”, estd casi
siempre caracterizada por alguna de las transposiciones a que hacfamos
mencién lineas mds atras. Estas provocan las denominaciones de los “to-
quios”, como ocurre con “la comuna”, utilizada por todos los poetas de
Codigua, entre otras. De ahf su nombre, que agrega la terminacién fe-
menina —a, debido a la tendencia diferenciadora de sexo, fenémeno ha-
bitual de la lingiiistica folklérica. Su afinacién es la siguiente:

Ej. 8

EE=—

-
El segundo de nuestros ejemplos potticos, que hemos acompaiizdo
con la transpoesicién llamada “la aplastada”, a causa de la forma en que

* G8 *



La poesia folklérica de Melipilla / Revista Musical Chilena

el intérprete, mediante la presién del dedo indice colocado en forma de
puente, consigue el acorde bdsico, fue recogido —poseemos varias ver-
siones— en la localidad de Corneche, comuna de San Pedro, donde, al
igual que en la vecina La Manga, este “toquio” goza de gran popula-
ridad. Con un gréfico ilustraremos las dos posiciones que completan di-
cho acompafiamiento, habiéndose representado con el signo O a la ma-
yor, y con X, a sol mayor.

Ej. 4
Re
& Sol
- Re
S Sol
Q Si
et Re
Su afinacién es:
Ej. 5
%
- =

d) Anilisis interpretativo:

Parte de este capitulo ya lo hemos tratado al referirnos al registro
agudo propio de este género. Otra de las caracteristicas del mismo, es la
reglamentacién que rige a la respiracién del intérprete. En este aspecto
se pueden observar desde respiraciones leves, hasta pausas de duracién
indeterminada, en las cuales el ejecutante consigue la sensacién de con-
tinuidad gracias a lo que podrfamos llamar intermezzos, que ¢l cantan-
te aprovecha para reponerse de las exigencias respiratorias aludidas, re-
pitiendo varias veces el acompafiamiento que colocamos como ejemplo
de figuracidn ritmica, en la pig. 65, ¢j. 2.
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Este mismo elemento, empleado en forma mds prolongada, sirve de
preludio, y de interludio entre una y otra décima.

Otros factores que podemos consignar en el terreno de la interpre-
taci6n, son los que atafien al volumen, 2 la inflexién, a los acentos, y a
la diccién.

En cuanto al primero, es dable aseverar que el intérprete es mayor-
mente considerado cuando el volumen de voz que usa logre sobrepo-
nerse notoriamente al habitual bullicio en que debe desempeiarse.

Segin ya anotdbamos, son propias de este género las figuracio-
nes melédicas descendentes, con inflexiones necesarias, que, apoyindose
en la nota inicial del grupeto, mantienen el suspenso propio del acorde
construido sobre la dominante, como es el caso de cada “requiebre”, o
dan un carécter resolutivo, ficil de apreciar en ambas “caidas”. A veces
estas inflexiones se efectian sobre la escala natural, y otras, en forma
de glizzandos cromdticos, en los que el simultaneo descenso del volumen
h4ce dificil percibir las notas finales de estas cadencias.

Sobre los acentos no es mucho lo que podria decirse, por cuanto
nuestra musica folklérica es parca en este recurso, notindose que el uso
de ellos se limita, en nuestros ejemplos, a enfatizar la frase inicial de
cada parte congruente de la décima. Ademds de éstos, existen otros de
valor secundario, que casi siempre anulan o aminoran el efecto de la
acentuacion gramatical del texto, produciéndose asi un resultado similar
al del canto llano, en el cual los acentos de los distintos grupos nunca
coinciden con los gramaticales, surgiendo de esia mariera, una mayor
quietud en cada frase musical. No pretendemos con esto poner en el
mismo plano a nuestra musica folkldrica con la gregoriana, ya que ésta
es riquisima en acentos proporcionados por sus distintos grupetos.

La diccién es generalmente descuidada, percibiéndose un mayor
cuidado por mejorarla cuando el intérprete pretende impresionar a su
auditorio con medios resolutivos, que pueden ser de tipo distintivo de
ciertos conceptos del texto literario.

Finalizamos asi nuestro trabajo de colaboracién al estudio de la
poesia folklérica chilena. Dias vendrdn en que nuevos y mas poderosos
medios de investigacién, nos permitan adentrarnos mas profunda y exac-
tamente en la cultura nacional, para captar su realidad a través de los
bienes comunes, el tinico patrimonio auténtico que un pueblo puede
exponer como propio.
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