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méticas tan peregrinas como canciones
popuiares alemanas, ritmos de vals rusti-
co, tradicionales aires judios, y hasta el
escolar canon *“Frere Jacques”, necesitan
un talento de primera clase para mante-
ner su interés. Mahler logra en ésta su
primera sinfonia, plasmar un todo en que
recurriendo a la ayuda de Beethoven,
Schubert, Wagner v Bruckner que desfi-
lan cada cietro tiempo frente al audito-
rio, muestra no obstante, la mano del fu-
turo innovador, cuya hueila se encontra-
14 en la misica contempordnea en mis
de un aspecto. La personalidad de su len-
guaje orquestal, los hallazgos de enlace
arménico y timbristico, anuncian “algo”
que viene en camino. Pero todo estd de-
masiado disperso, demasiado extendido;
en acumulacién mds que en equilibrio
organico. De aqui que la labor de Ludwig
para hacer de todo esto una recreacién
enérgica y hasta interesante, pese a la in-
genuidad de sus materiales, haya sido con-
sagratoria. Fue una digna despedida de
un gran maestro. Y la Orquesta Sinfonica
cumplié una tarea que puede enorgulle-
cerla.”

Décimosexto Concierto
Sinfonico

El 1ltimo concierto de la temporada
oficial de abono de lIa Orquesta Sinfémica
de Chile estuvo a cargo del maestro Héc-
tor Carvajal, actuando como solista el pia-
nista Oscar Gacitda,

Al comentar este concierto Federico
Heinlein en “El Mercurio”, escribe: “Un
¢éxito resonante y consagratorio obtuvo
Héctor Carvajal como director del déci-
mosexto concierto de abono... Héctor
Carvajal es el lider nato, el domador so-
berano que toda orquesta necesita para
dar lo mejor de si. Sabe lo que quiere, y
también cémo imponer su voluntad. Po-
see vigor y finura, es recic sin ser bur-
do, delicado, pero con médula. Su batuta
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precisa, sus movimientos relativamente
restringidos, aunque de gran soltura, ob-
tienen resultados sonoros sorprenden-
tes... Inumerables son los detalles feli-
ces que el concepto del joven director
aporta a las obras...

“La trama del Diveriimento para Or-
quesia, de Gustavo Becerra, se hizo did-
fana, y su abigarrada paleta lucia en co-
lores fulgurantes. La manida Sinfonia Del
Nuevo Mundo, de Dvorak, adquirié un
nuevo interés, gracias al temperamento y
a la inteligencia del director, quien fue,
asimismo, un concienzudo intérprete del
Concierio en Re menor, Op 15, de
Brahms.”

Al referirse a la actuacion de Oscar Ga-
«citia, este mismo critico agrega: “La
parte solista estuvo a cargo de Oscar Ga-
citua, quien sélo en contados momentos
demostré poseer la capacidad animica pa-
ra comunicar el mensaje del compositor
germano. De “toucher”, duro y frio, sin
vuelo imaginativo, no supo ahuyentar en
todo instante el tedio caracteristico que
nos invade cuando en vez de musica, es-
cuchamos notas y frases que parecen des-
provistas de verdadero sentido.”

XVII TEMPORADA DE
CAMARA

Actuacion del C uarteto
Santiago

El 7 de julio tuvo lugar en el Teatro
Antonio Varas el quinto concierto de la
Temporada de Camara, con la presenta-
cién del Cuarteto Santiago.

En este concierto se estrend el Cuarte-
to 1957, de Leni Alexander, alumna de
Free Focke, Olivier Messiaen y René Lei-
bowitz. La compositora se demuestra en
su obra gran admiradora de Webern, cu-
vo lenguaje le ha servido de modelo.
Heinlein, al comentay esta obra, escribe:
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“Su musicalidad la gufa bien en la dispo-
sicién de los sonidos, y aplica la técnica
dodecafdnica con inteligencia. Sin embar-
go. y a pesar de numerosos aciertos par-
ciales, creemos percibir una falla, una in-
certidumbre en la organizacién total de
la materia sonora.” M4s adelante, al re-
ferirse a la instrumentacién, Heinlein
agrega: “En general, toma poco en cuen-
ta las particularidades de los instrumen-
tos. Elio, junto a la excesiva fragmenta-
cién del discurso, constituye un escollo
considerable para los ejecutantes, lo que
explica el hecho que, a pesar de su evi-
dente esmero, el desempefio del Cuarteto
Santiago haya sido, a ratos, un tanto in-
deciso.”

Se inicid este concierto con una hermo-
sa versidon del Cuarieto, Op 18, N? 2, de
Beethoven, para terminar con Tres pie-
2as para cugrieto, de Strawinsky, y Cuar-
teto en Sol menor, de Grieg.

Conciertos del Octeto
de Viena

El Octeto de Viena, integrado por los
primeros atriles de la Orquesta Filarmé-
nica de Viena, ofrecié tres conciertos en
Chile, el primero de los cuales tuvo lu-
gar en el Teatro Astor, dentro de la tem-
porada oficial de Cdmara, el 21 de julio.
Posteriormente, Jieron un concierto en la
ciudad de Concepcién, en la Universidad
de dicha ciudad y otros en la Universidad
Técnica Santa Maria, de Valparaiso.

El Octeto de Viena nos dio la oportuni-
dad de gozar con una rezlizacién musical
gtan pura y honesta en su calidad “de
cdmara”, como en pocas ocasiones se lo-
gra apreciar en conjuntos propios y aje-
nos. Es sabido que estos selectos instru-
mentistas representan una tradicién que
ha hecho a Viena capital de la musica
durante siglos.

86lo dos obras componian el programa,
el Divertimento engFa mayor, de Mo-

zart K. 247 y el Octete en Fa mayor, Op.
166, de Schubert. En este caso sélo cabe
referirse a la versién- de estas obras por
el Octeto de Viena con el respeto y Ia
alegria que ocasiona apreciar el trabajo
de un grupo de artistas, cuyo esfuerzo es
capaz de revivir el sentido de una época
y de los estilos que la reflejan, con la
mayor autenticidad. La calidad sonora
del conjunto, la habilidad técnica de ca-
da cual, la limp:dez impresionantes con
que los ocho ejecutantes frasean, mati-
zan y realizan las particularidades ritmi-
cas, temdticas y expresivas de cada obra
estdn, afortunadamente, fuera de una es-
timacién corriente, por lo cual basta sélo
mencionarlas, en su caso, como homenaje
a su labor de conjunto, verdaderamente
ejemplar.

Recital de Claudio Arrau

En el Teatro Astor se efectud el sépti-
mo concierto de la Temporada de Ci-
mara del Instituto de Extensién Musical,
que estuvo a cargo de Claudio Arrau.

Danicl Quiroga, en “El Debate”, al co-
mentar este concierto, escribe: “No se po-
dria fijar dénde estd Arrau y dénde el
instrumento, cuando las manos del pia-
nista comienzan a producir sonidos, Tam-
poco podriamos pedir mayor pureza y ri-
queza tonal, mayor limpidez y seguridad;
mayor sobriedad y autoridad en su inter-
pretacién. Todo ecllo estd en la unién de
una mente extraordinaria y el dominio
fisico increible que caracteriza a Arrau
como ejecutante.

“Un concertista capaz de ofrecer en esa
forma sobrecogedora las Variaciones en
Do menor y la monumental Sonata, Op.
111, de Beethoven, constituye por sélo
esas dos realizaciones un suceso inolvida-
ble. Es claro, nos habria gustado escu-
charle otras obras, en lo posible de estilos
diferentes, pero toda exigencia previa se
anula ante la presencia arrolladoramente
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convincente de Arrau, como intérprete de
las obras que ha elegido. Se puede ad-
mirar, inchusive, cuando recrea el tierno
¢ ingenuo lenguaje de Schubert en las
Tres piezas para Piano, Op Postumo y en
la simpatica y superficial Suite Napoli de
Poulenc, cuyo efectismo resulta ennoble-
cido por la gama sconora increiblemente
rica con que el pianista la realiza. Esa
misma magia de colorido pianistico sur-
gié con la habitual maestria en las pdgi-
nas de algunas I'mages, de Debussy, tan-
tas veces escuchadas.”

La critica de Quiroga termina con las
siguientes interrogantes: “iQuién como
Arrau podria dar respuesta a tantas in-
quictudes existentes hoy dia con respec-
to al futuro de la musica contempori-
nea? ;Cémo habria sido de valiosa su
contribucién dando versiones llenas de
autenticidad y autoridad a estilos y auto-
res que no siempre pueden apreciarse
justamente interpretados? La carrera, la
vida del concertista internacional, no se
lo permiten. Es de lamentarlo, pero tam-
bién hay que comprenderlo.”

Con este mismo programa, Claudio
Arrau se present6é en el Aula Magna de
la Universidad Técnica Santa Maria, de
Valparaiso, donde fue calurcsamente
aplaudido por un piblico entusiasta.

Recital de Robert Mc Ferrin

Continué la Temporada Oficial de
Ciamara con un recital del baritono nor-
teamericano Robert Mc Ferrin, hombre
de vasta cultura musical, la que se reve-
16 en su claro dominio de diversos esti-
los, géneros e idiomas.

Egmont, en su critica en “El Siglo”,
dijo: “El baritono de color, en este con-
cierto, no hizo sino ratificar el concepto
que nos formamos de éiI con motivo de
su primera actuacién con la Sinfénica. A
través de las numerosas obras que nos
ofrecié, Mc Ferrin fue reveldndose como

un cantante de musica de cidmara de ca-
tegoria, al gque, como es natural, cuadran
mejor, dada la indole peculiar de su voz,
ciertas obras y determinados estilos mis
gue otros. Baritono con algunas limita-
ciones en la extensiéon de su registro aun-
que con un timbre que, particularmente
en el registro medio y a media voz, es
de excepcional calidad: con una técnica
que le permite enfrentarse cémodamen-
te con las dificultades vocales del reper-
torio de cimara; con una afinacién im-
pecable, una comprensién musical y una
sensibilidad que en ciertos momentos se
expide con efusién y emocién ... Sin du-
da alguna, las obras que mejor capta el
baritono de color son aquéllas de large
vy elevado vuelo melédico, como son las
de movimiento moderado o lento que
figuraron en la primera parte del pro-
grama, correspondiente a compositores
del periodo barroco. Dentro de este gru-
po podrian citarse como interpretaciones
de excepcién Hear me ye winds and wa-
ves de Haendel; Ill sail upon the dog
staer de Purcell y Se nel ben de Stradella”.

Al referirse la critica a la parte princi-
pal del concierto de Mc Ferrin, la pri-
mera parte del Dichterliebe, de Schu-
mann, las opiniones fueron diversas. Raul
Garrido escribié en *“La Nacién™: “Mc
Ferrin dijo a Heine con cabada dicién
germana, envuelta en el fuego melddico
de Schumann. Entré Mc Ferrin en el am-
biente del verso con gran sentido artisti-
co. Parece que hacia suyo el segunde lied
al cantar... “y mis suspiros se transfor-
maron en coro de alondras...” La ves-
ponsabilidad de un cantante que enfren-
ta a Schumann en sus “Dichterlicbe” es
sélo lograda tras serios estudios estéticos,
y Mc Ferrin convencié a su piblico de
lo que estaba creando. Climax hizo su
interpretacién al entregarnos un “Ich
grolle nicht”, de los mas depurados que
hemos escuchado en los ultimos tiempos.”

Egmont, comenta, en cambio: “Las can-
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ciones del ciclo “Amor del Pocta”, de
Schumann, que Mc¢ Ferrin nos hizo escu-
char, si bien fueron vertidas en forma co-
rrecta, adolecieron, sin embargo, de un ti-
po de expresién demasiado exterior que
estd en contradiccién con la naturaleza
intima, sutil y profundamente subjetiva
que particularizan ¢l lied de este compo-
sitor.”

Por unanimidad se alabd la tercera
parte del programa, constituido por Ne-
gro Spirituals. Todos los criticos estuvie-
ron de acuerdo en que sus versiones de
los Negro Spirituals constituyeron “lo
mds logrado del recital y entre las mejo-
res que de los mismos hemos escuchado
a cantante alguno”.

Elvira Savi acompafi6 al baritono en
forma ejemplar: su “toucher” sensitivo;
su mecdnica impecable; su criterio esti-
listico, certero, su expresiébn generosa y
elocuente.

Temporada del Ballet Nacio-
nal en el Teatro Victoria

Desde el 29 de julio al 3 de agosto, el
Ballet Nacional Chileno actud en el Tea-
tro Victoria, presentando algunos de los
ballets de su repertorio en' funciones dia-
rias. -

Durante esta breve temporada se pre-
senté “Milagro en la Alameda”, con mi-
sica de Bayer-Carvajal y coreografia de
Uthoff; “Carmina Burana”, de Orff, con
coreografia de Uthoff; “La Mesa Verde”
y “La Gran Ciudad”, con musica de Cho-
hen y coreografia de Jooss; “Bastian y
Bastiana”, de Mozart, con coreografia de
Bunster; “Fantasia”, con musica de Schu-
bert y corcografia de Hans Zillig y
“Czardas en la Noche”, con musica de
Kodaly y coreografia de Uthoff.

La labor del director y coreégrafo Ernst
Uthoff es evidente en los rasgos que ca-
racterizan al Ballet Nacional y que expli-
can la aceptacién con que son recibidas

siempre sus actuaciones, o sea, la exce-
lente disciplina, profesionalismo, homo-
geneidad de estilo y musicalidad de sus
integrantes y, ademis, el ya habitual
buen gusto, cuidado de todos los detalles
del especticulo que confieren categoria v
seriedad a todas sus producciones.

IV Temporada de la Orquesta
Filarmonica de Chile

La Orquesta Filarménica de Chile con-
tinué su ciclo de doce conciertos de abo-
no, realizindose los ultimos cuatro du-
rante el mes de julio.

El noveno concierto fue dirigido por
el maestro Lamberto Baldi, con un pro-
grama en el que figuré como primera
obra la Sonata N¢ 3, de J. §. Bach, trans-
crita por el maestro Baldi para orquesta
con oboe y viola solistas. Continué el
programa con Seis Danzas alemanas, de
Mozart K. 600, 602 y 605, trozos escritos
en los ultimos 2fios de vida del composi-
tor para los bailes de la Corte de Viena.
Para terminar este concierto, €l maestro
Baldi dirigi6 1a Sinfonia Espafiola, Op 21,
de Lalo, actuando como solista Alberto
Dourthé, quien hizo gala de un sonido
exquisito y afinadisimo, La Orquesta Fi-
larménica lo secundd espiéndidamente.

En el décimo concierto actué el joven
pianista argentine Bruno Gelber, bajo la
direccién del maestro Matteucci, director
titular de la Orquesta Filarménica. Se
inicié el concierto con Concierto en Si
menor para teclado y cuerdas, de Viveldi,
continuando con el Concierto N? 3, en Do
menor, de Beethoven. En ambas obras,
Bruno Gelber no dejé dudas de que posee
las condiciones de un futuro gran pianis-
ta. Su técnica es cxtraordinariamente se-
gura, pero se le advierte, ademds, cons-
ciente de que su empleo estd sujeto a nor-
mas musicales que aparecen captadas con
notable madurez y disciplina, aparte de
una superior sercnidad.
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