Presencia de Joseph Haydn en Latinoamérica

Colonial y Decimondnica: “Las Siete Ultimas
Palabras de Cristo en la Cruz” y
Dos Fuentes en Chile

por Luis Merino
INTRODUCCION

De los compositores del Alto Clasicismo europec, Joseph Haydn, tuvo gran
resonancia en Espafia, pais en el que primero se manifesté6 su amplia popu-
laridad europea L. El rey Carlos III y nobles como la Duquesa de Benavente
y Duquesa de Osuna, Marfa Josefa Alonso Pimentel demandaban, aprecia-
ban su misica y la difundfan en las Academias o conciertos privados madri-
lefios, con un fervor que histéricamente se entronca con la actitud cosmo-
polita de la realeza y nobleza espafiola después del ascenso al poder de la
dinastfa de los Borbones?2 EI conocimiento de Haydn por esta élite, se
aprecia en el homenaje literario del famoso miisico, fabulista y poeta Tomas
de Iriarte (1750-1797), hombre de confianza de la Duquesa, quien certera-
mente elogia su genialidad en el tratamiento estructural de la armonia ®:

Solo 4 tu nimen, Hayden prodigioso,
Las Musas concedieron esta gracia
De ser tan nuevo siempre y tan copioso,
Que la curiosidad nunca se sacia

De tus obras mil veces repetidas.
Antes serdn los hombres insensibles
Del canto 4 los hechizos apacibles,
Que dexen de aplaudir las escogidas
Clausulas, la expresion, y la nobleza
De tu modulacion, 4 la estrafieza
De tus doctas y harménicas salidas,

1Karl Geiringer, Haydn: A Creative Life in Music, tercera edicibn {Berkeley: Univer-
sity of California Press, 1968), p. 85.

2 Cf. Rafael Mitjana, “La Musique en Espagne”, Encyclopédie de la musique et diction-
naire du conservatoire, editada por A. Lavignac, Partie 1, IV (Paris: C. Delagrave,
1914), pp. 2185-2187. Ver también Nicolds A, Solar Quintes, “Las relaciones de Haydn
con la Casa de Benavente”, Anuario Musical, 11 (1947), pp. 81-88.

3 Tomas de Iriarte, La misica, cuarta edicién (Burdeos: Pedro Beaume, 1809), canto
V, pp. 117.118.
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No fue, por lo tanto, una iniciativa individual aislada la comisién de una
obra 2 Haydn por el famoso gaditano Dr. José Saluz de Santamaria, Marqués
de Valde Iiigo, a través del canénigo Don Francisco Micén, para los ejer-
cicios devocionales que durante Semana Santa tenfan lugar en la Santa
Cueva —construida en Cédiz, en 1756~ y que conmemoraban la Pasién y las
Siete Ultimas Palabras de Jesucristof, La obra de Haydn debe haberse
tocado en Ja Santa Cueva durante la Semana Santa de 1876, teniendo un
éxito tal que al afio siguiente se publicaban en Viena tres versiones prepa-
radas por el mismo Haydn, una para orquesta, otra para cuarteto de cuerdas,
y una tercera para “clavicembalo o forte piano”. La gran popularidad de la
obra llevé a Haydn a publicar, en 1801, una cuarta versién con partes vocales
sobre un texto adaptado por Gottfried van Swieten.

En nuestro continente, la misica de Joseph Haydn es importante dentro
de una evaluaci6n integral del quehacer musical latinoamericano en las pos-
trimerias del siglo xvin y durante el siglo xx. De todas sus obras, Las Siete
Ultimas Palabras de Cristo en lg Cruz tiene sin duda la m4s amplia dispersién
en Latinoamérica, desde México hasta Argentina por lo menos. Encontramos
referencias a ediciones o copias manuscritas en México, Brasil y Uruguay, y
referencias solamente a presentaciones en Argentina y Venezuela, Esta lista
en ningin caso es definitiva, pues podria ser ampliada considerablemente
por la investigacién musicolégica in situ.

Considerando esta importancia luso-hispanoamericana, es sorprendente que
poco o nada se haya publicado en castellano, en forma de andlisis musicolé-
gicos sobre Las Siete Ultimas Palabras, Para paliar este vacio, Revista Musi-
cal Chilena publica un andlisis de la obra realizada por Orin Moe. El presen-
te articulo tiene como objetivo complementar este andlisis con una visién
general de la presencia en Latinoamérica decimonénica de Las Siete Ultimas
Palabras, y la discusién de dos fuentes en Chile de musica de Haydn, de
acuerdo a un método integral que considere tanto la presencia de la musica
como los factores de indole socio-histérica que la condicionan.

“Lmro SEsT0” DE MARiA ANTONIA PArAcios
La popularidad de Haydn en Espafia explica su presencia en Latino-

américa durante la Colonia, con la difusién particularmente de su misica

4 Anthony van Hoboken, Joseph Haydn: Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis
(Mainz: B. Schott’s Séhne), I {Instrumentghverke, 1957), p. 845. De aqui en adelante
este catblogo se abrevia “Hoboken”.
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de teclado®. En Argentina se toca a Haydn en los salones portefios de la
segunda mitad del siglo xvir v en Buenos Aires, José Antonio Ortiz (1764-
1794), luthier y profesor de musica, posee una coleccién usada posiblemente
en la ensefianza 8, Obras de Haydn se envian desde Viena a Caracas alrede-
dor de 1789, donde reside José Francisco Veldsquez (hijo), compositor y
poseedor de obras sacras del maestro”’. En Ciudad de México, sonatas de
Haydn se presentaban en 1806 por el aclamado pianista Soto Carrillo, en las
Academias de las Escuelas de Minas, para el deleite de sus ricos e ilustrados
duefios 8, En Cuba, la miisica de Haydn se toca en los salones en 1801, siendo
difundida alrededor de 1810 por la pianista gaditana Dolores Espadero, ma-
dre de Nicolds Ruiz Espadero, el pianista y compositor cubano discipulo de
Louis Moreau Gottschalk ?,

A este contexto pertenece el manuscrito, en poder del sefior Guillermo Mar-
chant, a quien agradezco su gentileza al permitirme consultarlo. La msica
es para 6rgano, clave, piano y salterio. Tiene 98 folios pero parece estar in-
completo, y lleva la siguiente inscripcién en la portada: “Libro Sesto” y més
abajo “Maria Antonia Palacios”. Fue copiado entre 1780 y 1790 aproximada-
mente, a juzgar por las fechas indicadas para algunas de las composiciones
de Juan Capistrano Coley, quien escribi6 la mayoria de las obras contenidas
en el manuscrito. En orden cronolégico, sus composiciones con fecha son las
siguientes:

5 Antes de 1800, Michael Haydn fue tanto o mdis conocido que Joseph, por lo menos
dentro del marco eclesidstico latinoamericano. La posesién solemne del arzobispo bogo-
tano Baltazar Martinez Compaiién en 1791, se vio realzada por una orquesta de alre-
dedor de veinte mstrumentlstas tocando, entre otras cosas, una sinfonia de Michael
Haydn, CE. Robert Stevenson, “La muisica colonial en Colombia”, rvcr, XVI/81.82 (ju-
lio-diciembre, 1962), p. 167, y “The Bogoté Music Archive”, Journal of the American
Musicological Society, XV/B (otoﬁo, 1962), p. 303. El mismo investigador ha des-
cubierto en Sucre una Misa de Michael Haydn con movimientos en fa y en re mayor.
Ver Renaissance and Baroque Musical Sources in the Americas (Washington, D.C.:
General Secretariat, Organization of American States, 1970), pp. 243-244. Esto. refleja,
sin duda, la presencia de Michael Haydn en Espafia, debida en gran medida a la
popularidad de su hermano Joseph. En los documentos publicados por Solar Quintes,
figura la compra en 40 ducados de una Misa de Michael Haydn por la Condesa-Du-
quesa de Benavente y Duquesa de Osuna, a través de su representante en Viena. Ver
Anuario Musical, I1 (1947), p. 85. Es bien conocida la comisién -a Michael Haydn en
1798 de la Casa Real Espaiiola, para escribir una gran Misa, la famosa Missa Hispanica
para dt;ble coro, orquesta v 6rgano. Ver Die Musik in Geschichte und Gegenwart, V.
c. 193

8 Vicente Gesualdo, Historia de la miisica en la. Argentina (Buenos Afres; Editorial Beta
S.L.R, 1961), I (1536-1851), p. 109.

7Juan Bautista Plaza, “Music in Caracas during the Colonial Period (1770-1811)”,
The Musical Quarterly, XXIX/2 (abril, 1943), p. 202.

8 Robert Stevenson, Music én Mexico; A Historical Survey [Nueva York: Thomas Y. Cro-
well Company, 1952] (Reimpreso como Apollo Edition, 1971), p. 180.

9 Alejo Carpentier, La mdsica en Cuba (Ciudad de México: Fondo de Cultura Econd-
mica, 1948), pp. 82 y 120.
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fol. 57 Sacris Solemnis de D.2 Juan Coley 1783

fols. 8990  Sonata de D.» Juan Coley Lemgueteria en Ambas [manos) 1786
Allo Vivo

fols. 82v-85 Sonata con su Largo y Alegro de Coley Afio 1787

fols. 7°-16 = Nueve Divertimientos, Misicos para Organo Compuestos, por.
D.= Juan Capistrano Coley 1789.

fols. 79-80v Sonata de Coley 1760 All°

fols. 81-82  Sonata Ygual de Coley Registro de Lemgueteria 1790.

La frecuencia con que Coley aparece en el manuscrito, conjugada con su
extrema simplicidad estilistica, sugiere que sea un compositor local, Si bien
la identificacién y concordancia de los compositores y las obras no es atin-
gente a este articulo (Samuel Claro proporciona un listade general de los
compositores en p. 60 de la Historia de lu Misica en Chile), cabe analizar la
fuerte influencia hispénica del repertorio, manifestada en varios aspectos. En
primer término, dos de las composiciones por lo menos fueron escritas por
espaiioles. Ellas son las siguientes:

fols. 197-22 Dos Sonatas Comp.'*s por D.» Juan de Lanbida, sacadas en
Bilbao.

fols. 61v-77v Sey Somatas, Organicas, para el Pianoforte, o clave com,
p.* D.» Vicente Joachin Castillon. Profesor de este Instrumento
en Madrid, Obra prim.= Precio sey pesetas,

En segundo término, para algunas obras se emplea el sistema de los ocho
modos, siguiendo una antigua tradicién hispanoamericana. En el “Libro Sesto”
esto es mds notable, por cuanto la clasificacién octomodal no sélo habia sido
abandonada por los compositores instrumentales hispanoamericanos ya en la
primera mitad del siglo xvn ¥, sino que ella pareceria estar contrapuesta con
la musica escrita segin los cinones de la segunda mitad del siglo xvmn. Las
obras clasificadas modalmente, son las siguientes:

Juego de Versos Sueltos, y Largos.

fols. 27-28 Primer tono
fols. 28v-30 Segundo tono de capilla
fols. 30v-32 Tercer tono
fols. 32-34  Cuarto tono

10 Ver Robert Stevenson, en RMcH, XXVIII/128 (octubre-diciembre, 1974), p. 98.

- 8 -+
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fols. 34-36 - Quinto tono
fols. 36-37v  Sexto tono
fol. 37v Septimo tono sirben los Versos de 2.° de Capilla, para salmos

fols. 37v-39v Octabo tono

Juego de Versos sueltos de Llorente

fols. 437-44 Primer tono

fols. 44v-45 Segundo tono. y sirbe para 2.° y 3. con lo Salmeado
fols. 45-45* Quarto tono

fols. 46-46v  Quinto tono

fols. 46v-47v Sesto tono

fols. 47v-48" Semptimo [sic.] tono, Punto bajo

fols. 48v-49v Qctabo tono

fols. 94v-98  Sonata 8.° tono
fols. 96-97  Minuet de 8.° tono con Seis Diferencias
fol. 97v Sonata de Octabo tono

Las diferentes designaciones octomodales corresponden a tonalidades afines
de la época de Haydn. Asi el primer tono es re menor. El segundo es sol menor
en el “Juego de Versos sueltos, y Largos” y mi menor en el “Juego de Ver-
sos sueltos de Llorente”. El tercero es mi menor, mientras que la menor co-
rresponde al cuarto tono, terminando en la ténica en el “Juego” anénimo y
en la dominante (mi) en la obra de Llorente. Finalmente, do mayor co-
rresponde al quinto tono, fa mayor al sexto, sol menor al séptimo y sol ma-
yor 2l octavo. '

En tercer término, la inclusién de musica de Joseph Haydn es obviamente
un reflejo de Espafia. En los folios 16-19 se copia el primer movimiento de
la sonata en do mayor, correspondiente al Gruppe xv1, Nr. 35 del catilogo de
Hoboken (I, p. 759). Esta obra se publicé por primera vez el afio 1780,
a cargo de Artaria en Viena. Como el manuscrito se copiara entre 1780 y 1790,
este movimiento llegd a Chile muy posiblemente dentro de la década si-
guiente a su primera edicién. Segin veremos posteriormente, algo similar
sucede con otras obras en otros paises latinoamericanos.

Las SiETe UrtiMas PALABRAS EN LATINOAMERICA
La Iglesia Latinoamericana tiene un papel fundamental en la preservacién
y difusién de otras obras de Joseph Haydn, en el perfodo comprendido entre

los 1iltimos afios del siglo xvm y los comienzos de la irrupcién operatica ita-

& 9 L
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liana después de 1825, Entre ellas figura Las Siete Ultimas Palabras. Este
papel estd indudablemente condicionado por Espafia y se encuentra docu-
mentado gracias a estudios archivales de investigadores latinoamericanos y
norteamericanos, entre los que ocupa un lugar de gran importancia Robert
Stevenson.

En el archivo de la Catedral de Ciudad de México se conserva una copia
de una edici6n temprana de la version orquestal de Las Siete Ultimas Pala-
bras, bajo el titulo “Sette sonate, con un Yntroduzione, ed al Fine un Terre-
moto”, junto con dos Misas y un Himno de Haydn !!, Un manuscrite con la
versi6n para piano figura en el archivo de la Iglesia de San Francisco en
Montevideo, y se discutira més adelante. Pero el aprecio por esta obra, dentro
del contexto eclesidstico y musical latinoamericano del pasado siglo, no se
mide solamente en términos cuantitativos. Un bello ejemplo fue el de los
funerales de las victimas de un devastador terremoto que asolara la regién
venezolana de Cuman4, en 1853, La misica elegida fue Las Siete Ultimas
Palabras, presentada por primera vez en la regién 12

Este suceso es comprensible si se repara en la gran aficién por Haydn que
existiera en Venezuela desde la Colonia. Una vez que la mayor parte o la
totalidad de la misica de ]uén Manuel Olivares, José Angel Lamas, Caye-
tano Carrefio, Juan José Landaeta, Lino Gallardo y otros maestros coloniales
se publique en ediciones musicolégicas, serd posible justipreciar el plantea-
miento de Juan Bautista Plaza, de que ellos “supieron asimilar el espiritu de
la misica alemana del periodo, cuyos mas grandes exponentes eran Gluck,
Haydn y Mozart” 13, Los contemporéneos de Lino Gallardo lo galardonaron
con el calificativo de “Haydn caraquefio”, en un comentario publicado el 16
de agosto de 1820 4. Al igual que en otros paises latinoamericanos, la musica
de Haydn pudo servir de inspiracién a compositores de la segunda mitad del
siglo, gracias a que musicos, en su gran mayoria aficionados, tocaron obras
de cAmara y sinfénica en conciertos pliblicos o en el seno de las casas de la
ilustrada y rica clase media, como es la de José Antonio Mosquera, en Ca-
racas 15,

El marco eclesidstico, combinado con el elemento alemén, es importante
para la difusién de Las Siete Ultimas Palabras en Argentina. Miembros de
las sociedades musicales de la colectividad alemana residente tienen una in-
gerencia decisiva en la presentacién, en 1859, de un “Coro con solos de TLas

11 Stevenson, Renaissance and Baroque Musical Sources in the Americas, p. 152.

12 José Antonio Calcafio, La Ciuded y su Masica (Crénica Musical de Caracas) (Cara-
cas: Conservatorio Teresa Carrefio, 1968), p. 212.

18 Plaza, “Music in Caracas during the Colonial Period”, p. 203,

14 Calcafio, La Ciudad y su Mdsica, p. 163.

15 Ibid., p. 325.
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Ultimas Palabras del Redentor’”, en el Templo Alem4n de Buenos Aires y
de la obra completa en la iglesia del Salvador, en 1882 '¢. Ellos forman parte
de los numerosos elementos extranjeros que se instalan en Argentina con
posterioridad a la Independencia, cobrando particular fuerza después de 1850,
cuando se inician las grandes inmigraciones que imprimirian un sello carac-
terfstico a su poblacién. La interaccién de estos elementos extranjeros con
elementos nacionales, configuraria un excelente nivel musical en Buenos
Aires, donde ya en 1820 las Sinfonias de Haydn se interpretaban en teatros 77,
mientras que la obertura del oratorio Il ritorno di Tobia, se tocd en 1822, en
los conciertos de Ia Academia de Musica, fundada por el profesor italiano
Virgilio Rebaglio '8, y, a partir de 1875, la Sociedad del Cuarteto difunde su
miusica de cdmara 1°.

Gracias al elemento aleman, se difunden otras obras de Haydn en Buenos
Aires, entre las que el oratorio La Creacién ocupa un lugar de particular im-
portancia. Este se estren6 en julio de 1845, por coros de aficionados alema-
nes, solistas y una “excelente” orquesta, con tanto éxito que el concierto se
repitié en agosto 2, La prensa de la época calificé el estreno como “una im-
presion inolvidable”, la que ademés fue duradera, pues en 1863 se volvié a
interpretar, repitiéndose una vez mas en 1865, acompafiado por una orquesta
de cien musicos?!. La popularidad de este oratorio en Buenos Aires refleja
su gran importancia en paises de habla alemana desde fines del siglo xvrm 22,
La colectividad inglesa también contribuy6 a difundirlo con la presentacién
de fragmentos en 1832, en la Capilla St. John de Buenos Aires . Ia impor-
tancia del elemento anglo-germano se hace patente también en otros paises
latinoamericanos durante el siglo xix. En Chile, este elemento hace posible
el estreno de La Creacion y Las Estaciones, ademas de oratorios de otros
compositores, segin se verd posteriormente.

En Brasil se conservan valiosas ediciones tempranas de Las Siete Ultimas
Palabras: la versién para piano impresa por Pleyel en 1801 y la versién vocal
original, publicada por Breitkopf & Hirtel el mismo afio. Ambas estin en
la Biblioteca Nacional de Rio de Janeiro, incluidas en un total de no menos
de veinte ediciones tempranas de Haydn, entre las que se cuentan otras
joyas, como la edicién original de Las Estaciones, publicada por Breitkopf &
Hirtel, ademés de la versi6n para piano de Sigismund Neukomm, publi-

18 Gesualdo, Historia de la mtisica en la Argentina, 11 (1852-1900), pp. 163 y 190.
17Ibid., 1, p. 220.

18 Ibid,, p. 239.

1% Ibid., 11, p. 179 ss.

20 Ibid., I, p. 413.

21 Ibid., 1I, pp, 1684 y 167,

22 Geiringer, Haydn, p. 381.

238 Gesualdo, op. cit., I, pp. 233 v 286.

L 11 o



Revista Musical Chilena / Luis Merino

cada por Artaria en 1802 y la primera edicién francesa impresa por Erard
en 1801 2, Muchas de ellas formaron parte de la famosa y rica biblioteca
que Jofio VI trajera consigo en 1808, y que dejara en Brasil 2 su retorno a
Lishoa, en 1821, para transformarse en la base de la actual Biblicteca Na-
cional,

Comparado con el resto de Latinoamérica, esto trasunta una notable di-
ferencia numérica y cualitativa, la que a su vez refleja la primacia de Brasil,
no solamente en lo que atafie al cultivo, difusién e influencia de la misica
de Haydn, sino que también en el quehacer musical del continente latino-
americano durante el siglo xix, cuando residen en Rio de Janeiro empera-
dores de gran poder y cultura que fomentaron grandemente las artes y el
saber. Esta primacia es bien conocida gracias a los estudios de Luis Heitor
Correa de Azevedo, Cleofe Person de Mattos, Renato Almeida, Francisco
Curt Lange, Robert Stevenson y otros, y se manifiesta en hechos como los
siguientes,

Brasil es uno de los primeros pafses latinoamericanos en difundir cuarte-
tos de Haydn. Hacia fines del siglo xvim, ellos eran frecuentemente ejecuta-
dos en Minas Gerais, donde Francisco Curt Lange ha descubierto copias
realizadas en 1794, junto a otras ediciones de gran valor, como la primera
publicacién parisina de los cuartetos de Wolfgang A. Mozart dedicados a
Haydn 2%, El quehacer musical de la regién de Minas Gerais se apoya en una
clase media de afluentes ingresos gracias a la mineria, tal como en las Aca-
demias de las Escuelas de Minas, en Cindad de México.

En el ambiente de alto nivel artistico de Rio de Janeiro, permanece el
compositor austrfaco Sigismund Neukomm, desde 1816 hasta 1821. Discipulo
directo de Joseph Haydn, su presencia en la capital brasilefia fue indudable-
mente estimulada por esta monarquia culta, autoritaria e influyente, con
conexiones europeas, y contribuyé al conocimiento y al cultivo de la misica
de su maestro. Junto a José¢ Mauricio Nunes Garcia, prepara en 1820 lo que
hubiera sido el estreno latinoamericano del oratorio La Creacidn ?%. Si bien
no se llevé a cabo 27, José Mauricio habia dirigido el afio anterior el estreno
latinoamericano del Requiem, de Mozart en la Iglesia de la Natividad. Segtin

2¢ Sobre una lista de estas ediciones ver Stevenson, Renaissance and Baroque Musical
Sources in the Americas, pp. 282-283.

25 Prancisco Curt Lange, “La musica en Minas Gerais: Un informe preliminar”, Bole-
tin Latino-Americano de Misica, VI {abril, 1946), p. 415, Ver p. 431 por un facsimile
de la portada del cuarteto de Mozart.

26 Luis Heitor Correa de Azevedo, “Sigismund Neukomm, an Austrian Composer in
the New World”, The Musical Quarterly, XLV/4 (octubre, 1959), p. 476.

27 Cleofe Person de Mattos, Catdlogo temdtico das obras do padre José Mauricio Nunes
Garcia (Rio de Janeiro: Ministério da Educacao e Cultura, Conslho Federal de Cul-
tura, 1970), p. 369, nota 13,

&« 12 L
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Neukomm, “La ejecucién de esta obra maestra de Mozart no dejé nada que
desear. .. todos los talentos se juntaron para contribuir al éxito” 2, Gracias
a su influencia se publica en Brasil ese mismo afio, y por primera vez en
Latinoamérica, un libro dedicado a Haydn. Se trata de la Noticia historica
da vida e das obras de José Haydn, traduccién al portugués de la Notice
historique sur la vie et les oeuvres de Joseph Haydn, de Joaquim Le Breton,
jefe de la misién artistica que D. Jodo VI trajera a Rio de Janeiro#®. E con-
tacto con Neukomm, y en general el sofisticado ambiente del Brasil imperial,
permite que José Mauricio sea uno de los compositores latinoamericanos del
siglo xix con més profundos conocimientos de la miusica de Haydn. La
Creacidon y el famoso Stabat Mater, formaban parte indispensable del “reper-
torio cantado em aula” por sus alumnos®., Su Compendio de Musica e
Methodo de Pianoforte, completado en 1821, contiene “Ligbes”, algunas de
las cuales son obras de Haydn . Sus dos salmos inspirados en motivos de
La Creacién, compuestos ese mismo afio y correspondientes a los niimeros
78 y 79 del excelente catilogo preparado por Cleofe Person de Mattos 2,
constituyen los Gnicos equivalentes latinoamericanos conocidos de las Messen
nach Motiven aus den Oratorien catalogadas por Hoboken, muchas de las
cuales se basan en La Creacidn 38,

Esta primacia se manifiesta también en la interconexién luso-brasilefia con
Uruguay, la que es un factor importante para la presencia de Joseph Haydn
en ese pais, En el archivo de la iglesia de San Francisco en Montevideo, se
conserva un manuscrito con la versién para piano de Las Siete Ultimas Pala-
bras, con titulo en portugués *, y que podria ser una copia de la edicién de
1801 preservada en la Biblioteca Nacional de Rio de Janeiro, junto a una
“Misa Imperial” de autor “desconocido”, obras de José Mauricio y de otros
compositores brasilefios . El interés por la misica de Haydn en Brasil con-

28 Correa de Avzevedo, “Sigismund Neukomm”, p. 478,

29 Sobre detalles bibliogréficos, ver Luis Heitor Correa de Azevedo con la colaboracién
de Cleofe Person de Mattos y de Mercedes de Moura Reis, Bibliografia Musical Brasi-
leira (1820-1950) (Rio de Janeiro: Ministério da Fducacio e Satde, Instituto Nacional
do Livro, 1952), p. 154, item 293. En p. 151 hay un facsimile de la portada.

30 Cf, Person de Mattos, Catdlogo temdtico das obras do padre José Mauricio Nunes
Garcia, p. 26, o Francisco Curt Lange, “Estudios Brasilefios (Mauricianas) I: Manus.
critos de la Biblioteca Nacional de Rio de Janeiro”, Revista de Estudios Musicales, 1/3
(abril, 1950), p. 179.

31 Person de Mattos, Catdlogo temdtico das obras do padre José Mauricio Nunes Garcia,
p. 335,

32 Ibid., pp. 121-122. CE. Stevenson, Renaissance and Baroque Musical Sources in the
Americas, p. 304.

33 Hoboken, II (Vokalwerke, 1971), pp. 125-127.

31 Sobre un facsimile de la portada del manuscrito ver Lauro Ayestaran, La misica en el
Uruguay (Montevideo: Servicio Oficial de Difusién Radio Eléctrica, 1953), p. 121,
fig. 25.

85 Sobre un catilogo del archivo, ver ibid., pp. 125-128,
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timda durante el siglo xix, en instituciones como la Sociedade de Concertos
Cléssicos, en Rio de Janeiro, o el Club Haydn en Sao Paulo, ambas fundadas
en 1883, las que junto con otras presentan obras sinfénicas y de cAmara 3.
En el presente siglo, Brasil se destaca, en Latinoamérica, por la publicacion
de no menos de tres estudios sobre Haydn escritos por investigadores brasi-
lefios 37,

La BmLioTECcA MusicaL DE ISIDORa ZEGERS

En el transcurso del siglo xix, la muasica de Haydn es divulgada en Chile,
tal como en Cuba, Colombia, Peri y otros paises latinoamericanos, Cuba,
pafs que sigue ligado a Espafia durante este periodo, mantuvo un gran apre-
cio por Haydn, segin lo demuestran las calificadas investigaciones de Alejo
Carpentier. Sus obras son usadas por maestros como Juan Paris (1759-1845),
como material de estudio 33, y sus sinfonfas, segiin Carpentier, tienen influen-
cia en Antonio Raffelin (1796-1845), uno de los primeros compositores latino-
americanos en cultivar este género, junto con el argentino Juan Pedro Es-
naola ®, Tal como en muchos otros paises latinoamericanos, el interés por
Haydn sigue vivo en Cuba durante la segunda mitad del siglo, gracias a figu-
ras como Manuel Saumell *°, o agrupaciones como la Sociedad de Miisica
Clasica, fundada en 1866, por Serafin Ramirez #!, autor del informativo libro
La Habana Artistica, publicado en 1891.

Los estudios de Ignacio Perdomo Escobar demuestran, que en Colombia,
el conocimiento de Haydn se acrecienta durante el siglo xix, gracias a perso-
nalidades como Juan Antonio de Velasco, e instituciones como la Sociedad
Filarménica, activa en Bogoté entre 1846 y 1857, que presentara algunas de
sus sinfonias *2, y la Sociedad Lirica fundada en 1848 por José Joaquin Gua-
rin, cuyo objetivo principal era “el estudio de la misica sagrada y la ejecu-
cién de ella en las iglesias”, Para conmemorar su primer aniversario, la So-
ciedad Lirica present6 en Bogotd la Misa Imperial de Haydn, recibida con
comentarios de prensa como el siguiente “El estilo alto y severo de la

36 Renato Almeida, Histéria de Muiisica Brasileira, segunda edicién (Rio de Janeiro: F.
Briguiet & Comp., 1942), pp. 390-391.

37 Correa de Azevedo, Bibliografia Musical Brasileira, p. 154, item 294 (Jodo S. Ro-
drigues ), 295 (Pedro Sinzig) y 296.

88 Carpentier, La miisica en Cuba, p. 131

39 Ibid., pp. 134-135.

40 Edgardo Martin, Panorama Histérico de la Mdsica en Cuba (La Habana: Cuadernos
CEVU, Universidad de La Habana, 1571), p. 46.

41 Ibid., p. 45.

42 José Ignacioc Perdomo Escobar, Historia de la mdsica en Colombia, tercera edicién
(Bogota: Editorial ABC, 1963), p. 8C.
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musica sagrada de Haydn no se conoce ni se produce sino en musica en
cuyo corazén vibre cada una de las notas del sublime maestro y comprendan
el pensamiento que ellas encierran” 43,

En Pert, los estudios de Rodolfo Barbacci indican, que obras sinfénicas y
de cdmara escritas por Joseph Haydn, se ejecutan en Lima por lo menos
desde la década de 1830. En 1832, Luis Te6filo Planel, violinista uruguayo,
dirigia la Sinfonia de “despedida”, titulada Las tinieblas del célebre M.
Haydn, donde “cada misico va apagando sucesivamente su vela y saliéndose
fuera de la orquesta hasta que quedan dos profesores solos que concluyen
quedando como anuncian a los nifios del Limbo” 44, y en 1867 el violinista
Juan J. White, ejecuta en Lima con otros musicos, el famoso Cuarteto del
Emperador 45, Obviamente el conocimiento de Haydn en Perti se remontaba
a mucho antes, segin lo demuestra la densa Filosofia Elemental de la M-
sica, de José Bernardo Alzedo, compositor peruano que habia retornade al
Per después de trabajar por casi cuarenta afios en la Catedral de Santiago
de Chile. La biografia de Alzedo (1788-1878), que encabeza el tratado, afir-
ma que después de estudiar con el agustino fray Cipriano de Aguilar y el
dominico fray Pascual Nieves, “Se dedic6 al estudio de Haydn y de Mozart:
oia con atencion las misas de éstos y otros maestros, y alin componia ya
pequeilos motetes” 6. Més atin, el conocimiento que Alzede tuvo de Haydn
no se circunscribia solamente a su misica, sino que también a su posicién
en la historia de la musica *7;

“Examinando el curso de la Msica, desde Palestrina, regulador del
bérbaro contrapunto gético, hasta Haydn, y desde éste hasta Rossini,
héroe de nuestro siglo, hallaremos una série de estilos sucesivamente
progresivos, en los que la influencia contemporinea ha sido preva-
leciente en todas direcciones; pero tambien que al través de sus pro-
gresos ha sido inseparable la persecucion reclamando lo pasado”.

Como maestro de capilla de la Catedral de Santiago de Chile, entre 1848
y 1864, y como cantor entre 1835 y 1846, Alzedo tuvo un ambiente maés que
propicio para profundizar su conocimiento de Haydn, pues desde comienzos
de siglo la Catedral habia side un foco poderoso de irradiacién de su misica.

43 Ibid,, pp. 85-88.

4t Rodolfo Barbacei, “Apuntes para un Diccionario Biogrifico Musical Peruano”, Fénix,
VI (1949), p. 488.

46 Ibid., p. 509.

46 Jos¢ Bemnardo Alzedo, Filosofia Elemental de la Misica {Lima: Imprenta Liberal,
1869), p. 1V,

47 1bid., p. 52.
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En sus Recuerdos de treinta afios (1810-1840), José Zapiola escribe que en
las primeras dos décadas del siglo “la orquesta de la Catedral, pues no habia
otra, contaba de ocho instrumentos, incluso el érgano, tres voces i el Maestro
de Capilla. Cuando funcionaba fuera de esta iglesia, se anunciaba esta no-
vedad con gran jabilo de los devotos i aficionados. .. El repertorio de misi-
ca de enténces no pasaba de dieziseis o veinte sinfonias de Stamis, de Haydn
i de Pleyel. Con esto habia lo suficiente para el servicio de la Catedral, de
las otras iglesias i del teatro cuanda [sic] lo habia”*%, Actualmente el ar-
chivo de la Catedral preserva 21 sinfonfas y 4 Misas. Una de ellas, la Sinfo-
nfa N.o 85 (“La Reine”) lleva la indicacién “Lansa Maestro de Capilla de la
Catedral”, lo que sugiere su uso hasta mediados de siglo por lo menos .
Al aporte de la Catedral se debe agregar la contribucién de aficionados,
como Carlos Drewetcke, quien llegara a Santiago en 1819, y cuyos consejos
José Zapiola recuerda con tanta gratitud en sus Recuerdos, o Juan Criséstomo
Lafinur, pianista aficionado, quien arribara a Chile en 1822 %, Tanto o mas
importante es el aporte de Isidora Zegers, quien llegé a Chile en 1823, cons-
tituyéndose en “la personalidad cumbre del arte musical chileno”, segin
Eugenio Pereira Salas, quien agrega que “su maravillosa biblioteca musical,
que se conserva hoy dia en el Conservatorio Nacional de Misica y que con-
tiene mas de 300 ediciones originales, encuadernada con gran lujo, sirvié
enormemente a todos los artistas gracias a su generoso espiritu” °!, Para Jorge
Urrutia Blondel, Premio Nacional de Arte 1976, su biblioteca es “acaso una
de las mejores de tipo privado en Latino-América”, durante el siglo pasado 2.
Ella contiene principalmente 6peras francesas e italianas en boga en esos
momentos, pero incluye también algunas obras de Haydn que hasta ahora
no habian sido comentadas en estudios musicolégicos. Estas obras estin em-
pastadas en un solo volumen y son vocales en su totalidad, lo que resulta
muy explicable, pues su duefia era cantante. Las ediciones son francesas, in-
glesas y alemanas. Con toda probabilidad las primeras provienen de su
estada en Parfs, mientras que las inglesas pueden haber llegado a su bi-
blioteca a través de su primer marido, el inglés Guillermo Tupper, muerto

48 José Zapiola, Recuerdos de treinta afios (1810-1840) (Santiago: Imprenta Victoria,
1881), pp. 63 y 66. _

49 Cf. Stevenson, Renaissance and Baroque Musical Sources in the Americas, pp. 333-
334, y Samuel Claro, Catdlogo del archivo musical de la Caiedral de Santiago de
Chile " (Santiago: Editorial del Instituto de Extension Musical, Universidad de Chile,
1974), pp. 42-44, ., ‘

50 Zapiola, Recuerdos de treinta afios, pp. 69-70 y p. T4 -

51 Eugenio Pereira Salas, Los Origenes del Arte Musical en Chile (Santiago: Imprenta
Universitaria, 1941), p. 10.. - . . ) )

52 Samuel Claro y Jorge Urrutia Blondel, Historia de la Mdsica en Chile (Santiago,
¥ditorial Orbe, 1973), p. 113. .
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en 1830, y las alemanas posiblemente con su segundo marido, Jorge Huneeus
Lippman, nacido en Bremen, en 1801.

Sea como fuere, esta coleccién tiene un gran valor en dos sentidos. En
primer término, ninguna de las obras de Haydn parece haber tenido una
difusién amplia en Latinoamérica durante el pasado siglo, tal vez con la
excepcion de Las Estaciones (pp. 1-194 del volumen), de la que Isidora
Zegers poseia una edicién alemana temprana, cuyos detalles bibliograficos
son los siguientes:

Die Jahreszeiten (Les Saisons) von ]. Haydn Clavierauszug von Ferd, Ries.
Bei N. Simrock in Bonn, PNr. 212 [1802]. Cf. Hoboken, II, p. 60,

Las restantes obras no solamente tienen una difusién latinoamericana més
restringida o inexistente, sino que en algunos casos la edicién misma tiene
un gran valor para la bibliografia de ediciones tempranas de Haydn. Este
es el caso de la cantata Ariadne auf Naxos en paginas 195-214 del volumen,
La edicién fue publicada en Paris, en los primeros veinte afios del siglo XIX,
sin embargo, no estd consignada en la seccién correspondiente del catalogo
tematico de Hoboken. Los detalles bibliograficos son los siguientes:

Ariane a Naxos. Cantate pour voix seule avec Accompt. de Piano, composée
PAR le oclebre ]. Haydn, Paris: Chez M.me V.v¢ Launer. Texto en francés
e italiano. pnr. 3170. Cf. Hoboken, II, pp. 296-299.

Algo parecido acaece con la cancién “Forgive me” en p- 380, que es
una adaptacién con texto inglés, del lied N° 19 de “24 Lieder von verschie-
denen Dichtern”, compuestos entre 1781 y 1784. El texto original estd en
alemén y es de poeta desconocido. La adaptacién lleva el siguiente titulo:

Song, ‘Forgive me’, composep, To' GERMAN WORDS, By HAYDN, AND NEVER
BEFORE PUBLISHED IN ENcLaxp (The English words by P. L. Courtier),

El poema se inicia con el verso “Forgive me if I do not trust Those eyes of
tender bluel; y no figura entre las adaptaciones inglesas catalogadas en
Hoboken, II, pp. 245-253. .

Las restantes obras de Haydn preservadas en la biblioteca de Isidora
Zegers, son canciones con acompafiamiento de teclado, impresas en In-
glaterra, pero que, tal como en el caso de “Forgive me”, carecen de pie de
imprenta y fecha de impresién, debido aparentemente al proceso de empas-
te. Para mayor facilidad se han ordenado cronolégicamente de acuerdo al
catélogo de Hoboken:

p. 369 La cavatina “Il pensier std negli oggetti” de la 6pera “I’Anima
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del Filosofo (Orfeo ed Euridice)”, compuesta en 1791. Cf. Hobo-

ken, II, p. 426, La linea vocal est4 transpuesta a una octava superior
" en relacién a la versién original.

Las “Sechs englische Kanzonetten” compuestas antes de 1794, Cf.

Hoboken, II, pp. 253-254.

p.- 335 “The Mermaid’s Song”

p- 319 “Recollection”

p. 380 “A Pastoral Song” (My mother bids)

p- 327 “Despair”

p- 436 “Pleasing Pain”

p. 350 “Fidelity”
Cuatro de las “Sechs englische Kanzonetten” compuestas entre
1794 y 1795. Cf. Hoboken, II, p. 259.

p- 331 “The Wanderer”

p.- 309 “Sympathy” (traduccién de Metastasio)

p- 407 “She Never Told her Love” (Shakespeare)

p. 396 “Piercing Eyes”

p- 339 “O Tuneful Voice”. Cf. Hoboken, II, p. 268,

El volumen contiene también las dos siguientes canciones de Sigismund,
Neukomm, con textos en inglés:

p. 424 SoNg, oRIGINALLY SET TO0 GERMAN WoORDS BY THE CHEVALIER NEU-
xomm. The English Words, ‘To a Nightingale at Mid-day’, by
Barry CoNWALL.

p- 433 Canzoner. ‘To my Boat. Nevkomm. The words by permission of
Mr. Mori. '

Su presencia en la biblioteca de Isidora Zegers confirma, una vez més, la
difusién en Latinoamérica de este discipulo de Haydn, cuyas obras se con-
servan también en la Catedral de Bogot4 %, la Biblioteca Nacional de Rio
de Janeiro®, y en las Catedrales de Rio* y de Santiago de Chile ®,
Durante la segunda parte del siglo, se aprecia en Chile la difusién de la
misica de cédmara haydiniana, a2 cargo de agrupaciones como la Sociedad

53 Stevenson, “The Bogotd Music Archive™, p. 307.

54 Stevenson, Renaissance and Baroque Musical Sources in the Americas, p. 290.

55 Ibid., p. 312.

56 Ihid., p. 339. Ver también Claro, Catdlogo del archivo musical de la Catedral de
Santiago de Chile, pp. 46-47.
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de Musica Cldsica fundada en 1879, o la Sociedad Cuarteto fundada en
1885, de labor tan meritoria como sus homonimas cubanas y argentinas %,
Tal como en Argentina, el elemento alemén, apoyado por el inglés, seria
decisive para la difusién de oratorios de Haydn. En 1897 el musico aleman
Hans Harthan, dirige el estreno de La Creacidn, en Santiago 8. Repite pos-
teriormente este oratorio en Valparaiso, donde existia una numerosa colo-
nia inglesa y alemana cuyos miembros se dedicaban principalmente al co-
mercio y que, sin duda, estimularon a Hans Harthan para que a fines de
siglo estrenara Las Estaciones. El 19 de julio de 1901, El Mercurio, de Val-
paraiso, comentaba apropiadamente que estos y otros estrenos de oratorios
habian contribuido indudablemente a “fomentar la cultura musical de Val-
paraiso”, no solamente entre las colonias extranjeras, sino que también en
el puablico nacional,

SINTESIS Y PERSPECTIVAS

A modo de sintesis, las dos fuentes chilenas discutidas en el trabajo amplian,
tanto cuantitativa como cualitativamente, la presencia de Joseph Haydn
en el continente latinoamericano. Esta presencia estd profundamente ligada
a Las Siete Ultimas Palabras de Cristo en la Cruz, y es un resultado de la in-
teraccién de variados factores, como ser la gran popularidad de Haydn en
Espafia, la Iglesia Catélica Latinoamericana, la ilustrada monarquia brasi-
lefia, y la rica y educada burguesia latinoamericana decimonénica, que
prohija aficionados nacionales de gran dedicacién e interés, y a extranjeros,
especialmente ingleses y alemanes, que se radican en Latinoamérica durante
el siglo XIX,

Sin embargo, a muchas personas podria asaltarles la siguiente duda: ¢Qué
importancia tiene para la musicologia latinoamericana el estudic de la di-
fusion en nuestro continente, de musica europea como la de Joseph Haydn?
Obviamente, el objeto de estudio de la musicologia latinoamericana, es la
musica producida en el continente mis que los repertorios importados. Sin
embargo, siendo la musica latinoamericana, tanto docta como folklérica, el
resultado de la fusién de elementos importados con elementos autéctonocs,
es necesario un estudio de repertorios importados, a través de métodos rigu-
rosos que se apoyen en testimonios fidedignos de presentaciones de obras,
de ediciones 0 manuscritos, publicaciones de escritos y otros aspectos estilis-

57 Ver las entradas correspondientes en el indice de Eugenio Pereira Salas, Historia de la
musica en Chile (1850-1900) (Santiago: Publicaciones de la Universidad de Chile, 1957),
58 Thid., p. 288,
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tico-culturales. La confrontacién de esta informacién con la de la musica
latinoamericana, permitira establecer €] grado de influencia directa o indirec-
ta de dichos repertorios y tener una visién cabal de nuestro acervo. Estas
son tareas que requieren de la publicacién amplia de musica de nuestro pa-
sado histérico que haga posible tal confrontacién. Ademas, el estudio sis-
tematico de repertorios importados, permitira en el futuro evaluar el aporte
de Joseph Haydn a nuestro continente, dentro de una perspectiva amplia que
abarque a investigaciones como la de Robert Stevenson sobre polifonia
europea en Guatemala *, o las del investigador mexicano Jests C. Romero,
acerca de “El francesismo en la evolucién musical de México™, o “El inicio
del Chopinismo en México”™ ®, y las de otros estudiosos que sigan el sendero
trazado por estos investigadores. De esta manera tendremos una dimensién
exacta de nuestra propia identidad.
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