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Un extraordinario fenémeno musico-teatral empez6 a gestarse en la
primera década de este siglo en los Estados Unidos. La evolucién de una
nueva forma de arte. Muchos y claros pueden haber sido sus origenes y
muchas las trayectorias y aproximaciones a otras variedades del teatro-
musical, pero algo es innegable: en la comedia musical norteamericana
existe una fuerza propia y el significado de la expresién de un pueblo.

La comedia musical norteamericana es una auténtica expresién de
los Estados Unidos, sin por esto dejar de tener la universalidad de una
auténtica forma de arte.

La dpera, la opereta, la 6pera bufa, la revista musical y la zar-
zuela espaiiola tienen serios puntos de contacto con la comedia musical.
La comedia musical ha tomado y seguird tomando motivos y formas de
estos otros aspectos del teatro-musical, del mismo modo que los grandes
artistas toman formas y motivos de los maestros de antafio para recrear,
borrar o contraponer con una nueva visién una expresién propia y
diferente.

En sus comienzos, Ia similitud con la opereta vienesa es granle,
y probablemente no podamos hablar atin de comedia musical cuando, en
1910, Victor Herbert estrena “Naughty Marietta” y gana los corazones
de sus auditores con la cancién “;Oh! dulce misterio de la vida”. Entre
los precursores, podemos contar también 2 Sigmund Romberg y su ope-
reta “El principe estudiante”. Punto culminante en los comienzos del
desarrollo de la comedia musical estadounidense es la aparicién de “Show
Boat” de Jerome Kern, que introduce una seria historia dramatica en la
escena musical-popular norteamericana y que contiene melodias que
pueden considerarse obras maestras dentro de su género, canciones tales
como “Old Man River”. Jerome Kern inicia aquello que mds tarde se
transforma en la caracteristica esencial de la comedia musical y es la
integracién cerrada de los personajes y argumento, con la musica.

Sin lugar a dudas, George Gershwin, sigue predominando como uno
de los mids notables creadores de comedias musicales, es quien mejor
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capt6 el sentido propio y profundamente norteamericano de esta nueva
forma. Fue el primero en conquistar el Premio Pulitzer para este género,
con su brillante sitira politica “Of thee I Sing”, estrenada en 1931, “Girl
Grazy” estd llena de melodias cuyo valor se mantiene intacto, aunque
fue estrenada en 1930. Cinco afios mds tarde, Gershwin produce “Porgy
and Bess”, y desde entonces se discute si esta obra es una Opera o una
comedia musical; pero nadie discute sus cualidades musicales y su im-
pacto permanente sobre el publico. Brooks Atkinson, notable critico del
“The New York Times”, dice que “Porgy and Bess” es un “musical” que
fue concebido y estrenado en Broadway como tal y que debe considerarse
como un magistral ejemplo de comedia musical.

Aquellos que no quieren reconocer el valor de la comedia musical
prefieren considerarla como épera, por ser éste un género mis fécilmente
aceptado; pero compositores posteriores, del talento de Kurt Weill y
Leonard Bernstein, que le han dado categorfa a “esta maravillosa forma
de arte”, hace que podamos, sin temor, incluir a “Porgy and Bess” como
uno de los ejemplos més notables de la comedia musical en los Estados
Unidos.

Richard Rodgers es uno de los mds populares compositores de la
actualidad. Son muchos y muy variados los titulos que lo han hecho
famoso; “Pal Joey”, en 1940, es tal vez uno de sus mejores trabajos.
“Oklahoma” producida en 1943, sefiala un nuevo rumbo y da una nueva
dimensién al teatro musical norteamericano, danza, coros, canciones,
historia y movimiento se agigantan transformando la comedia musical
en “gran especticulo”. En su trayectoria, Richard Todgers apunta mu-
chos puntos a su haber; en 1936 se estrena “On Your Toes” y es en esta
obra donde, por primera vez, se incorpora seriamente el ballet, visual y
musicalmente hablando, a la comedia musical. George Balanchine fue
el coredgrafo de esta produccién. Como veremos mds adelante, el ballet
ha ido adquiriendo una importancia notable en este tipo de especticulos
y se ha ido incorporando como parte integral a la accién, asi como ocu-
rri6 en un principio con el libreto, la historia, y las canciones. Hay
titulos que sefialan a Rodgers como un buen exponente de los temas
norteamericanos: “Me and Juliet”, “Babes in Arms”, “South Pacitic”;
pero también tiene otros titulos y otras obras, a los que no puede desco-
nocérseles su valor teatral, pero que por recurrir a exotismos o porque
se ha aproximado a la forma operitica, introduciendo arias y canciones,
que por su calidad y forma, permitirfan hacer serias comparaciones con
“Madame Butterily”, “Rigoletto” o “Fausto’, se ha alejado de la esencia
que hace notable a la comedia musical, cual es su cardcter nacional.
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Entre estos ejemplos podemos nombrar “Carousel”, adaptacién de “Li-
lien” de Ferenc Molnar, y “The King and I”.

Kurd Weill, el compositor alemdn, tiene una importancia capital
en la escena musical de los Estados Unidos. Llegd a ese pais en 1935; sus
éxitos anteriores, “La épera de tres centavos”, y “Mahagonny”, hicieron
fdcil su introduccion en Broadway. Asociado al escritor Paul Green y al
director Lee Strasberg, produce su primera comedia musical en U.S. A.:
“Johnny Johnson” (leyenda folklérica norteamericana). Impuso, en esta
época, fuertemente, el concepto de que una comedia musical debia nacer
como creacion simultdnea e integral de drama y musica. La calidad y
seriedad musical de Weill contribuyen también a considerar la comedia
musical como una “seria” expresién artistica. Otro de los trabajos nota-
bles de Weill para ¢l teatro norteamericano es la version musical de
“Escenas de la Calle”, de Elmer Rice; siguiendo la linea de Gershwin,
Kurt Weill crea un verdadero drama musical norteamericano, el que,
nuevamente, los criticos intentan clasificar como dpera, pero que es, sin
duda, otro de los buenos ejemplos de “musical comedy”.

Continuando con este leve panorama histérico debemos nombrar a
unc de los mds populares creadores de melodiosas comedias musicales,
Cole Porter. Cole Porter posee la extraordinaria cualidad de componer
musica popular de ficil melédica que perdura y que nunca pierde su
importancia entre los “éxitos del momento”. Ha escrito cerca de 30 co-
medias musicales a partir de 1919, obteniendo un éxito tras otro, nom-
bres como “Anything Goes”, “Kiss me, Kate”, “Can-Can”, “Silk Stock-
ings”, son titulos muy familiares y queridos para el ptblico norteameri-
cano. Inteligente ¢ ingenioso, musico y poeta, Cole Porter, logra que
cada una de sus creaciones sea aceptada por el grueso publico y por la
élite intelectual.

De aparicién y consagracién mds reciente es el autor de “Guys and
Dolls” y de “The Most Happy Fella”, Frank Loesser; se ha colocado en
un primer plano entre los creadores de comedias musicales, utilizando
temas absolutamente locales, incorporando el “argot” de Estados Unidos
como lenguaje teatral y alcanzando en su belleza y expresién la univer-
salidad que sélo logran las obras de arte.

Leonard Bernstein, el talento mds versatil de la escena musical nor-
teamericana actual, es uno de los autores que mds jerarquia y prestigio
le han dado a la comedia musical. Sus partituras para “On the Town”,
“Wonderful Town”, “Candide” y “West Side Story”, lo sefialan como
el mds notable compositor de comedias musicales en la actualidad. Sus
obras son ejemplos maravillosos de lo que el “musical” significa en ¢l
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panorama mundial, Leonard Bernstein, introduce con magnificos resul-
tados un brillante quinteto vocal contrapuntistico de extraordinario
valor musical en “West Side Story”, donde con inspiracién Bachiana
intermezcla el jazz con musica tropical de Puerto Rico, produciendo un
impacto teatral cuyo resultado es puramente Bernstein.

UNA CONVENGCION TEATRAL

Hace mis o menos un afio atris, la Biblioteca Central de 1a Univer-
sidad de Yale, comisioné a un prominente grupo de figuras artisticas
para iniciar la coleccién y preservaciéon de importantes partituras, libre-
tos, grabaciones, fotogralias y memorias de “esta maravillosa forma de
arte” como la llama Brooks Atkinson, jefe de la seccién teatro de ““The
New York Times”. Con esto la comedia musical norteamericana, como
expresion artistica, ha recibido el reconocimiento definitivo de parte de la
intelectualidad de los Estados Unidos. Mr. Goddard Lieberson, director
del comité organizado por la Universidad de Yale ha escrito: “La
comedia musical norteamericana es una honesta y valida forma de arte,
increiblemente rica en materia, y destinada, tal vez, a ser la mds repre-
sentativa expresién teatral de la escena de los Estados Unidos.”

El nombre “comedia musical” mo es precisamente el término exacto
para definir genéricamente esta forma de expresion artistica, por cuanto
la comedia musical puede perfectamente ser un drama, desarrollar un
tema épico, o un serio argumento tomado de una novela de Steinbeck,
Scott Fitzgerald, Voltaire, o de una obra de teatro de Ferenc Molnar,
G. B. Shaw, Shakespeare, O’'Neill o Giraudoux. El término “comedia
musical”’ o simplemente “musical” como se le llama en la actualidad
en U.S. A., es una convencion teatral que corresponde perfectamente a
la “convencién” que el espectdculo mismo encierra. El teatro es una
“convencién” y la comedia musical es, en mi opinién, la mds gran con-
vencién teatral desle el teatro isabelino y el de Lope de Vega. Jean
Louis Barrault, explicando su interpretacién del “Cristébal Colén”, de
Claudel, hablaba de lo que €l 1lama “teatro total”: una integracién uni-
taria de todas las formas de arte que pueden ser puestas en un escenario.
Pues bien, la comedia musical tiene esta unidad, es teatro total, y ademas
es teatro a la “gran manera”. La comedia musical tiene ese “algo” que
los cldsicos poseen. Drama, musica, danza, todo conjugado en una unidad
perfectamente motivada. Un todo, parte integral de la accién, desatro-
llado en gran escala y activado por las reacciones de un priblico que, des-
pués de un periodo de realismo cinematografico en el teatro, vuelve a
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“Esta Srta. Trini”, de Luis A. Heiremans y Carmen Barros, en la produccién del
Teatro de Ensayo de Ja Universidad Catélica con escenografia del autor del presente
articulo ’



Otra escena de “Esta Srta. Trini”



Proyccto para “Escenas de la calle”, comedia musical de Kurt Weill. Escentgrafo.
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aceptar lo mdgico, la convencién teatral. La comedia musical tiene la
grandeza, calidad y formato de una obra de arte como lo es “Las Bodas
de Figaro”, de Mozart, o la chispeante y temprana épera de Rossini lla-
mada “El Turco en Italia”, donde se dan cita la alegrfa vital, expresién
de gracia y juventud, unidos a su fuerza comunicativa y encanto.,

¢Como ha evolucionado esta nueva forma de arte? ¢Qué camino ha
seguido la comedia musical y cudl serd su futuro?

Han pasado veinte afios durante los cuales la forma y el estilo de la
comedia musical se ha transformado constantemente, Durante la década
del 20, cuando el jazz dio un aspecto nuevo al especticulo de varicdades,
* la férmula para la comedia musical era simple y estandarizada: melodias,
muchachas, bailes, niimero de variedades y algunos pasos de comedia,
todo dentro de un libreto hecho de parches.

En los ultimos aiios, los mejores “musicals” se han convertido en
pulidas obras de teatro, en las que algunas veces un drama de categoria
es presentado a través de la letra de las canciones, la musica, didlogo,
danza, todo esto artisticamente entretejido en un molde légico ¥y uni-
tario.

Los primeros autores de comedias musicales subrayaban en sus obras
el género del teatro “burlesque”, que era el que atrafa al publico; pero el
actual es mas amplio y capaz de gustar de especticulos de elevada cate-
gorfa.

Autores contempordneos como Frank Loesser, Leonard Bernstein y
el ya fallecido Kurt Weill, trabajan por la integracion total del espec-
téculo musical. Las escenas dramdticas y la musica deben formar un todo-
completamente interrelacionado. Las canciones deben contribuir a im-
pulsar la historia, y el ballet debe ser parte integral de la accién.

Las primeras comedias musicales eran una coleccién de melodias
puestas juntas sin tomar en consideracién la unidad estilistica. Los com-
positores actuales trabajan por darle al especticulo una unidad de estilo
Y ya no se habla de que el “musical” tiene buenas melodias, sino una
buena partitura. Existe ahora una relacién orgdnica entre el tema dra-
mdtico y la forma musical.

La transformacién de la antigua a la nueva forma se ha realizado
con und energia casi brutal y que corresponde a las explosiones que
acompafian a todo proceso de creacién. Esto ha contribuido a la vitalidad
de este espectdculo musical que hace vibrar y cuya energia es compartida
por ¢l publico que asiste al teatro.

Uno de los ejemplos de integracién mds notables, a pesar de haber
sido escrita en 1928, es “La opera de tres centavos”, de Kurt Weill, uno
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de los autores que mds influencia han tenido en esta evolucion de la co-
media musical norteamericana. Un ejemplo muy claro de esta integracién
de drama, canto y danza se encuentra en “My fair Lady”, en la escena
que culmina con “The Rain in Spain”, en la que la transicién de la
palabra al canto estd hecha con tal maestria que resulta como logica
culminacién de la accién dramadtica. :

La comedia musical ha pasado por diversas etapas; primero, tal
vez, una comedia con canciones, posteriormente, nimeros de variedades
unidos por una historia, para llegar por Gltimo a la integracion de ele-
mentos, danza, musica, canciones, argumento. Ahora que esta forma ha
logrado madurez, aparecen las variaciones y es asi como tenemos “The
Most Happy Fella”, casi exclusivamente cantada, o “West Side Story”
donde ¢l ballet, con extraordinaria coreografia de Jerome Robbins, rela-
ta e intensifica la accién dindole mayor vitalidad y significado.

El camino transcurrido por la comedia musical es de poca impor-
tancia; pero no es en ningiin caso opereta, 6pera u otra forma conocida.
Es una nueva y valida forma de arte que sigue un camino ascendente,
con variaciones que la fortifican e incorporando z su evolucion nombres
y personalidades que la tonifican y le dan categoria, tales como Leonard
Bernstein, Robbins, Truman Capote y otros.

[ I I

~ En Chile, lo que podriamos llamar comedia musical, se inicié con
un fallido intento de Tito Ledermann y Raul Aicardi, llamado “Ma-
pulai”; y ha llegado a una cispide desde la que podrd seguir un camino
ascendente con el éxito del Teatro de Ensayo de la Universidad Catd-
lica “Esta Sefiorita Trini”, de Luis A. Heiremans y Carmen Barros; obra
que, sin imitar el modelo norteamericano y tomando elementos chile-
nos, ha logrado un exitoso especticulo musico-teatral que deja las puer-
tas abiertas a la evolucién de esta forma, que ha demostrado ser una de
las que mayor resonancia tiene entre el publico.
La comedia musical es una vélida e importante forma de arte y los
compositores chilenos deberian incorporarse al movimiento teatral para
producir, en conjunto, buenos ¢jemplos de esta nueva expresion artistica.
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