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Estapos UNibpos

Festival de Musica Oriental en
la Universidad de California

Bajo la direccion del profesor Mantle
Hood, la Universidad de California, de
Los Angeles, realizara, entre el 8 y 22 de
mayo préximo, un Festival de Musica y
Arte Oriental, el que se llevard a efecto en
Westwood campus. Gracias al esfuerzo co-
lectivo de los distintos departamentos uni-
versitarios y a la labor de especialistas en
estudios orientales, durante el Festival se
realizardn conciertos de muisica oriental,
con la participacién de los estudiantes de
la Facultad de Musica, exposiciones de
arte oriental, conferencias y cursos de filo-
soffa y poesia oriental.

La Universidad de California se ha des-
tacado como el centro mds importante de
los EE. UU, en los estudios de musica
oriental ¥ gracias a la participacién en el
Festival de musicos de esos paises, como
también de norteamericanos, que han rea-
lizado estudios en India, Java, Bali, Japén
v Persia, la autenticidad y alta calidad
del Festival estd asegurada.

Ademas, dos de las mds destacadas or-
questas de Java y Bali se presentardn por
primera vez ante ¢l pablico occidental.

El Comité Nacional de Musica
de la uNEsco propone un inter-
cambio musical interamericano

El Comité Norteamericano de Musica de
Ia unEsco, en la reupion celebrada en
Nueva York, durante el mes de diciembre,
aprobé un Plan de Intercambio de Misi-
ca Interamericana, cuva finalidad es dar
& conocer la musica contempordnea de las
Américas y crear los medios de intercam-
bio de esta musica entre los distintos pai-
ses.

Para realizar este programa, se solicita-
rd a las orquestas sinfénicas de los Esta-
dos Unidos v a las de América Latina, in-
cluir por lo menos una obra sinfénica im-
portante de los compositores de cada pais
en sus respectivas temporadas oficiales.
Adems, se solicitarin los permisos necesa-
rios para realizar grabaciones de estas eje-
cuciones, las que constituirdn el archivo
de las transmisiones radiales que transmi-
tird a América Latina La Voz de América
v para los Estados Unidos, éstas se reali-
zaran a través de una red nacicnal de
emisoras.

Estadistica de la vida musical
norteamericana

La Broadcast Music Inc. de los Estados
Unidos, sociedad gue cobra los derechos
de autor de los compositores norteameri-
canos, acaba de realizar una encuesta que
ha arrojado una cstadfstica instructiva v
sorprendente sobre diversos aspectos de la
vida musical en Norteamérica. Por ejem-
plo, actualmente existen 1402 orquestas
sinfénicas en los Estados Unidos, en com-
paracién con las 100 que existian en 1920.
Ademsds, hay alrededor de 210 orquestas
escolares o universitarias y 100 orquestas
de jovenes. Desde 1948, alrededer de 1.000
obras, escritas por 300 compositores nor-
teamericanos, han sido grabadas en dis-
cos microsurco. Los Estados Unidos po-
seen sobre 7% organizaciones nacionales de
miisica, que agrupan sobre 900.000 miem-
bros ¥ que se consagran a mantencr la vi-
da de conciertos. En 1a actualidad, hay 728
compaiiias de épera y 500 bandas de con-
cierto, sin contar las que pertenecen a los
colleges o universidades. La sefiora Helen
M. Thompson, secretaria ejecutiva de la
American Syvmphony Oxchestra League
Inc., al comentar la situacidn de la musica,
dice: “El extraordinario crecimiento de las
instituciones v organtzaciones musicales en
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los Estados Unidos, el gran numero de
ejecuciones patrocinadas por las orques-
tas sinfénicas, centros municipales de 6pe-
ra v las asociaciones de concierto, y el
vertiginoso crecimiento del nimero de au-
ditores de buena musica se debe al hecho
de que, cada afio, en todo el pais milla-
res de ciudadanos consagran su tiempo,
esfuerzo y dinero a la causa de la musica.
Cada afo, un numero creciente de firmas
industriales y comerciales, cimaras de co-
mercio y municipalidades aportan su es-
fuerzo y ayuda econémica al desarrollo de
la vida musical, pues estiman que seme-
jante contribucién forma parte de sus de-
beres civicos.”

IsrAarL

Grabaciones en cinta magnéti-
ca de musica hebrea antigua

Kol Israel (Servicio de Radiodifusién Is-
raelita), ha preparado una serie de pro-
gramas radiales, bajo el titulo de “El le-
gado musical de Israel Antiguo”. Esta or-
ganizacién desea ofrecer a las radios que
se interesen por estos programas, copias
de cintas magnéticas, con programas cu-
ya duracion es de 14 minutos. Las radio-
difusoras interesadas deben dirigir sus
pedidos a: “Isracl Broadcasting Service”,
Jerusalem.

Se han preparade comentarios para ca-
da programa, los que serin traducidos a
los mds importantes idiomas del mundo,
conforme a los pedidos que se reciban.
También puede pedirse el libreto original,
el que cada emisora podrd traducir y
adaptar a voluntad.

“El Legado musical de Israel Antiguo”
incluye los signientes tituios:

1. La Musica de las Tribus Judias: a)
Yemen, Hadramauth; b) Irac, Kurdistan,
Persia, Afganistin, Cochin; ¢) Tinez, Ma-
rruecos, Grecia, Turquia, Siria y Egipto;
d) Europa occidental y oriental,

2. Antigua Liturgia Hebrea y Canto
Cristiano Primitivo: a) E] Salterio; b) la
salmedia de la Biblia en la tradicién
oriental judia; c¢) la salmodia judia de la
Biblia y sus homdélogos en las iglesias
orientales; bizantina y romdnica; d) ora-
ciones, himnos y cinticos.

3. Los instrumentos biblicos y su sub-
sistencia en la musica popular: a) el cuer-
no (shofar) y la trompeta; b) la lira de
David; c¢) flautas y tambores; d) instru-
mentos usados en la musica de la Dias-
pora.

Mario Miranda ofrece un
recital en Jerusalén

El 7 de marzo, en el auditorio de la
Y. M. C. A, el pianista chileno Mario
Miranda ofreci6 un recital auspiciado
por el Instituto de Relaciones Culturales
Israel-lberoamérica y patrocinado por la
Embajada de Chile en Israel, con un pro-
grama que incluyé las siguientes obras:
Bach: Partita en Sol; Mozart: Rondé en
Re; Beethoven: Sonata en La bemol, Op.
110; Chopin: Dos Mazurcas y Balada en
Fa menor; Debussy: Estampas y “L'ile jo-
yeuse”.

Los criticos acogieron entusiastamente
la actvacién de Mario Miranda y “The
Jerusalem Post” —principal diario en in-
glés— escribid: “Miranda estd dotado de
una técnica sélida, de una actitud seria
¢ inteligente hacia los problemas de in-
terpretacién, de buen gusto para los ma-
tices y contrastes dindmicos y de un per-
fecto sentido det ritmo. Dominé la Par-
tita de Bach a la perfeccién; su versién
de la Sonata de Beethoven y la Balada de
Chopin, fueron un despliegue impresio-
nante de personalidad y técnica. Las
obras de Debussy cuadraron eminente-
mente con su sentido de coloride en un
despliegue de elevada cuitura y refina-
miento.”
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Festival Musical 1960,
en I.ondres

Por lo menos cinco grandes orquestas, con
ia participacién de las mds grandes lumi-
narias de Ia musica actuardn, durante el
Festival de Mtsica de Londres, que se
realizard en el Festival Hall, entre el 18
de septiembre ¥ ¢l 2 de octubre de 1960.
El concierto inaugural lo ofrecerd la or-
questa y coros de La Scala de Mildn. El
Festival lo organiza la Associated Rediffu-
sion y su empresario serd 8. A. Gorlinsky.

El Consejo Internacional de
Musica prepara dos series
de discos

El Consejo Internacional de Muisica, en
colaboracién con la Birenreiter Musica-
phon (Kassel-Basle-Londres-New York),
prepara, bajo los auspicios de la UNEsco,
dos series de discos: 1a “Antologia Musi-
cal del Oriente”, bajo la direccién de
Alain Daniélou, y la Serie Internacional
de musica folkldrica, bajo el titulo “Stim-
men der Volker” (Voces del Pueblo).

Universal Edition editard en
alemdn las cartas de Webern

La Editorial “Universal Edition” anuncia
la primera edicién en alemdn de las cartas
de Anton Webern, en un volumen que in-
cluye 140 cartas completas o extractos, es-
critas por el compositor a su amiga, la
poetisa austrfaca, Hildegard Jone, y a su
marido el escultor Josej Humplik. Esta co-
rrespondencia, que abarca los 19 ultimos
afios de la vida de Webern, encierra im-
portante material biogrifico. La obra no
s6lo da a conocer el desarrollo de una
gran amistad entre el compositor y sus
amigos artistas, sino que ofrece impor-

tantes datos sobre sus puntos de vista en
relacién con los problemas musicales, el
arte en general y muchos otros tépicos.

URSS

Un manuscrito de Beethoven
fue descubierto en Moscu

En 1939 fue descubierto, en un archivo de
Moscii, un cuaderno de formato bastante
grande, que contenia gruesas hojas de pa-
pel pautado, amarillentas, pero bien con-
servadas, con notacién musical hecha por
una mano desconocida. A veces se trataba
de un ctiimulo caético de notas, disemina-
das en aparente desorden por la pdgina,
la mano del autor, falta de tiempo para
reproducir todas las sutilezas y las volutas
del pensamiento musical, trazaba con fe-
bril rapidez una linea continua, donde s6-
lo una mirada ejercitada podia adivinar
el movimiento de la melodia. A los apun-
tes en tinta seguian otros a ldpiz, que ha-
bian conservado toda su nitidez. Las hojas
enteramente cubiertas de notas apretadas
alternaban con otras donde los signos, de
trazo desigual, aunque bastante amplio y
minucioso, parecian haber sido escritos en
la oscuridad por una mano insegura, co-
mo se suele escribir de noche, extendien-
do el papel sobre las rodillas y mirando
con fijeza el casi imperceptible cuadrado
blanquecino del papel. Evidentemente,
aquellos apuntes se habian hecho casi en
Ia oscuridad: en la hoja podian verse go-
tas de la cera de una vela.

El manuscrito fue enviado al Conserva-
torio de Mosci. Se comprobé que los
apuntes eran del propio Beethoven y aun-
que los especialistas estaban enterados de
la existencia de aquel cuaderno en Rusia,
desde hacia casi un siglo, en los tltimos
treinta afios se habian perdido sus huellas.

La primera noticia de este manuscrito
de Beethoven, que se encontraba en Rusia
desde la mitad del siglo pasado, aparecid
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en el libro “Beethoven”, del investigador
petersburgués W, von Lenz, editado en
aleman el afio 1860, en Hamburgo. El au-
tor decia que el manuscrito era propiedad
de M. Vielgorski, quien lo adquirié a al-
gun anticuario en el extranjero. Por he-
rencia, el cuaderno pasé a su hija, A,
Vielgorskaia-Venevitinova y, luego, al hi-
jo de ésta, el arquedlogo M. Venevitinov,
director del Museo Rumiantsev, de Moscu,
quien, comprendiendo todo el valor auté-
grafo, lo dio a conocer, a principios de
siglo, al compositor $. Tanéiev, discipulo
de Tschaikovsky, El manuscrito produjo
en Tanéiev una impresion tan fuerte que,
en su diario, sefialé ese dia como un acon-
tecimiento.

Tanéiev se dirigié en seguida a M. Be-
lidiev, conocido editor de musica, para
recomendarle encarecidamente su publi-
cacién, pero sus esfuerzos resultaron in-
fructuosos. Poco después de la muerte de
M. Venevitinov, se perdieron sus huellas y
solo aparecié a fines de la década del
treinta de nuestro siglo.

N. Fishman, que ha dirigido la Iabor de
investigacién sobre el Libro de bocetos y
ha descifrado las anotaciones de Beetho-
ven, ha declarado que este precicso docu-
mento para la historia de la mtisica con-
tiene 168 pdginas de apuntes autégrafos
de Beethoven. En éi figuran los primeros
bocetos de obras, tales como la Sinfonia
Heroica, la famosa Sonala a Kreuizer, la
Sonata 18 y las Seis variaciones, Op. 34,
para piano, las Quince variaciones con
una fuga sobre el tema del ballet Die Ges-
chipfe des Prommetheus, €l Gran dio vo-
cal para soprano y tenor, con letra del
poeta Pietro Antonio Metastasio, el Ora-
torio, Op. 85, el Terceto, Op. 116 Y otros.

E! estudio del cuaderno de notas ha he-
cho descubrir apuntes de obras absoluta-
mente desconocidas: cdnones vocales, esho-
zos polifénicos, pequefias piezas, virtuosas
cadencias, ejercicios para pianoforte.

La comparacién de la multitud de va-

rianttes del Libro de bocetos proporciona
un material abundantisimo para el estu-
dio profundo del método creador del gran
maestro, pone de manifiesto con vivezra la
intensa labor que precedia a los apuntes,
explica el punto de vista de Beethoven
respecto a los diferentes medios de expre-
sién musical y descubre la marcha de su
pensamiento.

El Libro de bocetos serd publicado en
1960, en Mosci, por la Editorial de Musi-
ca del Estado. Las pdginas del autégrafo
de Beethoven se reproducen en facsimil,
con un descifrado y explicaciones. Los co-
mentarios detallados permitirdn restable-
cer con toda claridad el proceso de traba-
jo del compositor al crear sus obras in-
mortales. Los misicos de todos los pafses
podrin conocer un manuscrito precioso
del eminente sinfonista alemin.

ItarLra

Vacaciones Musicales 1960

Los Cursos Internacionales de Musica Ita-
liana que se celebrardn en el Conservato-
rio de Misica “Benedetto Marcello”, en
el Palacio Pisani de Venecia, desde el 16
de agosto al 30 de septiembre de este aiio,
tienen por finalidad dar a conocer la mu-
sica italiana de distintos siglos y rauy par-
ticularmente la de la célebre escuela ve-
neciana. Con este fin el Conservatorio
“Benedetto Marcello”, ha organizado “Cur-
sos de interpretacion”, “Clases conciertos”
y contactos con las mas importantes perso-
nalidades del mundo musical italiano.

El programa de las “Vacaciones Musi-
cales 1960" incluye un Festival de Miisica
Italiana desde 1500 a 1700; cursos de in-
terpretacién, composicién, musicologia,
direccién coral y direccién de orquesta
para teatro, conciertos, visitas a exposicio-
nes y galerfas, manifestaciones conmemo-
rativas, etc.

Los inscritos en los cursos de composi-
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cién podrin participar en un concurso cu-
ve primer premio serd de 100.000 liras y
la composicibn que obtenga el primer
premio serd ejecutada en un concierto de
las “Vacaciones Musicales 1960,

FEl Gobierno italiano asigna Premios de
Estudios de 120.000 liras cada uno a jove-
nes extranjeros que se inscriban en los
cursos y que tengan un diploma o sean
estudiantes de Cursos Superiores de Con-
servatorios o Academias Musicales.

Los interesados deben presentar una so-
licitud en la Embajada de Italia en San-
tiago antes del 31 de mayo.

Operas que serdn estrenadas
durante el Maggio Musicale
Florentino

Durante el 23 Maggio Musicale de Flo-
rencia, en 1960, se ofreceri la primera
audicibn mundial de tres déperas: “Una
Notte in Paradise”, de Bucchi; “Il Man-
tello”, de Chailly, y “La Notte del Ne-
vrastenico”, de Rota. Otras de las dperas
incluidas en la programacién, son: “Eloi-
sa”’, de Cherubin-i; “Jenufa”, de Janacek,
y la “Euredici”, de Peri. La primera au-
dicién en el siglo XX, de 1a “Messa di Ré-
quiem"”, de Paisiello, serd ofrecida duran-
te el Festival y en el campo de la danza
actuardn el New York City Ballet y el
Ballet du Teatre de Paris.

CANADA

Alberto Garcia Guerrero,
juzgado por Boyd Neel

El director de orquesta, Boyd Neel, publi-
ca, en el Boletin del Real Conservatorio
de Musica de Toronto, un conceptuoso
articulo sobre Alberto Garcia Guerrero,
en cuyos pirrafos principales dice: “La
repentina muerte de Alberto Guerrero no
solo fue un rudo golpe para el Conserva-
torio Real, sino que un desastre para el
Canadd y la musica canadiense. La irra-

diacién de su influencia no sélo se hizo
senfir en este pais, sino que también en
la cscena internacional y su pérdida es
irreparable.”

Despuds de una breve biografia sobre
la extraordinaria labor realizada por Al-
herte Garcia Guerrero en Chile, el articu-
lista contintia diciendo: “Su fama como
profesor de categoria internacional se pro-
dujo tarde en su carrera. Durante afios
trabajé cont ahinco y en forma excelente,
pero era poco conocide fuera del Canada.
Fue el extraordinario ¢xito de Glenn
Gould lo que lo coloco entre los grandes
maestros de nuestro tiempo. Gould fue el
primero de una serie de brillantes alum-
nos, formados por Guerrero durante sus
ultimos afos, Es asi como deja la huella
de una gran tradicién pianistica en este
pais.

“‘Un caballero extremadamente culto y
cortés’ seria la iuejor deseripcidn de este
hombre que nos fue tan querido. Un so-
fitario entre los maestros de Toronto, rara
vez se presentaba en ptiblico y ni siquiera
se le veia en el Conservatorio, porque
daba sus clases en su hermosa mansién,
Viajé6 a Nueva York una vezr en veinte
afios y lo hizo para escuchar a su alumno
Ray Dudley, cuando tocS un concierto con
la Filarmoénica. Odiaba los viajes y nunca
se sentia mis feliz que en su casa cerca
de Orillia, acompafiado por vt grupo de
amigos intimos. Era un charlador extraor-
dinario v podia discutir cualquier aspecto
artistico con profundo conocimiento. La
literatura v las artes pldsticas eran domi-
nios que le eran familiares, al punto que
una velada en casa de Guerrero traslada-
ba a los salones proustianos de comienzos
de siglo. Creo que la palabra “civilizado”
es el término que mejor describe a este
gran caballero. )

“Sus métodos de ensefianza son casi im-
posibles de definir, Siempre insistié que
no tenia un método, porque cada alum-
no dehia ser ensefiado de una manera
distinta y de acuerdo con su temperamen-

* 112 *



Notas del extranjero

/ Revista Musical Chilend

to. Cuando se lograba discutir este punto
con &1, la discrepancia entre ejecucion y
técnica era el tema que siempre afloraba
a la superficie. Esto era lo que mis le
preocupaba. Siempre contaba la anécdo-
ta de aquel alumno suyo, durante sus
primeros afios en el Canadi, cuando des-
pués de un concierto ofrecide por Gue-
1rero, éste le dijo: “Ud. no toca como
ensefia. Por ejemplo, Ud. ensefia que los
dedos deben mantenerse en esta posicién,
gue la muheca debe colocarse a un cierto
nivel, que los codos y los hombros deben
ponerse asi o asd: luego, cuando Ud. toca,
no obedece a ninguna de sus reglas.” Por
lo visto, Guerrero medité sobre esto du-
rante afios, porque se dio cuenta de que
era verdad, pero nunca pudo descubrir
la explicacién definitiva. Decia: "Siem-
pre dudo si los centenares de cosas que
consideramos nuestro deber ensenar al
alumno no son medios que impiden ha-
cer musica en el piano.” Luego se exten-
dia sobre esta discrepancia entre ejecucién
y técnica y citaba a Franz Liszt, quien
ensefiaba que las octavas debian tocarse
desde la muiieca, levantando la mano en
forma exagerada y lanzindola sobre las
notas, pero cuando él tocaba, siempre se
le describia como “remeciendo las octa-
vas desde sus mangas”. Liszt ensefiaba a
sus alumnos a dar el tono con un movi-
miento vigoroso y lanzado del antebrazo,
pero, decfa Guerrero, los contemporineos
de Liszt, al describir su manera de tocar,
decian que “sus manos iban y venian,
amasando las teclas.”

“La mano es una parte del cerebro”,
era una de sus expresiones favoritas. Nun-
ca dej6é de asombrarle la delicadeza mila-
grosa de los movimientos de las manos.
Uno de sus experimentos favoritos era el
de colocar pequefios objetos de distintas
formas y pesos scbre una mesa y pedirle
al alumno levantar cada uno de ellos a
algunos centimetros y luego volver a colo-
carlo en el mismo lugar. Asi podia demos-
trar la increible destreza y el impulso des-

plegado por las manos para levantar cada
objeto. Luego elaboraba sobre esta demos-
tracién, explicindole al alumno que lz
posicién de la mano y los dedos en este
experimento correspondia exactamente a
io que ét queria ver cuando se sentaba
frente al piano, o sea, como cada objeto
tenia una forma distinta, la posicién tenia
que diferir en cada caso. Todo esto enfati-
zaba su tecria de que la discrepancia en-
tre técnica y ejecucidén provenia de la ex-
cesiva importancia que se le da al andlisis
del acto mismo de tocar sin reflexionar su-
ficienternente en la integracién de todos
los movimientos, o sea, de “que la mano
es parte del cerebro”.

“Nunca se cansaba de citar a Mersenne,
quien declaré que el arte, ciencia y mobi-
lidad de la mano es tan grande, que la
mano puede calificarse como uno de los
principales instrumentos de sabiduria y
razonamiento, Otre axioma, al que a me-
nudo escuché a Guerrero referirse, pro-
viene de los griegos, y dice que “la sabi-
duria humana reside en la mano y el ser
humano debe ser considerado sabio no
sdlo porque tiene manos, sino que mds
bien las manos le fueron dadas, porque
se supone que es sabio. Es asi como reali-
za los dictdmenes del arte y de la razén.”

“Jamas he conocido un maestre, de
cualquier cosa que fuere, que inspirara
un respeto y afecto como el que Guerrero
supo infundirle a sus alumnos. Todos y
cada uno de ellos lo adoraba. Es irre-
emplazable, pero aunque nos ha dejado,
su obra sigue viva en el gran nimerc de
alumnos talentosos que dejé tras de si.
No son muchos los hombres que disponen
de semejante legado al partir.”

ALEMANIA
Festival mundial de maisica
en Colonia

El jurado del 349 Festival Mundial de
Musica dio a conocer, a mediados de

* 113 *



Revista Musical Chilena /

Notas del extrarijero

enero de 1960, las obras de compositores
contemporidneos elegidas para el progra-
ma dei Festival. El 349 Festival de Muisi-
ca se celebra, del 10 al 19 de junio, en
Colonia. El jurado eligié 29 obras moder-
nas de compositores de Europa, de los
Estados Unidos, Argentina, Israel y Co-
tea. Se trata de 14 obras para orquesta,
6 tiempos vocales y 9 obras de musica de
camara. Los miembros del jurado fuercon
Elliott Carter (Estados Unidos), Marcel
Mihalovici (Francia), Karl Birger Blom-
dahl (Suecia), Wolfgang Fortner (Alema-
nia) y Guillaume Landré (Holanda)}. En
la Semana de Opera Contempordnea, que
organiza el Teatro de Colonia durante €l
Festival Mundial de Musica, se presen-
tardn obras de Prokofieff, Fortner, Stra-
vinsky, Ravel, Berg y Nabokov.

The World of Music

De las comunicaciones gue ha venido pu-
blicando el Consejo Internacional de Mu-
sica (UNESCO) surgidé en 1959 la revista mu-
sical internacional en tres idiomas, “The
World of Music”, que se publica en la
Birenreiter Verlag (Kassel), y que infor-
mard sobre la vida musical de la actuali-
dad y la colaboracién en el campo mu-
sical.

La revista se publica desde enero de
1960 seis veces al afio, bimestralmente, co-
mo 6rgano del Consejo internacional de
musica. En la revista figuran trabajos,
informes y noticias en inglés, alemdn y
francés. Una seccidn especial estd consa-
grada a los concursos musicales en todo
el mundo.

Archivo internacional de
maisica popular

El Museo Etnogrifico del Berlin Oeste co-
lecciona desde hace decenios discos y cin-
tas magnetofénicas con musica popular de
muchos paises del mundo. Durante Ja
guerra se destruyé una parte del Archi-

vo, pero en los ultimos aios se ha logra-
do, sin embargo, restablecer la coleccién.
En nueves viajes de investigacién se han
afiadido numerosas cintas magnetofénicas
nuevas. La Universidad del Estado federal
americano de Indiana ha enviado reciente-
mente al Museo 120 cilindros de cera con
grabaciones de musica exética de todo el
mundo y musica popular de Europa. Aqui
figuran también copias de valiosas pie-
zas de ia coleccién de Berlin, cuyos origi-
nales fueron victimas de la guerra. Una
de las piezas mds valiosas es la grabacidn
de cantos de los habitanctes de Tierra del
Fuego extinguidos entre tanto. También
las obras instrumentales y cantos de otros
grupos étnicos, como los Wedas de Cei-
lin, constituyen un valioso material de
trabajo para los musicdlogos.

Se ha publicado un nuevo
concierto de Haydn

En la Nagels-Verlag (Kassel) se ha pu-
blicado recientemente el nuevo concierto
de Haydn que descubrié Horst Heussner
en el aino Haydn, en 1958. Se trata del
concierto en Do mayor, hasta ahora per-
dido, para piano, dos viclines y violon-
celo. Como la mayoria de los conciertos
del preclasicismo, se concibié también
para musica de cdmara y puede ejecutar-
se como cuarteto para piano con solo de
arco (Precio de la partitura con voces:
8.— DM).

Musica viva

Junto a la serie de conciertos de “Muisica
viva” en Munich y “La nueva obra” en
Hamburge, los conciertos de Colonia
“Musica contempordnea” constituyen un
centro para estrenos de musica moderna.
En los 1ltimos meses se registraron dife-
rentes estrenos generales y primeras in-
terpretaciones en Alemania. De Henryk
Gorecki (Polonia) se ejecutd el magistral-
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mente construido “Epitafio” para coro
mixto y cuatro instrumentos. El artista de
26 afios es indudablemente uno de los ta-
lentos que mds prometen en la nueva ge-
neracién de compositores polacos. Igor
Stravinsky hizo una refundicién del mo-
tete “Ilumina nos” del cromitico det Re-
nacimiento, Gesualdo, que pudo escuchar-
se también en Colonia en esta serie de
conciertos. Anton Webern, el clisico de la
musica moderna serial, figuré con el es-
treno de un tiempo de trio de arco de su
obra poéstuma,

La “Staatsorchester” de Stuttgart ejecu-
t6 la “Elegia”, op. 72, de Marcel Mihalo-
vici. Mihalovici pertenece al circulo de
musicos oriundos del Este de Europa que
en la Europa Occidental han encontrado
una segunda patria y que estin influidos
por el impresionismo. En el severo arte
del compositor rumano se refleja con to-
da intensidad esa continuacién del estilo
impresionista. En el mismo concierto se
ejecutd el “Capriccio para orguesta”, una
obra de juventud del compositor austrfa-
co Gottfried von Einem de la Escuela
berlinesa de Boris Blacher. E] acento Te-
cae visiblemente en el refinamiento ritmi-
co, mientras que el tratamiento de lo or-
questal es reservado.

Philarmonia Hungarica

La “Philarmonia Hungarica”, fundada a
fines de 1956 por mmisicos hiingaros re-
fugiados en Austria y que desde enton-
ces se ha presentade en numerosas ciuda-
des de Europa y en los Estados Unidos,
se ha trasladado ahora a la Republica Fe-
deral de Alemania. La ciudad de Marl
en Westfalia ha aceptado el padrinazgo y
los musicos hungaros serin ciudadanos.
Por encargo de la Comisaria de Refugia-
dos de las Naciones Unidas, Yul Brynner,
agradecié en un acto celebrado en Marl,
el que la ciudad haya concedido una nue-
va patria a la famosa orquesta hungara.

*
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La orquesta podrd proseguir desde aqui
sus giras artisticas.

Martinon, nuevo director de
la Orquesta de Diisseldorf

La ciudad de Diisseldorf ha nombrado
director general de musica de la ciudad
a Jean Martinon, de 49 afios. Martinon,
que en los dos ultimos afios dirigié la
“Israel Philarmonic Orchestra” en Tel
Aviv, sucederd al director Eugen Szen-
kar, que ha dimitido por razones de edad.
El futuro director de la Orquesta de Diis-
seldorf, nacido en Lyon, estudié en Paris
con Alberto Roussel y Charles Munch,
es caballero de la Legién de Honor. Ha
dirigido importantes orquestas en Nueva
York, Londres, Varsovia y Belgrado. En
Alemania fue conocido por una tournée
con la Orquesta Sinfénica de la Radio
de Parfs en abril de 1959.

OpErRA BALLET

Se ha descubierto una cpera
de Hindel

El historiador de la musica, Dr. Credie,
descubrid a fines del aflo 1959, en el se-
gundo centenario del nacimiento de Georg
Friedrich Hindel, la partitura original
de su 6pera “Ricardo I”. Esta épera del
compositor alemdn se representard en
1960 en Alemania y en Suecia. Las notas
de la partitura fueron a parar, en el si-
glo XIX, a una biblicteca de Estocclmo.
Como llevaban el signo de R. Keiser, un
compositor alemdn de éperas del siglo
XVIII, fueron pasadas por alto hasta aho-
ra por los musicografos. La obra se estre-
n6 el 16 de mayo de 1727 en Londres y la
primera representacién alemana tuvo lu-
gar, también en 1727, en Hamburgo. El
Dr. Credie pudo comprobar, en minucio-
sas investigaciones, mediante la compara-
cién con ayuda de microfilms, que la par-
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titura de Estocolmo es el original de la
obra perdida.

“La oca del Cairo”, de Mozart

La opera desconocida de Mozart, “La oca
del Cairo”, representada por primera vez
hace 20 aios, ha side_puesta en escena
hace poco en el “Staatstheater” de Baden,
en Karlsruhe. Mozart empez6 a escribir es-
ta obia en 1783, pero no la termind. Se
trata de una Opera en un acto que ahora
ha sido instrumentada por Virgilio Mor-
tari y reconstruida en varias partes. Mor-
tari, profesor de Composicién en una
Academia de Musica en Roma, pudo asis-
tir al éxito del estreno en Karlsruhe.

La musica, sobre todo en las escenas
de los celos y de la reconciliacién entre
la doncella Auretta y el preceptor Chichi-
bio, asi como en el gran final bufo con
el viudo enamorado Don Pippo, estd cer-
ca de las “Bodas de Figaro”. El estreno
de Karlsruhe fue dirigido por el maestro
Frithjof Haas y la escenificacién fue de
Waldemar Leitgeb. La misma noche se
representaron también dos oOperas cortas
del compositor francés Darius Milhaud,
“El rapto de Europa” y “Ariadna aban-
donada”,

10? aniversario de la muerte
de Kurt Weill

El 3 de abril de 1960 fallecié hace diez
anos el compositor Kurt Weill, el creador
de la “Opera de tres centaves” (“Drei-
groschenoper”) vy otras éperas famosas.
Weill nacié en Dessau en 1900. Fue dis-
cipulo de Busoni y vivié hasta 1933 en
Berlin y luego en Paris y Nueva York.
Después de las operas “El protagonista™
(1926) y “Mahagonny” (1927) logréd un
éxito mundial con la “Opera de tres cen-
tavos”. En América intenté fomentar el
desarrollo de una oOpera popular ameri-
cana, especialmente en los ultimos ailos,

con fa obra “Down in the Valley” (1948).
Kurt Weill presté un importante concur-
so al arte de la Gpera de 1a primera mi-
tad del siglo XX y empled, en una nueva
forma, el jazz y €l song en la dpera.

Documentos de musica antigua

El proceso que en el curso de los siglos
condujo en Alemania a los clisicos de la
musica del siglo XVIII y del XIX estd
documentado en las nuevas publicaciones
de la serie “El legado de la miisica alema-
na” (editade por la Comision de Historia
de la Musica). Con el titulo de “Monu-
mentos de la musica alemana” se publi-
ca esta serie desde 1891. La serie se inte-
rrumpié al terminar la guerra.

En 1953 se reunieron musicélogos, bi-
bliotecarios y editores para reanudar este
trabajo que hoy dirige el Prof. Hans Al
brecht (Universidad de Kiel). Su misién
es la de publicar en ediciones originales
importantes fuentes de historia musical,
con el fin de preparar al mismo tiempo
las ediciones para la interpretacién,

La serie “El legado de la musica ale-
mana” esta dividido en las diez secciones
siguientes: 12 Misica de orquesta, 2* Mo-
tetes y misas, 3* Canciones a varias vo-
ces, 4% Opera y arias, 5% Miuisica de cima-
ra, 62 Organo, piano y latd, 7 Edad me-
dia, 8% Obras seleccionadas de distintos
compositores, 9* Oratorios y cantatas y
10# Prerromanticismo.

Desde la reanudacién de Ias publicacio-
nes en 1954 se han publicado 12 volime-
nes. Entre ellos se encuentra el “Cddigo
mensural de Nicolaus Apel”, edicién de
una importante coleccién manuscrita de
musica a varias voces de hacia 1500 vy,
ademads, un velumen con conciertos para
clarinete, del siglo XVIIl, y arte alemin
de 6rgano del siglo XVII. La serie “El le-
gado de la miisica alemana” se publica
en nueve editoriales de musica. Los pros-
pectos pueden pedirse a la Birenreiter
Verlag, Kassel.
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Muisica moderna

En Berlin, Lorin Maazel dirigié el con-
cierto de violin de Alban Berg. Como so-
lista actué Christian Ferras. En esta com-
posicién, que en la nueva musica no tie-
ne paralelo, Berg logré una sutil elabora-
cion de aires populares y corales en la
esfera de la musica serial. Antes de esta
obra la Orquesta Filarmoénica, dirigida por
Maazel, ejecutd las piezas infantiles “Ma
mére l'oye”, de Ravel, con el original bri-
llo de su colorido instrumental.

Dos coros mixtos sumamente dificiles
de Arnold Schénberg, de 1926, han sido
cantados recientemente por primera vez
cn Alemania en la serie de conciertos de
“Muisica contempordnea”. Schénberg escri-
bié estos coros en Berlin, Opus 27, en la
técnica dodecatonal. En el mismo con-
cierto se oyd la transcripcién que Anton
Webern hizo del gran tiempo final a seis
voces del “Sacrificio musical” de Bach, y
ademds, los “Oiseaux exotiques”, del com-
positor francés Olivier Messiaen,

Hans Werner Henze dirigié en Colonia
en diciembre de 1959 su ciclo “Nocturnos
v arias para soprano y gran orquesta’,
inspirados en dos poesias de la poetisa
Ingeborb Bachmann. Las dos arias estdn
encuadradas en tres piezas para orquesta
gue tienen un caricter de balada. La obra
fue estrenada hace dos afios y, segiin es-
cribié el critico Edmund Nick en el dia-
rio “Die Welt” (Hamburgo), significa un
“satisfactorio enriquecimiento del canto
sinfénico. Cautivador desde los primeros
acordes de los arcos, el conjunto es una
forma extrafia de la nueva misica. La so-
prano Helga Pilarczyk y la orquesta cum-
plieron brillantemente las exigencias de
la obra”.

Se ha fundado la “Fonoacade-
mia” alemana

En Nurenberg se fundd en 1959 una
“Fonoacademia alemana” que se ha asig-

nado la misién de examinar los nuevos
discos que se lanzan al mercado y de con-
ceder dos veces al afic premios para los
mejores que se graben de musica seria.
El archivo recogerd absolutamente toda la
produccion alemana de discos. La presi-
denta honoraria de la “Fonoacademia” es
ia pianista Elly Ney, y los vocales, entre
otros, el director general de miisica Ru-
dolf Kempe, el sochantre de Santo To-
mds de Leipzig, Prof. Kurt Thomas, el
rector de la Escuela Superior de Ciencias
Sociales y Econdémicas de Nurenberg, Prof.
F. W. Schoberth y el director general de
musica Lovro von Matacic. En la nueva
asociacion han entrado también varios
criticos musicales.

Estreno de “Edipo el Tirano”
de Orff

La nueva obra escénica de Carl Orff,
“Edipo el Tirano”, fue estrenada el 11 de
diciembre de 1959 en la “Staatsoper” de
Stuttgart, en presencia del compositor. La
representaciéon inicié una semana Orff en
la Opera de Stuttgart, que presentd tam-
bién “Antigona”, “La Iuna” vy los “Trion-
fi”. “Edipo” sigue la linea de Ia “Anti-
gona”. Una vez mds, el compositor ha es-
crito una obra musical, basindose textual-
mente en Séfocles, en la traduccién de
Friedrich Holderlin. La musica renuncia
a formas independientes y se adapta
completamente al drama. En ese estilo
de Orff recitan los cantantes en una es-
pecie de declamacién ritmica largos pasa-
jes y frecuentemente la palabra hablada
sustituye completamente a la cantada. El
papel de Credn se confié a un actor (Hans
Baur). Las arias en los puntos culminan-
tes de la pasién adquieren breves formas
vocalizadas. En toda la partitura no se
encueniran frases melédicas mds que en
pocos compases.

La orquesta es tratada por Orff como
un engorme instrumento de baterfa. La
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instrumentacién es casi la misma que en
la “Antigona”: faltan casi por completo
los instrumentos de arco, hay 6 pianos,
4 arpas, flautas, oboes y una bateria de
18 muisicos con xiléfonos, metalfonos, ca-
rillones, tamtams, diferentes cajas y otros
instrumentos especiales que dan una ri-
ca escala ritmica.

El director de orquesta fue Ferdinand
Leitner, el realizador, Giinther Rennert, y
la abstracta escenografia la hizo Caspar
Neher. El gran papel de Edipo lo desem-
pefi6, al parecer sin esfuerzo, Gerhard
Stolze, uno de los mejores actores entre
los tenores alemanes. El unico papel fe-
menino lo encarné Astrid Varnay (Yo-
casta) con alto dramatismo. Los artistas
y el compositor fueron largamente ova-
cionados.

La opera de Nabokouv sobre
Rasputin

En noviembre de 1959, en una gran
“premitre” internacional, se estrené la
épera de Nicolas Nabokov, “La muerte de
Rasputin”. El compositor nacié en 1903
en Rusia y vive en Paris. El libreto es
del lirico inglés Stephan Spender. En la
version completa que se representé en
Colonia, ¢l primero y el tercer actos se
tomaron de una versién primitiva, a la
cual se afiadié un segundo acto, hacien-
do asi una épera que llenaba el progra-
ma.

En la “Frankfurter Allgemeine Zeitung”,
el Prof. H. H. Stuckenschmidt (Berlin)
dice sobre la nueva dpera que tiene un
“parlando de asombrosa seguridad, que
procede de Tschaikovsky, y que alcan-
za su punto culminante en los diilogos
entre Rasputin y el Principe. La figura
de Rasputin con grandes momentos tra-
dicionales, pero magistralmente domina-
dos, de arrebato y dramatismo, asegura
a la obra un penetrante éxito, Grandes
pasajes musicales estdn deducides de una

serie dodecatonal que en algunos acor-
des recuerdan a Stravinsky. El libreto es
de alta intensidad dramatica y presenta
cuadros del pasado de Rasputin. Cons-
tantemente Nabokov emplea en su parti-
tura folklore ruso, especialmente en las
canciones de los soldados heridos”. Oscar
Fritz Schuh, el nuevo intendente de Colo-
nia, ofrecié una escenificacién en el es-:
tilo del gran teatro naturalista. “Es una
escenificacién de efectos teatrales que se
suceden unos a otros. Josef Rosenstock di-
rigié con segura mano la imponente or-
questa ¥ en la escena domind una fuerte
personalidad, un gran cantante: el bajo
Franz Andersson como Rasputin. Fue
una brillante “premiére” ante un audito-
rio de prominentes europeos y america-
nos. Nabokov y su libretista Spender ob-
tuvieron con sus colaboradores un éxito
rotundo e indiscutible”.

Descubrimiento de una obra
maestra del romanticismo

Con motivo del centenario de la muerte
de Louis Spohr, el “Staatstheater” de
Kassel presentd esta temporada una nue-
va escenificacién de la dépera “Jessonda”,
que durante mucho tiempo fue considera-
da como la obra principal del romanticis-
mo y que después cayé en el olvido. La
partitura, terminada en 1822, es la 6pera
mds audaz del romanticismo alemin.
Spohr amplié en ella la tonalidad clasi-
ca con innovaciones armonicas y forma-
les, llegando casi hasta Wagner. “Jesson-
da” es también la primera épera compues-
ta enteramente con “leit motiv’, Wagner
y Richard Strauss la estimaban como la
principal obra del romanticismo. La mi-
sica de Spohr sobresale en las partes 1f
ricas y exdticas, especialmente en las es-
cenas del templo genialmente caracteriza-
das. En Kassel el director de orquesta Ru-
dolf Ducke y el realizador Hans-Georg
Rudolph procuraron dar a “Jessonda” un
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estilc de leyenda. El critico Heriried
Homburg dice en "Die Welt” (Hambur-
go): “Se ofreci6 wna joya musical con
noble melodia y una plétora de delica-
dos efectos. “Jessonda™ tuvo una sorpren-
dente aceptacién y el publico la aplaudié
espontineamente.” La representacién ce-
rré las fiestas conmemorativas del cente-
nario de la muerte de Spohr.

Cursos Internacionales de
Muisica Moderna en
Darmstadt

Los XV Cursos Internacionales de Musi-
ca Nueva se realizardn este afio, como ya
es habitual, en la ciudad de Darmstadt,
entre el 6 y 17 de julio préximos, orga-
nizados por el Kranichesteiner Musikins-
titut. Aqui se reunirdn compositores, ins-
trumentistas, criticos y musicélogos de to-
dos los paises, no sélo para escuchar las
obras mds representativas de nuestro tiem-
po, sino que para discutir, estudiar sobre
todos los planos estéticos, tedricos y prac-
ticos, la evolucién del lenguaje musical
y para proceder al intercambio interna-
cional de la musica nueva.

Entre las conferencias que se dictardn
este afio, en primer plano debe destacar-
se el curso que dictard Pierre Boulez so-
bre “:Cémo enfocamos la misica moder-
na?”" Los compositores Luigi Nono, Karl-
heinz Stockhausen y Stefan Wolpe darin
conferencias sobre “Letra, Musica y Can-
cién”, el primero; “Forma de Variacio-
nes”, el segundo, y “Proporciones”, el ter-
cero.

Los conciertos que se ofrecerdn simul-
tineamente con los cursos incluyen audi-
ciones de orquesta de cdmara a cargo de
los compositores jévenes; conciertos de la
Radio Sur de Baden-Baden para los invi-
tados extranjeros y funciones de Opera a
cargo del Teatro de Darmstadt. La Radio
de Frankfurt en Darmstadt ofrecerd con-
ciertos de Musica Moderna y la Radio de

Hessen, dos conciertos con coro y orques-
ta sinfdnica.

Los cursos para especialistas con ins-
cripcién previa, cuya duracién es de seis
seminarios, abarcard los siguientes temas:

Pierre Boulez: “El arpa en la musica
moderna”.

Gybrgy Ligeti: “Desarrollo de la Musi-
ca Electrénica”: Obras, métodos, demos-
tracién y andlisis.

Bruno Maderna: “Debate sobre compo-
siciones presentadas a este certamen”.

Henri Pousseur: “Problemas de forma
en la Musica Moderna”.

Hermann Heiss: “Improvisacién instru-
mental, demostraciones y ejercicios préc-
ticos.

Bruno Maderna: “Direccién orquestal”.

Edward Steuermann: “Piano”.

Alfons y Aloys Kontarsky: “Piano y
diios de piano”.

Andre Gertler: “Violin”,

Severino Gazzelloni: “Flauta”.

Francis Pierre: “Arpa”.

Premio de Musica
Kranichstein

Simultdneamente con, los “Cursos de
Vacaciones Internacionales de Musica Mo-
derna”, cada afio se celebra en Darmstadt
un concurso para obtener el premioc de
Musica de Kranichstein. El premio serd
otorgado por el desempefio en la inter-
pretacién de la “Musica Moderna” a j6-
venes intérpretes hasta 30 afios de edad.

En 1961 habrd concursos para pianis-
tas, dio de pianistas y vicloncello, con
premios de 1.000 D. M. Entre las obras
obligatorias figuran: para piano solo:
Schénberg: Fiinf Klavierstiicke, Op. 23;
Duo de piano: Bernd Alois Zimmermann:
“Perspektiven” y para cello: Hans Wer-
ner Henze: “Serenade”., Ademds, cada
concursante deberd tocar dos obras mo-
dernas de su propia eleccién. Les estu-
diantes deberdn inscribirse antes del 15
de junio de 1960,
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Noveno Concurso Internacio-
nal de Musica de la Republica
Federal de Alemania

El Noveno Concurse Internacional de
Musica 1960, que comprende las catego-
rias de Canto, Piano, Flauta, Corno y
Diios de violin y piano tendrd lugar en
Miinich entre el 6 v el 20 de septiembre
de 1960 y estd abierto a los musicos de
todos los paises del mundo.

En este Concurso Internacional de Mu-
sica se pretende seleccionar a jévenes eje-
cutantes de excepcionales condiciones, los
que deben inscribirse antes del 12 de ju-
lio de 1960, enviando sus fichas a: Inter-
nationaler Musikwettbewerhb, Muchen 2
Bayerischer Rundfunk (Alemania).

Cusra

Primer Festival Internacional
de Ballet

El critico de ballet chileno Hans Ehr-
mann, invitado oficialmente por Cuba al
Primer Festival Internacional de Ballet ce-
lebrado en La Habana, ha enviado crd-
nicas al diario “La Nacién” sobre las ac-
tuaciones de los artistas de seis paises que
intervinieron en este Festival, que se ini-
cié el 15 de marzo.

El primer conjunto que actud fue el
Ballet de Cuba con “El Lago de los Cis-
nes” y los soviéticos Nina Timofeyeva y
Boris Khoklov. Participaron también el
Ballet Espafiol de Vargas y Jiménez, el
Teatro de Danza Cubano, el Ballet de
Bellas Artes de México y ¢l Ballet de Ve-
nezuela, y el American Ballet Theatre,
cuya visita fue auspiciada por el Depar-
tamento de Estado.

Las crénicas de Hans Ehrmann nos ha-
blan del extraordinaric progreso del Ba-
llet de Cuba en comparacién con sus ac-
tuaciones en Chile el afio pasado, desta-

can las actuaciones del Teatro de Danza
que dirige Ramiro Guerra, conjuntc or-
ganizado el afic pasado, que consta de 24
bailarines. Este conjunto present6é cuatro
obras: “Mulato” y “Mambi” con coreo-
grafia de Ramiro Guerra y musica de
Doris Humphrey, pionera del movimien-
to de danza nortcamericanc y dos obras
de corte moderno: “Juana de Rouen” con
miuisica de Vaughan Williams y coreogra-
fia de Anna Leontina y “Despertar”, con
coreografia de Enrique Martinez y musi-
ca de Carlos Farifias. El tema de este 1l-
timo ballet es la revolucién cubana,

El Ballet de Bellas Artes de México tu-
vo dos presentaciones: la primera dedica-
da a danzas modernas y la segunda, zl
folklore. La compaiiia tiene aproximada-
mente la misma edad que el Ballet Na-
cional Chileno y fue formado por Wal-
deen y Ana Sokholov, recibiendo asi el
impacto de la danza moderna de Estados
Unidos. Pero el movimiento mexicano na-
cié y se desarrollé en estrecho contacto
con la eclosion nacionalista en la pintura
v miuisica.

El primer programa consult¢ “La Man-
da” con musica de Blas Galindo y coreo-
grafia de Rosa Reyna; “Balada de la Lu-
na y el Venado” con musica de Jiménez
Mabarak y coreografia de Ana Mérida;
“Juan Calavera” con miisica de Revuel-
tas y coreogratia de Josefina Lavalle;
“Tierra” con misica de Moncayo y co-
reografia de Elena Noriega. Estos ballets
reflejaron aspectos de }a busqueda ac-
tual de los coreografos mexicanos.

La segunda funcién fue folklérica y de
gran colorido. Sirvié como muestra del
gran manantial con que cuenta la danza
de este pais.

EI critico nos habla de las actuaciones
del “American Ballet Theatre”, cuyas lu-
minarias fueron Lupe Serrano y Erik
Bruhn en el conocide “pas de deux”, de
Don Quijote. También se dieron a cono-
cer los ballets: “La Leyenda del Rio Fali”,
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de Agnes de Mille y “Jardin de las Li-
las”, de Tudor.

En cuanto al Bazllet Nacional de Vene-
zuela, conjunto integrado por 18 bailari-
nes y que goza de una subvencién del Go-
bierno, presenté dos programas en los que
sélo una obra tuvo un creador vardm, to-
dos los demids fueron obras de coreédgra-
fas.

El primer programa presentado al Fes-
tival fue de tres obras neocldsicas, sin ar-
gumento, Se utilizé muisica de Tschaikovs-
ky. Bach y César Frank; los coredgrafos
fueron Ady Addor, Vaslav Veltchek y Ma-
ria Teresa Carrizo.

“El Mandarin Milagroso”, de Bartok;
“Pedrito y el Lobo”, de Prokofieff y “Las
Bodas”, de Stravinsky, con coreografia de
Graciela Henriquez, demostraron la gran
audacia de esta coredgrafa, que una vez
que madure y sepa lo que se propone, cs
posible que realice trabajos de valor.

Las dos personalidades mas fuertes de
la compania, segin Hans Ehrmann, son
Maria Teresa Carrizo, creadora del ba-
Het abstracto “Variaciones Sinfdénicas”, de
César Frank, y Graciela Henriquez.

El ballet venezolano. a pesar de su ju-
ventud e inmadurez, tiene a su favor el
entusiasmo por su trabajo y también su
disciplina, scguramente atribuible a la
labor de su directora, Irma Contreras.

BELcica

Panorama de la temporada
1960

La temporada de conciertos se prosigue
con nueves e interesantes programas pa-
ra todos y al alcance de todos los pabli-
cos. Nuevos programas que son fruto de
un concienzudo estudio y anilisis de las
obras, para poder reunir a un tiempo to-
das las caracteristicas de estilo que el pi-
blico exige: cldsico, moderno y contem-
porineo.

Lleno absoluto, a rebosar, en la sala.
de la Sociedad Filarménica de Bruselas.
En las tablas, Eduardo del Pueyo. Este’
gran pianista zaragozano y avecindado en
Bruselas desde hace aiios, donde dirige
la clase de piano del Conservatorio, nos
ofrecié un recital consagrade a Beetho-
ven v a Granados. Lo que yo admiro en,
este pianista es que en sus interpretacio-
nes, el elemento técnico no se separa, ni
pasajeramente, del elemento expresivo, ni
siquiera en la circunstancia de que el pri-
mero pudiera por si solo causar un gran
efecto. Eduzardo del Pueyo sabe muy bien
que producir musica sin pensar mis que
en la virtuosidad, en el efectc ameno y
variado, es orientar el gusto del piiblico
hacia lo superficial.

En la Sociedad Filarménica de Bruse-
las actu¢ igualmente la Orquesta Sinféni-
ca de Bamberg, dirigida por José Keil-
berth. La orquesta estuvo magnifica. Jo-
sé¢ Keilberth es un director seguro, con-
ciso v correcto. Sus creacioncs quizd no
tengan ese halo poético. ese matiz per-
sonal, a la par que fiel a la partitura, que
nos suelen ofrecer los directores genia-
les, pero Keilberth sabe, en cambio, me-
dir y ponderar cada obra. En resumen,
un buen director, una buena orquesta y
una buena programacién,

No abandonaré la Sociedad Filarméni-
ca sin mencionar al pianista Aldo Cicco-
lini, que nos ofrecié una velada consagra-
da a Mozart, y al joven director de or-
questa Zubin Mekta que, al frente de la
Orquesta Nacional, nos dio una versién
muy dindmica de “Pulcinella”, de Stra-
vinsky y el muy lindo Concierto para Or-
questa de Bela Bartok. Y puesto que ha-
blo de Stravinsky no estaria de mds decir
dos palabras de la velada que los miem-
bros de las Juventudes Musicales de Bél-
gica consagraron a dicho compositor, ve-
lada que, dicho sea de paso, fue muy
apreciada de los melédmanos bruselenses,
va que en ella el conocido Choo Hoey,
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al frente de la Orquesta Sinfénica inter-
preté la Sinfonia en tres movimientos de
Stravinsky. En esta obra se observa la pre-
dileccién de Stravinsky por los acordes
defectivos o incompletos en los que omi-
te Ja quinta.

La serie “Musica de Cdmara” del Pala-
cio de Bellas Artes de Bruselas continia
suscitando vivo interés. Actud con lison-
jero éxito el “Cuarteto Hiingaro” con un
programa compuesto de obras de Schu-
bert, Mozart y Beethoven. En la inter-
pretacién de las obras de Beethoven, es-
te conjunto huye extremadamente de to-
do género de virtuosismos orquestales, La
idea del Beethoven lento que tienen en
general los hungaros, se centra mucho
mis en el ultime cuarteto escrito por el

genial compositor. El “Cuarteto Hingaro™
se recrea en todos los pasajes de dicha
obra y la hace resaltar por la cuadratura
de un clasicismo bien estudiado.

Sin novedad en el campo operistico.
Después de varias rtepresentaciones de
“La Bohemia”, el Teatro de la Monnaie
de Bruselas ha repuesto “Nabucco”, de
Verdi y prepara actualmente “El barbero
de Sevilla”, de Rossini, con el elenco ti-
tular de dicha primera escena lirica de
Bélgica.

La actividad de la dpera en Bélgica de-
muestra que, pese a toda la voluntad del
modernismo, la tradicién estdi muy lejos
de haber perdido sus derechos en el tea-
tro.

F. G.
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