FORMAS MUSICALES BASICAS
DEL FOLKLORE CHILENO

Por
Luis Gaston Soublette

En el presente trabajo se trata sélo de aquellas formas musicales de
nuestro folklore que podriamos denominar “cantos”, excluyendo las
danzas.

La primera de estas formas es el VERso.

La denominacién Verso en el folklore chileno designa la composi-
cién literaria hecha sobre la base de la décima, segiin la forma métrica
perfeccionada por el espafiol Vicente Espinel (1550-1642). Por exten-
sién se llama “verso” también al canto de estas formas métricas.

A nuestro juicio, el verso es la manifestaciéon mds interesante del
folklore musical chileno, tanto por la melodia como por el acompafia-
miento y el texto,

La temidtica de este género folklérico puede dividirse en varios
asuntos o “fundamentos”, como suelen llamarlos los cantores populares.
Se distinguen como los fundamentos mas usuales y comunes los Versos
a lo Humano y los Versos a lo Divino, siendo éstos los que se cantan en
velorios y novenas y aquéllos en reuniones profanas. Por su nombre los
primeros se refieren de preferencia a los asuntos de la tierra y los segun-
dos a los asuntos del Cielo.

Esta divisién, es adoptada por algunos cantores que en ciertas oca-
siones quieren explicar sintéticamente la cuestién, aunque no es correcta
por no corresponder al significado estricto de los términos. Los mismos
cantores son los que, por otro lado, nos dicen que Verso a lo Divino es
aquel que se refiere al Nuevo Testamento y particularmente a la Nati-
vidad y a la Pasién de Cristo. Quedan excluidos de este fundamento
todos los versos por €l Antiguo Testamento, aunque en ellos se hable
directamente de Dios. Estos tltimos suelen llamarse “Versos por la Bi-
blia” o simplemente por Historia. Asimismo, son Versos por Historia,
como su nombre lo dice, todos aguellos que relatan acontecimientos
histdricos, pero de épocas muy remotas, pues, en el concepto de los can-
tores, la historia es algo muy distante en el tiempo, algo de tal manera
antiguo que los personajes aparecen revestidos de un cardcter mitico.
Tal es el caso del emperador Carlo Magno o Genoveva de Brabante,
temas predilectos de nuestros Versos por Historia.
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Con todo, sea que relaten acontecimientos biblicos o simplemente
historicos, esta clase de versos se cantan en velorios y no pertenecen al
fundamento de lo Divino.

En el fundamento a lo Humano se excluye todo aquello que consti-
tuye la vida del hombre, y dentro de éste se distinguen varios subfunda-
mentos, tales como “Versos por Chicherfa”, es decir, versos de chingana;
“Versos Autorizados”, que se refieren al oficio de cantor y poeta; “Versos
por Ponderacién”, en los que se exageran las cosas de un modo inge-
nioso y sorprendente, etc.

Un fundamento aparte lo constituyen los “Versos por Literatura”,
en los cuales se expresa de un modo poético y cuidado una idealizacién
de la naturaleza a la manera renacentista.

Otros fundamentos importantes son los “Versos por Astronomia”, en
los cuales, como su nombre lo indica, se canta a los astros y fenémenos
meteoroldgicos, y los “Versos de Angelitos”, propios de los velorios y en
los cuales se hace hablar al pequefio difunto, quien se despide de su
madre, padre, hermano, padrinos, amigos, tierra y todo cuanto formé
parte de su vida en este mundo, o también se le saluda y elogia por su
privilegio de volar a los cielos sin mancha de pecado.

Esta es una revisién somera de los versos en su aspecto temdtico.

En lo que concierne a la métrica, estos versos, como se dijo en un
principio, se ajustan a la décima cortesana espafiola perfeccionada por
Vicente Espinel. Esta forma métrica tiene versos ortosilabos que riman
en el siguiente orden: 12 con 49 y 59; 29 con 39; 69 con 7¢y 10 y 82 con
99. Ejemplo:

De tres goteras de sangre
se formé Dios para siempre
y tomé carne en el vientre
de la Purfsima Madre.

En Belén nacié Dios Padre,
fue feliz el nacimiento,

el buey le echaba el aliento
y también le dio a adorar

y a su pecho ha de entrar
donde estd su pensamiento.

Generalmente la composicién completa comprende cuatro décimas
que glosan una cuarteta, de la cual, cada verso pasa a ser el uitimo de
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cada décima, pie forzado que exige de los poetas gran maestria. Pero
como no siempre llegan éstos a reunir las condiciones que este dificil
juego requiere, es frecuente encontrar versos con fuertes incongruencias
en sus glosas.

La melodia del verso es casi siempre salmddica, es decir, sin pie
ritmico, con todas las caracteristicas del recitativo, ejemplo:

E . lia se llama_ba Hortencia es la mas be.tllaentre

"y

“"mil vue.la co.moave non.til__j_d.:f vue_la co.
14

moga.ve gentit ¢ la musal.tc_:_emi.nencia e . lla con
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0. be.diencia vuclvg‘huciami presu.ro sa es ho.nes. ta

Estas melodias o entonaciones son relativamente pocas y en ellas los
cantores encuadran los mds variados versos improvisando inflexiones.
Por eso, las entonaciones no son cantadas nunca de un mismo modo y
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ninguna versién puede decirse que es la verdadera o el padrén meld
dico. 86lo una cierta aproximacion y ciertas constantes indican la pre-
sencia de una entonacién determinada.

El siguiente ejemplo nos muestra las variantes que sufre una misma
entonacién en dos versiones distintas (Ver ejemplo 3).
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La melodia del verso, como habiamos dicho, tiene las caracteristicas
del recitativo, por su libertad, lo cual se acentia por el caricter impro-
visado de cada version. Por esto, es contraria a la libertad de la linea,
cualquiera divisién de compases. Las barras de separacién que aparecen
han sido puestas inicamente con el objeto de separar las frases musicales.

Ahora bien, por el numero de versos deberfan resultar 5 frases, in-
cluyendo dos versos cada frase, sin embargo, las melodias estdn conce-
bidas de modo que resulten 6 frases, con el objeto de equilibrar la des-
proporcién que resulta de las dos primeras frases con los cuatro primeros
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versos, contra las tres siguientes con los otros 6 versos. La frase que
equilibra el primer grupo se llena repitiendo uno o dos versos, como
puede observarse en el ejemplo “El Uno le dijo al Dos”, donde se repiten
el 12 y el 29. En la pausa que hay al fin del 49 verso y en la que hay al
término del 10, s¢ producen las dos caidas de la melodia, que consisten
en un descenso al extremo grave del 4mbito melédico. Este dmbito es
casi siempre una séptima menor, rara vez una octava y en ciertas oca-
siones se reduce a una quinta.

La estructura melddica es modal, Aunque seria extrafio al espiritu
de nuestro folklore el clasificar los modos de estas melodias de acuerdo
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con el sistema tradicional gregoriano, y sélo por método y aproximacién
se pueden indicar algunas correspondencias.

Todo lo dicho hasta aquf sobre l1a melodfa del verso, vale para la
forma comin de canto que entre los cantores se denomina “a lo pueta”.
Junto a esta forma de melodfa existe otra que no tiene una denomina-
cién especial y se caracteriza por tener pie ritmico. Un ejemplo de este
tipo de melodia es Ia de aquel verso “por el fin del Mundo”, llamado
“El Primer dia el Sefior”, recopilado por Violeta Parra:

EL PRIMER DIA EL SENOR
Ej. 4
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En este ejemplo, aunque la divisién en tres cuartos se impone clara-
mente, €l compds nimero 6 tiene cuatro tiempos.

Esta polimetria suele presentarse casi invariablemente en los versos
que tienen pie ritmico.

El instrumento acompafiante de los versos es el Guitarrén, sobre
cuyo particular me remito al excelente trabajo realizado por mis colegas
Raguel Barros y Manuel Dannemann?, -

La guitarra es también instrumento acompafiante de versos, pero lo
ha llegado a ser por reemplazo del guitarrén a consecuencias del desuso
en que éste ha ido cayendo. De todos modos, sea que se use uno u otro
instrumento, el punteo es absolutamente sui géneris. Damos a continua-
cién un ejemplo de toquio de guitarrén.

1El Guitarrén en el Departamento de nemann. Coleccién de Ensayos N¢ 12, Edi-
Puente Alto. Raquel Barros-Manuel Dan-  torial Universitaria, 1960.
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TOQUIO DE GUITARRON
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Algo muy importante que es preciso hacer notar respecto del acom-
pafiamiento instrumental del verso, es la no correspondencia tonal entre
la armonfa y la melodfa. La melodfa es modal y cantada sin acompaiia-

* 55 *



Revista Musical Chilena / Luis Gastén Soublette

miento, presenta ese cardcter auténomo de toda verdadera melodia, sobre
todo cuando se trata de musica modal. El acompafiamiento, en cambio,
busca siempre una estructura armdnica tonal, dentro de las resoluciones
de los acordes fundamentales. _

En Ia parte de la melodia donde es posible introducir estos acordes,
el acompafiamiento se une a la melodia; pero en los pasajes donde no es
posible armonizar de este modo, desaparecen los acordes y el cantor
se acompaiia al unisono con el canto.

La autonomia modal de la melodia nos hace pensar en una verda-
dera independencia de todo acompafiamiento instrumental. Aunque
nada podemos asegurar a este respecto, por falta de investigacién en
este campo. Creemos, sin embargo, por razones puramente musicales, que
una armonizacién consecuente con la linea melédica podria sélo reali-
zarla un ladd con todas las posibilidades arménicas que ofrece, pero
esto corresponderfa a una escuela musical que es extrafia a nuestro
folklore. .

Las demds formas cantadas del folklore chileno, es decir, Tonadas,
Canciones, Villancicos, Esquinazos, presentan todas las mismas caracte-
risticas estructurales, diferencidndose tan sélo en el texto y en ciertos
elementos secundarios. ‘

La mds importante de estas formas es la tonada. Ninguna definicién
de diccionario es aplicable a la tonada chilena, como hemos podido
comprobarlo, porque estas definiciones se refieren de preferencia a la
tonada espafiola o argentina.

La tonada chilena presenta, en primer lugar, una caracterfstica que
es comun a nuestro folklore musical, cual es, la tonalidad mayor. En
cuanto a su forma, nos atenemos al testimonio de los cantores y-a la
experiencia de transcripcién del material folkldrico recopilado por el
INsTITUTO DE INVESTIGACIONES MusIiCALEs. La mayoria de los cantores
asegura que la tonada tiene “un ritmo”, es decir, una forma de acompa-
flamiento desde el principio al fin, tenga o no tenga estribillo. Esta
forma de acompafiamiento es un rasgueo que en lenguaje folklorico
toma el nombre de “sarrajeado”.

En caso que al pasar al estribillo haya un cambio en la forma del
acompafiamiento, se la suele llamar “Tonada Cancién”.

La Cancion, en lo que a su estructura melédica y métrica se refiere,
es idéntica a Ia tonada. La diferencia reside en el acompafiamiento, que
no es sarrajeado, sino “acompasado”, es decir, m#s calmado. Este acom-
pafamiento corresponde a una expresién animica diferente y efectiva-
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mente, los cantores dicen que la cancién es més triste que la tonada.
Suelen encontrarse canciones en compds $/4 6 en 6/8 muy tendiente al
3/4. Si este fenémeno fuese constante, tendrfamos aqui una diferencia
ya mis apreciable en lo que a la estructura musical se refiere.

Damos a continuacién dos ejemplos, uno de Tonada y otro de
Cancidn.
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Hay también algunas formas excepcionales, debidas a ciertas par-
ticularidades del texto, por ejemplo, Tonada en décima y las Canciones
glosadas en quintillas. Ejemplo:

II

Ya se acabd mi alegria
llorando estoy sin cesar,
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hasta que pierda la vida
s6lo por querer amar,
quiso Ia desgracia mia.

La primera cuarteta de esta tonada dice asf:

Quiso la desgracia mia
que yo me pusiese a amar
aquel no me corresponde
aunque me vea expirar.

Las otras tres formas mencionadas: villancicos, parabienes, esqui-
nazos, en su estructura bdsica, no presentan diferencias esenciales con
las anteriores. Tanto unas como otras son, por asf decirlo, Tonadas o
Canciones que se diferencian en el texto y que se definen tan sélo por
la circunstancia en que se cantan. Los Villancicos son canciones de
Navidad, los Parabienes son canciones de bodas, destinadas a desear
felicidad y fortuna a los recién casados; y los Esquinazos son serenatas
que se cantan, como su mombre lo indica, en las esquinas.

En cuanto a la forma métrica, estas tres formas, como asimismo la
Tonada y la Cancion, estin escritas en cuartetas. Muy excepcional-
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mente se encuentran Parabienes y Villancicos en décimas, como es el
caso de “Viva la Luz de Don Criador” y “En un Pesebre botado”.

El compds de estas formas es de 6/8 y muy excepcionalmente
de 3/4.

Con todo, a pesar del padrén formal comin que hay entre todas
estas formas, hay un imponderable, un cierto espiritu que se advierte
en la melodia misma y que hace que un Villancico sea tal.

Estamos convencidos de que una melodfa de Villancico, es algo
sui géneris y que un buen conocedor del folklore no dejaria de reco-
nocerla en caso de ser cantada con letra de tonada o de cancién,

Asimismo, las melodias de los “Parabienes” y de los “Esquinazos”
tienen un espiritu especial, que reside en un imponderable musical que
el mismo cardcter del texto les comunica de un modo mis o menos
constante.
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