Gabriel Matthey Correa:

Un Joven Compositor Chileno

por Carmen Pena F.

INTRODUCCION

La principal motivacién que nos indujo a escribir acerca de Gabriel Matthey
Correa fue la obtencién del primer premio en el VI Concurso de Composicion
Musical del Instituto de Musica de la Universidad Catélica de Chile, 1983, con
la obra Las Ocastones de Ema. Con anterioridad, 1982, ya habia sido galardona-
do, también con un primer premio, ¢n el concurso de Duos, organizado por el
Departamento del Pequefio Derecho de Autor de la Universidad de Chile y la
Asociacién Nacional de Compositores, con la obra Después del Parafso, para
clarinete y violoncello.

Este joven compositor, actualmente egresado de Licenciatura en Composi-
cién, pertenece a la promocién que integran Fernando Antireno, Eduardo
Cdceres, Rolando Cori, Sergio Cornejo y Rodolfo Norambuena, entre otros,
quienes cursan sus ultimos afnos o estin recientemente graduados como es el
caso de Cori.

El proposito principal del presente trabajo es proporcionar un perfil, lo mas
completo cuanto ha sido posible, de la visién y planteamientos de Gabriel
Matthey frente a su quehacer musical. Nuestro enfoque metodolégico obedece
ala configuracién que el propio compositor ha realizado de su medio y mundo
musical y la técnica basica para el logro del objetivo fue una serie de entrevistas
abiertas y semiestructuradas realizadas entre julio y noviembre de 1984’

Los tres aspectos fundamentales que sucintamente abordaremos son: una
breve biografia, su posicién estética y resefias y comentarios de algunas obras
estrenadas. Ademads proporcionamos un catélogo de obras confeccionado por
el propio compositor.

ASPECTOS BIOGRAFICOS

Gabriel Matthey Correa nacié en Santiago el 3 de marzo de 1955. Sus primeros
contactos con la musica provienen del medio familiar, en el cual su madre,
Alicia Correa, interpretaba, acompanada de la guitarra, sus propias
composiciones®.

Entre los cuatro y cinco afios el instrumento que mayormente le atrajo fue el
acordet6n-piano; sin embargo, ante la imposibilidad de obtenerlo experimenté

' Agradecemos ademis la disposicion del compositor para facilitarnos su material de partituras
y grabaciones.

2Alicia Correa junto a su hermane Alvaro, hasta hoy componen e interpretan canciones de
indole folklérico-popular. Su repertorio incluye un nimero considerable de compusiciones entre
las que figuran canciones, tonadas, cuecas y villancicos, Su trabajo lo realizan totalmente por ofdo.
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con una a botones que habfa en su casa. A los nueve afos estudié piano con un
profesor particular, dejindolo luego para inictar sus estudios de acordeén. Més
adelante, su interés por la guitarra clasica lo hize cambiar de rumbo y en 1968, a
la edad de trece afios, comenz6 estudios particulares de este instrumento que se
prolongaron solamente un afio por no sentirse conforme con el profesor. A
partir de entonces, opté por componer su propia musica y, a los catorce afios,
realiza su primera obra, Juego y Tensidén, para guitarra sola. A ésta le siguieron
cerca de diez mds, todas ellas concebidas totalmente por oido y posteriormente
escritas en partitura.

“Yo no sabia que existia la composicién,
yo inventaba musica...”

En 1970 retomé por un aio los estudios de guitarra con la profesora Carmen
Olivares, pero las intensas tareas que realizaba como miembro del centro de
alumnos del Colegio Sagrados Corazones {(88.CC.), donde efectué todos sus
estudios, ademds de trabajos de indole religioso o actividades extraprogramati-
cas, no le permitieron seguir con el instrumento en forma regular. No obstante,
su quehacer musical se voicé hacia la formacién de grupos corales, a acompa-
fiar con el 6rgano las misas, conmemoraciones religiosas del colegio y a compo-
ner. Una de las obras de esta época es Marcha Finebre, para guitarra sola
(1972-73),

Segun el compositor, hasta ese momento su motivacion musical estaba muy
ligada a aspectos afectivos y todas sus obras corresponden a un contexto
clasico-romantico, logrado en forma absolutamente intuitiva.

El afio 1973 ingresa a la Carrera de Ingenieria en la Facultad de Giencias
Fisicas y Matemdtica de la Universidad de Chile y en ese mismo periodo
compone siete obras para érgano®.

A partir de 1974, paralelamente a sus estudios de ingenieria, su decisién por
la musica es evidente. Reanuda clases particulares de guitarra cldsica para
ingresar luego, en 1976, a la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la
Universidad de Chile a estudiar este instrumento con la profesora Liliana Pérez
Corey, completanto el sexto afio de la etapa basica, en 1979. Por otra parte,
durante tres anos, a partir de 1977, recibio clases de piano con la profesora
Clara Luz Cérdenas. _

Simulténeamente a las actividades anteriores, formé en su casa una Escuela
Particular de Miisica que contd con un numero aproximado de quince alumnos
2 los cuales impartia clases de guitarra, flauta y teoria de la musica®. Este
trabajo, iniciado en 1976, se prolongé hasta 1981.

*El compositor conserva una grabacién de las obras {1973-74) que attn no han sido transcritas.

‘El interés de una de sus hermanas por estudiar flauta dulce lo lievé a documentarse para
ensefiarle el instrumento. Esia iniciativa encontré eco en otros interesados, formandose Poco a
poco un grupo. A ralz de este trabajo, compuso varias obras did4cticas pare flauta y guitarra.
También compuso dios, trios y cuartetos combinandc estos instrumentos.
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“En mi casa haciamos conciertos donde se invitaba a los familiares de los
alumnos y, al final de afio, se hacian presentaciones publicas en una sala
que me consegufa en el colegio [SS.CC.]. Ahi también se presentaban
composiciones mias, todavia todas hechas por oido. Adn no habia estu-
diado composicion, pero sabfa que, respecto a la miisica, esa era mi
vocacion”.

El afic 1980, junto con titularse de Ingeniero Civil ingresé a Licenciatura en
Composicién en la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, donde ha
contado con profesores tales como Andrés Alcalde, Juan Lémann, Miguel
Letelier y Cirilo Vila en Armonia y Contrapunto; Juan Lémann y Cristidn
Vergara en Orquestacion; juan Amendbar en Misica Experimental y Cirilo
Vila en Composicién y Anilisis de la Miisica.

PosiciON ESTETICA

La obra de Gabriel Matthey refleja ampliamente sus rasgos caracteristicos de
personalidad y su posicion estética.

De un temperamento aparentemente tranquilo, pero de mucha vitalidad
para realizar numerosas actividades, sobresale una extraordinaria sensibilidad
frente a los acontecimientos, las personas y la naturaleza, ademds de su capaci-
dad de comunicacién y buen sentido del humor.

Su aficién por laliteratura y el arte en general, incluyendo el cine, la filosofia
y su marcado espiritu humanista, lo han llevado a configurar su propio plantea-
miento frente al proceso de creacion que consigna reflexiones en torno al
creador, la obra de arte y la posicidn del compositor actual.

Las ideas que sintéticamente expondremos corresponden a una posicién
personal muy sincera de lo que Gabriel Matthey piensa y siente hoy en dia como
compositor chileno.

En lo relativo al creador y su obra, cuestiona para st €l uso de los términos
“creador” y “creacion”, por considerarlos ajencs a las faculades reales que
posee el ser humanao. En lugar de ellos prefiere referirse al “compositor” y a su
“trabajo artistico”, debido a que la capacidad que verdaderamente tiene el
hombre es la de seleccionar, ordenar, organizar o combinar los materiales o
elementos que recibe de su medio ambiente y el producto de este proceso es
una composicién o trabajo musical.

“Yo no creo en la creacién porgue crear significa hacer algodelanaday el
compositor jamds lo hace. El compositor descubre, traduce, elabora,
compoene, pero no crea.

“Mi musica es producto de las cosas que veo, de lo que siento, de mi
historia o de las relaciones con las demis personas. Las experiencias y
vivencias, junto a lo que yo logro captar de mi medio y contexto cultural,
las transformo v las traduzco a sonidos. El hombre es un ser social y en
cada trabajo que realiza todos, directa o indirectamente, son coautores.
No creo en la creacién; creo en el descubrimiento”.
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Lo anterior lo lleva a sostener la idea de que lo original est4 realacionado a lo
primigenio, 2 aquello que no se ha descubierto pero que existe como un
material latente, aprovechable y posible de rescatar s6lo gracias a la vision
histérico-cultural y a la experiencia del hombre.

Siguiendo en esta misma linea, para Matthey el hombre es unicamente un
medio para concretar un trabajo artistico, por lo cual, una vez que lo ha
realizado, éste tiene identidad y curso propio.

En términos didacticos, establece una analogia entre ¢l proceso composicio-
nal y el de concepcién, gestacién y nacimiento de un ser humano, que, como tal,
tiene el derecho natural a una vida propia. [gualmente, las verdaderas obras
artisticas deben subsistir por si mismas y, por esto, no son propiedad del
compositor,

Cada composicion constituye una unidad en si misma, pero, a la vez forma
parte del trabajo total de un artista, por ello resulta pricticamente imposible
comprender y juzgar su produccién conociéndola parcialmente.

“El artista pinta un solo gran cuadro en su vida y cada composicién es
como una pincelada de dicho cuadro. Entonces, para poder comprender
cabalmente su trabajo, es necesario ver el cuadro terminado”.

La permanente reflexién sobre su posicién como musico més su formacién
cientifica, adquirida a través de la ingenieria, se fusionan en su concepcion
estética.

En su opinién, las ciencias y las artes forman un mismo sujeto desde el
momento en que ambas son actividades del hombre. La diferencia radica
solamente en su punto de vista: “la ciencia se ocupa de la realidad fisica y el arte
de la realidad espiritual”. Una no excluye a la otra y su conjugacién se presenta
inseparable en su concepcion y quehacer musical.

"Lao que la ciencia no puede explicar, el arte lo insinua”,

La oportunidad de haber tenido contacto directo y la posibilidad de estudiar e
investigar acerca de algunos fenémenos naturales, tales como los rfos, las
liuvias, las aguas subterraneas, etc., le ha permitido sentir y valorar mayormen-
te l2 naturaleza, tanto en su comportamiento interno como asimismo desde un
punto de vista estético. Esta experiencia, al igual que gran parie de sus plantea-
mientos, se entronca con su humanismo cuzndo afirma que esto le ha ayudado
a acercarse y apreciar, con una vision religiosa personal e integral, al ser
humano, su cultura y su medio ambiente.

Al mismo tiempo, el trabaje como ingeniero le ha dado los medios para
contactarse directamente con la técnica, hecho que ha sido marcador y favora-
ble tanto en su actividad como en su posicién como compositor.

“La técnica es parte importante y caracteristica del siglo XX. El hecho de
poder disefiar y entender algo de ella constituye una experiencia que
evidentemente influye en mi tarea de ver y sentir la vida y, por lo tanto, en
mi tarea como compositor”.

Su actitud critica y reflexiva, tanto en lo personal como frente al mundo que lo
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rodea, lo ha movido a adoptar una posiciéon como compositor chileno contem-
poranco.

En primer lugar destaca su interés por ser realmente un musico contempo-
rinec ¢n el sentido del compromise con el presente, tratando de producir una
.musica consecuente con el tiempo. Esto no implica vanguardia, ya que, segin
su punto de vista, ésta no extiste porque el artista no se adelanta a los hechos o
acontecimientos, sino que capta un hoy que, posiblemente, para el pablico, que
se ha quedado con la miisica del pasado, puede resultar futurista. El artista
puede hablar del pasado o del presente, pero no del futuro: “lo que si sucede, y
ha quedade demostrado innumerables veces en la historia del arte, es que el
artista, al captar desde muy cerca el presente, con su obra logra una proyeccién
hacia el futuro”.

“El artista es una persona sensible al presente, habla del presente. Si
existiera un vanguardista, en el real sentido de ia palabra, seria un
profeta...”.

El segundo aspecto que le preocupa es la busqueda de los valores propios de
nuestro pais, tanto en las personas y las costumbres como en el paisaje. Este
punto, que ocupa un lugar fundamental en su pensamiento musical, no lo lleva
aidentificarse como un compositor nacionalista en el sentido estricto y conven-
cional, es mas, piensa que los “nacionalismos” pueden llegar a “distraer mucho
la atencion” e incluso desviar de su curso natural a la musica. Por el contrario,
hay una bisqueda de la identidad personal que, como consecuencia, podria
ayudar a descubrir lo que ha denominado “la esencia del chileno”, que involu-
cra, mds que los rasgos aparentes de personalidad, actitudes y valores perma-
nentes, opacados u ocultos en gran medida gracias a la educacién que se
imparte y que, como ténica, induce a una actitud de inferioridad frente a otras
culturas, especialmente la europea, que no permite valorar lo propio.

Su contacto con la misica chilena docta lo ha impulsado a caracterizarla, en
general, como languida y contemplativa, rasgos que no coinciden necesaria-
mente con nuestro paisaje, geografia y juventud como pais y continente.

“Existe una identidad chilena que esta latente y que poco a poco estamos
descubriendo. Esa identidad chilena, y también americana, 1a siento juve-
nil, vital y renovadora. Mas que contemplar lo europeo, es fundamental
apreciar y reconocer lo propio para que asi exista un diilogo entre los
paises o continentes y ojald todos podamos aportar algo”.

Por otra parte, piensa que en Chile frecuentemente ha existido una gran
discrepancia y anacronismo entre el momento histérico y la posicién y compro-
miso del compositor frente a éste, situacion que, segin su opinion, en el
europeo es distinta puesto que en sus trabajos ha demostrado ser muy coheren-
te en su relacioén entre los acontecimiento y el arte.

Las causas de este divorcio podrian deberse, por una parte, a la mirada
constante de nuestro pafs hacia Europa y, por otra, a una tendencia a intelec-
tualizar excesivamente la musica, lo que no permite que emerja una reflexion
sensible y verdaderamente correspondiente a esta €época.
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“En el arte tienen que estar fusionados el intelecto con el sentimiento. El
intelecto vigila lo que el sentimiento esta dictando. Para ello es fundamen-
tal la sinceridad y humildad del artista, pues asi el espiritu esta mas décil
para captar y reflejar mejor el verdadero presente. Esto requiere de una
continua lucha, pues la vanidad y el orgullo unidos traicionan Fcil-
mente”,

En esta tarea vislumbra como fundamental el papel del artista, capaz de
descubrir su realidad y sus valores. Su ideal lo percibe en un grupo que capte
parte de esa esencia y la suma de los esfuerzos de todas las dreas —musica,
pintura, literatura, etc.— logre mostrar esa identidad y la proyecte. Asi se
podriza jograr satisfacer gradualmente la necesidad de la identificacién.

“...ahi esta el arte, el hombre sensible, el artista que al descubrir parte dela
esencia latente de su medio ambiente colabora con la identificacion de su
pucblo. Pero en esto, junto a los artistas, todos tenemos algo que aportar
segun las posibilidades e inquietudes personales”.

El espiritu dindmico, positivo y optimista, que constantemente lo anima, le
permite confiar que en el futuroc el arte obtendra el lugar que le corresponde en
la sociedad y, simultdineamente, nuestra responsabilidad como actores en el
procese de renovacién estara realmente comprometido con el patrimonio
artistico y cultura] que nos pertenece.

Su orra

Considerando s6lo las obras de catélogo®, la labor composicional de Gabriel
Matthey se inicia el ano 1981, con la Sinfonia de Cuna, obra coral con texto de
Nicanor Parra. Los trabajos posteriores se han centrado fundamentaimente en
la musica de cimara: tres obras para instrumento solista —clarinete, piano y
oboe—, dos duos, el primero para clarinete y violoncello y el segundo, para
flauta y piano y un quinteto, para flauta, clarinete, violin, cello y piano. Tam-
bién ha incursionado en la musica electroaciistica, con una obra, y en la musica
incidental, con el trabajo para la obra teatral, del dramaturgo Fernando Debe-
sa, El Guerrero de la Pax.

En su musica es posible apreciar un gran “desprejuicio” en el uso de formas,
recursos y técnicas de composiciéon, Segun su punto de vista, todo recurso es
vilido siempre y cuando corresponda a una necesidad expresiva: romper las
reglas académicas o, por el contrario, ceflirse a ellas, es una opcion legitima del
compositor que no necesariamente indican el encasillamiento de su produccion
en tendencias o estilos determinados.

“Juzgar la musica por sus procedimientos técnicos y no por su contenido,

Recordamos que con anterioridad escribi¢ varias obras, especialmente con un fin didéetico.
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es arbitrario, Tan solo por el hecho de sentir y tratar de reflejar el
presente, creo que es imposible ser, por ejemplo, neocldsico”.

Su interés por la musica de los grandes maestros —mads bien al margen de la
linea de los compositores germanos, a pesar de que reconoce su concordancia
con el usc de algunos recursos beethovenianos—, se perfila en torno a las
figuras de Berlioz, Moussorgsky, Debussy, Stravinsky y Barték. Sin embargo, la
influencia de Haydn, con respecto a la utilizacién del factor sorpresivo en su
musica, se hizo latente, desde un comienzo. Este factor Matthey lo ha incorpo-
rado a su estilo como elemento caracteristico. En cierto modo este rasgo, junto
a la presencia de titulos sugerentes y novedosos, similares a los de las expresio-
nes plasticas y literarias, se relacionan, por una parte, al sentido del humor, al
que haciamos referencia con anterioridad, y, por otra, a una necesidad cons-
aente de ruptura con los cinones establecidos.

“Los titulos han sido elegidos tal vezinfluenciado por otras artes y un poco
también con el Animo de acabar con el intelectualismo barato, mediocre,
que no es fértil y que sélo consigue establecer barreras frente al auditor”.

Otro elemento distintivo de su misica se encuentra en la presencia constante en
una misma obra del contraste, tanto en lo relativo a 1a textura, color, dindmica,
etc., como en cuanto al cardcter de las diferentes partes o secciones. Por
ejemplo, para mencionar un par de ellos, en una composicién podemos encon-
trar momentos de gran dramatismo contrastando con otros de vivaz humoris-
mo, o bien, honda espiritualidad, casi religiosa, en oposicién a la sensualidad
mundana.

Las miitiples y reiteradas indicaciones dinamicas, agogicas, de articulacién y
fraseo, consignadas en la partitura, refuerzan cada una de las ideas musicales.

En lineas generales, su lenguaje, dentro de un marco tonal libre, concilia la
mas simple textura homofénica con la intrincada polifonia y el lirismo melodi-
co con el ritmo puro y vital. Desde el punto de vista melddico, y en gran medida
estructural, el intervalo de semitono se presenta cOMO un rasgo constante en su
musica.

Cabe destacar que en algunas composiciones de Gabriel Matthey con fre-
cuencia se encuentran alusiones, claramente identificables, con la musica tradi-
cional faolklérica de nuestro pais.

A continuacién resefiaremos brevemente cuatro de las obras estrenadas de
Gabriel Matthey.

La Sinfonia de Cuna, 1981, es la primera obra que figura en el catdlogo del
compositor. Producto de un trabajo curricular con el profesor Cirilo Vila, fue
estrenada en el concierto de alumnos de la Carrera de Composicién, efectuado
el 18 de noviembre del mismo ano, en la Sala Isidora Zegers de la Facultad de
Artes de la Universidad de Chile.

La eleccién del texto, correspondiente al poema de Nicanor Parra, se ident-
fica con algunos rasgoes afines a la personalidad del compositor: lenguaje
simple y directo, ingenuidad, humor y en algunos momentos cierta ironia.
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Siempre conciliando el riumo natural y el caracter total del poema, la obra
fue compuesta para coro mixto a cappella con una conformacién de cuatro
personas por voz como minimo, requerimiento exigido para producir divisi del
coro en algunas de sus secciones.

La composicién se inicia con una textura arménica que paulatinamente va
dando paso a procedimientos polifénicos imitativos acordes a la intensidad de
frases y palabras.

Entre los recursos expresivos podemos destacar la conjugacién de la melodfa
y la voz hablada, efectos dindmicos contrastantes sibitos e insistencia en pala-
bras que contribuyen a involucrar al auditor, los que ofrecen una especie de
pintura de determinados versos y palabras del texto.

Dentro de la musica de cdmara figura Las Ocastones de Ema, quinteto de 1982,
merecedor del primer premio en el VI Concurso de Composicién Musical del
Instituto de Muisica de la Universidad Catélica, 1983. Su primera audicién se
efectud el 5 de abril de 1984, en el Aula Magna Manuel José Irarrazabal de esa
casa de estudios, y su interpretacién estuvo a cargo de Herndn Jara, flauta;
Rail Cragg, clarinete; Sergio Prieto, violin; Roberto Gonzilez, cello, y Maria
Iris Radrigén, piano.

E! plan de composicién de la obra corresponde a un tema con doce variacio-
nes, de ahi su titulo, Las Ocasiones de Ema, como rima de “las variaciones del
tema”,
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El tema se inicia con un acorde, que segiin Matthey tiene la funcién de
introduccién, que da paso a una melodfa cantabile a cargo del cello mientras el
violin y el piano, al unisono, realizan un contrapunto melédico (ver ¢j. 1}.
El consecuente del tema (ver ej. 2), contrastante con el anterior, estd sefialado
como un Allegro subito. Comienza con un tema ritmico melédico a cargo dela
flauta y clarinete acompaiiado por la resonancia del pedal del piano, que
conduce a una semifrase conclusiva netamente ritmica para finalizar en el
acorde inicial que actiia en conjuncién con la primera varjacién.
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El trabajo de las doce variaciones siguientes corresponde a los modelos caracte-
risticos de elaboracién de esta forma. Las cuatro primeras se presentan atin
cercanas al tema, sin embargo, en la quinta variacién surge un segundo tema
melddico a cargo de la flauta, mientras el violin y el cello recuerdan la semifrase
ritmica del tema y la presencia del semitono elaborado principalmente en el
cello (ver ¢j. 3).

La sexta se presenta como variacién de la variacién. Aqui, el segundo tema
aparece en el violin, en tanto que el clarinete invoca el antecedente del primer
tema. En las variaciones siguientes, séptima, octava y novena, vuelve a trabajar
los materiales presentados en el tema, pero en ellas se comienza con el conse-
cuente, Allegra, y se responde con el Grave del antecedente. En la décima

78



Gabriel Matthey Correa: Un Joven Compositor Chileno / Revista Musical Chilena
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variacién, Nocturno, elabora el segundo tema surgido de la quinta variacién,
esta vez principalmente en el cello. Esta, con una carga dramdtica muy intensa,
desemboca en la variacién decimoprimera en un tiempo y ritmo de cueca,
confirmando, por una parte, la idea del contraste y, por otra, el interés del
compositor por el folklore nacional. La ultima variacién, amplificacién de la
frase inicial, comienza con una gran densidad polifénica. Luego de una seccién
ritmica introduce un fugato, scherzando, que conduce a una zona ritmica y
colorfstica de gran tensién que culmina con un dltimo gesto melédico, que
recuerda al segundo tema, a cargo del clarinete, para terminar bruscamente
con una nueva formulacién del acorde inicial.
Algunos de Jos factores sobresalientes de esta obra son:
a) El trabajo de elaboracién motivico realizado especialmente en torno al gesto
del semitono del primer tema, convirtiéndolo en un elemento estructural;
b) El uso de procedimientos de elaboracién o desarrollo imitativos tratados
desde su punto m4s simple, cual es la imitacién de un motivo o tema ritmico
mel6dico, en los diferentes instrumentos, hasta el stretto y el fugato;
) La explotacién de las posibilidades instrumentales y la combinacién de éstas
para lograr diferentes colores, acordes con el caricter de cada variacion;
d) Presencia reiterada de cambios métricos;
¢) Frecuente utilizacién de ornamentaciones —acciacaturas, apoyaturas, tré-
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molos, trinos, etc.— y numerosas indicaciones dindmicas y agégicas con un

fin netamente expresivo;

f) Contrastes a nivel de temas, de agrupaciones instrumentales, del cardcter y
mecanismos de elaboracién de cada una de las variaciones.

La winica obra electroaciistica compuesta por Matthey es Un Rico Bafio en la
Tina, de 1983, realizada con motivo de un concierto organizado por la Licencia-
tura en Sonido de 12 Facultad de Artes de la Universidad de Chile, efectuado el
4 de agosto de ese aiio en la Sala Isidora Zegers.

Este trabajo, en el cual el agua es el elemento primordial, se realizé en base a
sonidos acusticos tales como el agua de una piscina, duchas, llaves, voz humana
hablada y cantada y golpes, entre otros, y sonidos electrénicos como el del
sintetizador.

La intencién del compositor fue utilizar €l sonido del agua y Ia palabra como
un medio sonoro mis, de la misma manera con que lo haria con un instrumento
musical tradicional.

“...sl me sirve el sonido de una tina de bafio o de un sintetizador para lo
que quiero expresar, lo uso con tanta propiedad y carifio como cuando
uso el sonido de un violin”.

La seleccién del sonido del agua como material bdsico, ademas del sentido
netamente musical, obedece a una atraccién particular del compositor por el
agua como elemento “vital, puro, bueno, conocido y al alcance de todos”.

El sentido con el cual utiliza todos los elementos no involucra una connota-
cién real y literal; por ello, el compositor afirma que la obra carece de progra-
ma. Las siguientes palabras ilustran este punto:

“Cuando entré a grabar y me encontré con el sonido de la piscina, la
reverberacién, el grito de los nifios, era comeo si hubiera entrado a la
partitura de mi obra, fue una experiencia que me impresioné profunda-
mente y me senti formando parte del sonido.

Cuando le decia 2 un nifio: jgrita!, era como decirle a la cuerda [suena!
Parecia estar metido en las cuerdas vibrantes de un gran instrumento
musical”.

El estreno provoco diversas reacciones en el piiblico y extraiiamente la obra fue
poco comprendida por los musicos. En este sentido, el compositor detecta en el
auditor dos problemas fundamentales. Primero, el prejuicio que atin existe
frente a la masica electroacustica, especialmente por desconocimiento, y se-
gundo, el condicionamiento del auditor a la interpretacién tradicional de la
musica —vocal o instrumental—, llevandolo a rechazar proposiciones con
alternativas sonoras diferentes y, al mismo tiempo, el hecho de recurrir a
referencias directas y literales que a veces parecieran insinuarse. Por estarazon,
piensa que Un Rico Bafio en la Tina seria mejor comprendida en un lugar con
idioma diferente al nuestro, ya que, al menos, el significado literal de las
palabras seria obviado.

Desde el punto de vista musical, su forma corresponde a la tradicional
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cancién ternaria, ABA’, y los elementos de contraste, propios de sus obras,
estan presentes tanto en la combinacién del material sonoro —por gjemplo,
sonidos concretos junto a un motivo melédico vocal reiterado a lo largo de la
obra—, como en los recursos timbristicos y expresivos. En este sentido cabe
sefialar que para la seleccion de los materiales sonoros vocales, frases literarias y
el motivo ritmico melédico, el compositor hizo con los intérpretes una exhausti-
va exploracion de la inflexién, intencién y carga expresiva que queria lograr.

Para Matthey esta experiencia fue muy positiva y constituye ¢l primer paso
para el trabajo futuro de otras obras para este medio.

La primera obra para instrumento solista que figura en el catdlogo de
Gabriel Matthey es la Sonata para clarinete de 1983. Producto de un trabajo
curricular con el Profesor Cirilo Vila, es la tercera cbra estrenada por el
compositor. La audicién se llevé a cabo el 14 de diciembre de ese mismo afio,
interpretada por Rubén Gonzilez, en un concierto de alumnos de Licenciatura
en Composicién, realizado en la Sala Isidora Zegers.

Segin expresa el compositor, esta obra constituyd un importante desafio
composicional, ya que, por una parte, la sonata llegé a un punto culminante con
los grandes compositores clasicos y, por otra, formalmente es un plan poco afin
con su pensamiento y necesidades musicales actuales.

La obra, concebida en un movimiento, se caracteriza por explotar las amplias
posibilidades de extensién de los registros del clarinete, el caracter fundamen-
talmente melédico y contrastante de los temas, la presencia del semitono
ascendente y descendente como elemento estructural bésico y la riqueza ritmi-
ca reforzada por los cambios métricos.

Formalmente, se distinguen las tres secciones de rigor del plan sonata. La
€XPosicion se inicia con un tema lento expresivo generado a partir de un motivo
representado por el semitono descendente y su inversién (ver ej. 4). Segun
Matthey este tema tiene la funcidén de un “preludio” para abordar lo que mis
claramente constituye el primer tema de sonata (ver ¢j. 5).

Ej. 4

Lermto expresivo J =58
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El puente, cuyo tema va acelerandose hasta culminar en un trino, conduce al
contrastante segundo tema de sonata sefialado Con Humor (ver ej. 6). La
seccion conclusiva de la exposicién estd compuesta por un complejo temético
cantabile caracterizado, en lineas generales, por la presencia de la escala por
1ONnos.

En la seccién de desarrollo elabora, principalmente por variacién, prictica-
mente todos los temas expuestos, salvo el segundo tema de sonata (ver &j. 6)
que, presentado invertido, es ¢l que inicia la reexposicion.
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Ej. 5
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Desde el punto de vista de la interpretacidn, el compositor reconoce las
dificultades que presenta la obra, especialmente por las variadas y reiteradas
indicaciones dinamicas, agogicas, de fraseo, las numerosas articulaciones y
ornamentaciones.

F e"".,lrl « { Con Mumor J:112]

REFLEXION FINAL

En las lineas anteriores hemos querido bosquejar el pensamiento global de un
joven miisico, perteneciente al grupo de la nueva generacion, que ha tenido la
oportunidad de estrenar cinco obras, de un catilogo de nueve a la fecha, y de
ser galardonado con el primer premio en dos concursos diferentes.

Resultarfa aventurade e injusto enmarcar al compositor en tendencias o
estilos determinados, come, asimismo, emitir juicios de una produccién que
ain se encuentra en una etapa de busqueda y desarrollo. Sin embargo, cabe
destacar que su constante interés por la problemética del musico, no sélo del
compaositor, inserto en la sitnacién social y cultural de nuestre medio, lo ha
llevado a mantener una abierta postura reflexiva, alerta y critica que involucra
tanto su trabajo personal como el quehacer musical total.

No resulta facil para un compositor que inicia su carrera dar a conocer
opiniones y hacer notar sus planteamientos. Seguro es que muchos de los que
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aqui hemos sintetizado y transcrito variardn; no obstante, estamos ciertos que el
hecho de comprometerse con el hoy y el zhora es una actitud que merece ser
considerada y valorada.

Pontificia Universidad

Cattlica de Chile
Instituto de Miisica
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE GABRIEL MATTHEY CORREA
{3 de marzo de 1455)

Afio de Titulo de la vbra Dura- Textn Editor %/o selfo Fecha ¥ lugar Observaciones
composi cign grabador de estreng
ciin
1981 Sinfonia de Cuna para coro ¥ Nicanor MS Santiage, noviembre
mixto a cappella. Parra 18, 1981, Sala isidora
Zegers, Cora Ad hoc,
Jorge Hermosilla (di-
rector).
1982 Después del Paraise para M5 Primer Premio en el Concurso
clarinete y violoncello. de Gomposicién Musical para
Inios, Nivel A, convocado por
la Asociacién Nacional de
Compositores-Chile, 1982, .
19582 Quinteto Lay Qcasiones de r MS Sanuago, abril 5, 1984,  Primer Premio VI Concurso
Ema para tlauta, clarinete, Sala Manuel L. Irarrdi-  de Composicion Musical orga-
violin, violoncello y plano. zabal, Sergio Prieto  nizado por el Instituto de M-
(violin), Herndn Jara sica de la Universidad Catélica
(fauta), Raal Cragg de Chile, 1983,
(clarinete). Roberto
Gonzilez (violoncello),
Maria Iris Radrigén
(pianc).
1983 Un Rico Basio en lo Tina, 13 Santiago, agoste 4, Compuesto con ocasién del
misica electroacistica. 1983, Sala Isidora Ze- XV Aniversario de la Carrera
gers. de Tecnologia del Sonido.
1983 Sonata para clarinete solo. &' 15" MS Santiago, diciembre 14,

1983, Sala I[sidora Ze-
gers, Rubén Gonzilez
{clarinete}.
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Afio de Titule de la obra Dura- Texto Edditor ylo selfe Fecha y tugar Observaciones
composi- cion grabador de estreno
cion
1984 Juegos en e tiempo para MS N” 1: Saniiago, octubre  Los "Juegos Owohales” fueron
piano solo. 5, 1985, Goethe Insti-  eseritos por encargo de la pia-
1. Juegos otostales. tut, Cecilia Plaza nista Cecilia Plaza.
2, Juegos snvernales. {piano). La dedicatoria dice: "Con mu-
3. Juegos primaverales. cho carifio dedico este trabajo
4. fuegos de verano. a Cecilia Plaza™. Los N"s. 2,3y
4 en proceso de composicion.
1984 La nifia forastera para MS La dedicatoria dice: "Para Cat-
oboe solo. herine Milliken (Alemania),
gira realizada por América en
agosto de 1984". La solista es
integrante del “Ensemble Mo-
dern™.
1984 Confesiones de una mujer MS La dedicatoria dice: “Con sin-
para flauta y piano, cero carino a Verdnica Gonzi-
I. Un Pﬂcﬂ mouvido. lez Alvarez”.
1. Liviane.
I1I. Molte Agitado.
1V, Tranquido muy delicado ¢
nitmo,
1984 El Guerrero de la Paz, musica Fernando Santiagn, actubre 15, Encargo del Teatro Nacional
incidental para la obra home- Debesa 1984, Teatro Antonio  Chileno dependiente de a Fa-

nima.

Varas.

cultad de Artes de la Unmiversi-
dad de Chile.
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