CONSIDERACIONES Y NUEVAS
EXPERIENCIAS EN EDUCACION
MUSICAL ESCOLAR

por

Core Bindhoff de Sigren

La Educacién Musical Escolar es una asignatura subestimada y mal compren-
dida en el hemisferio latinoamericano,

Nuestros paises no se han compenetrado atin de la importancia formativa
que revisten las bellas artes y en especial la misica, arte social por excelencia,
en el desarrollo de la sensibilidad del nino; factor fundamental y decisivo
para la integracion de una personalidad bien equilibrada y arménica, que
tanto nos preocupa.

Con significativa insistencia se¢ abre camino en nuestro ambiente la con-
ciencia de la necesidad de una educacién musical mds funcional que vaya
dirigida sin desvios y recargos inutiles a su verdadero objetivo: hacer musica
Y capacitar para su comprension.

Se expresa asf, intuitivamente, la medida de cdmo contrarrestar las exi-
gencias intelectuales y cientificas del actual programa de estudios humanis-
ticos, de un modo de vida basado en la velocidad, la vielencia, el nerviosismo,
la falta de espacio vital y la aglomeracién de las masas, factores que generan
psicoangustias y ejercen una manifiesta presion sobre la humanidad. La mi-
sica dejo de ser un mero pasatiempo o “adorno de saléon”, tomando una posi-
cién central en el proceso educacional y en la cultura general del hombre. Sin
ella ambos son incompletos e inconcebibles.

La progresién geométrica del aumento de la poblacidn escolar, con la
consiguiente falta de establecimientos educacionales y profesorado prepara-
do, nos coloca frente a problemas que deberemos encarar con vista a éstos cre-
cientes obstdculos para una educacién general, y, por consiguiente, a la edu-
cacién musical minima que el nifio tiene derecho a recibir. No proporcio-
ndrsela significa privarlo de una de las mds valiosas formas de expresién y
cerrarle un mundo maravilloso de realizaciones intimas, refugio para las
horas de sosiego y solaz para el espiritu en afin de renovacién,

¢Cuadl serd el camino a seguir?

Después de visitar Hungria este afio y al establecer contacto directo con la
extraordinaria labor de educacién musical realizada en el 4mbito nacional
por el célebre compositor Zoltin Koddly; de conversar detenidamente con
destacados educadores musicales de muchos paises ahi reunidos en un Con-
greso Internacional, hemos llegado a conclusiones similares a las que fueron
expresadas en el magnifico informe de un Seminario de Educacién Musical,
realizado en junio de 1963, en la Universidad de Yale. Dicho Seminario,
auspiciado por el CooPERATED RESEARCH ProGRAM ofF THE OFFice oF Epu-
cATION, UNITED STATES DEPARTMENT OF HEALTH, EDUCATION AND WELFARE,
congregd a notables musicos, educadores, compositores, ejecutantes e inves-
tigadores en un torneo de doce dias. El informe merece una amplia difusién
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por la calidad de sus participantes y  wvaliosas conclusiones a que llegaron.
Mis adelante resumiremos algunas de ellas.

El consensus omnium podria resumirse como sigue:

Reorientar la asignatura.

Poner al nifio de todas las edades en contacto directo con la miisica en
todas sus formas expresivas y etapas de evolucién. Desarrollar su voz y edu-
car su oido a través de un bello repertorio del folklore nacional, “lengua
materna musical de un pais”, como lo llama Kodily, ampliado gradual-
mente a la literatura musical universal; enriquecer su experiencia musical
mediante variadas actividades que deben incluir las danzas folkléricas; esti-
mular su capacidad musical creadora proporciondndole los elementos mds
simples para ello. Y desde muy temprana edad llevarlo a la lectura musical
en forma amena e incidental, pero a la vez, sistemitica, a fin de lograr un
pronto dominio de la partitura y sus multiples misterios.

“El desarrollo de la musicalidad es el objetivo primordial de la educacién
musical escolar, desde la etapa parvularia hasta la finalizacién de los estu-
dios humanisticos”, dice textualmente el informe de la Universidad de Yale.

“Este desarrollo de la musicalidad comprende el desenvolvimiento de ha-
bilidades conducentes a la expresion de una idea musical mental en su exac-
ta estructura tonal y ritmica, como también la capacidad de compenetrarse
de los elementos expresivos y la forma acabada y detallada de la idea musical
que se escucha”.

“La musicalidad es un atributo natural del nifio, quién nace con ella en
forma mds o menos desarrollada y manifiesta. Sélo su cultivo a ravés de to-
do el proceso educacional, mediante un sostenido esfuerzo, la impulsard a su
plena expansién. De ahi que la formacién de la sensibilidad y de las con-
diciones musicales deba abordarse a temprana edad y antes de quc comicnce
el estudio formal de las habilidades técnicas que proporcionarin el conoci-
miento y eventual dominio del lenguaje musical, a saber, la lectura, notacién,
armonia, composicidn, andlisis y desarrollo histérico de la musica, encuadra-
do en las grandes etapas evolutivas de la cultura artistica de nuestra era. La
tnica forma efectiva de despertar las facultades musicales inherentes es pro-
porcionar los medios para exteriorizarlas y crear nuevas formas expresivas re-
sultantes de un proceso interno operado con el convencimiento y la necesidad
de dar una expresién musical propia, Esta actitud se contrapone fundamen-
talmente a la habilidad técnica, sin sentido real, cuyo uso se ha convertido en
funcién mecanizada y no obedece a una conviccién y necesidad expresiva
interior".

En ello reside la diferencia entre el miisico y el simple virtuoso.

Poner al nifio en contacto directo con la musica significa hacerle escuchar,
crear y participar en las variadas actividades musicales que se realizan y
que, en forma ldgica, se desarrollan en un comienzo alrededor de las can-
ciones de cuna, cantos infantiles y rondas tradicionales, amenizadas con el
uso de sencillos instrumentos de percusion. Audiciones de bellas melodias
que podrd hacer ofr directamente el maestro, si estd capacitado para ello,
o por medio de radiorreceptores, bandas militares, armonios de las iglesias,
tocadiscos facilitados por las autoridades educacionales, etc., los que, acompa-
fiados de pequefios comentarios ilustrativos, complementardn la experiencia
musical. Sélo cuando el nifio se haya familiarizado con el lenguaje musical y
éste constituya para ¢l una vivencia, gracias al tipo de repertorio vocal y me-
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dios expresivos que se le han ofrecido, el educando estard preparado para
iniciar su estudio sistemdtico. No antes.

La musicalidad se desarrolla a través de la actividad vocal e instrumental,
movimientos corporales, audicion atenta y educacién del ofdo, creaciones
vocales e instrumentales improvisadas y escritas, componentes todos de un
mismo proceso que se desarrolla simultdneo y en forma continuada y que de-
be constituir la base de todo buen programa musical escolar.

Los instrumentos que han de emplearse deberin poseer una hermosa so-
noridad para no comenzar la educacién musical deformando el sentido es-
tético del nifio, La voz del maestro, que ha de servir de modelo, debe ser afi-
nada, suave, timbrada y expresiva.

EI repertorio coral debe ser cuidadosamente seleccionado y sus textos depu-
rados de modismos deformantes. El repertorio auditivo debe incluir obras al
alcance de los nifios, tomadas de todas las épacas, estilos, formas y géneros,
incluyendo desde un comienzo obras contempordneas y de autores nacionales
a fin de acostumbrar el oido infantil al idioma musical culio de su época. El
lenguaje para motivar las audiciones deberd también ser cuidadosamente re-
visado para que no se diluya en voluminosas descripciones €l ya tan recorta-
do horario de educacién musical,

Las primeras actividades musicales deben variar desde los simples movi-
mientos corporales hasta los conjuntos de instrumentos de percusion y peque-
fias flautas verticales, induyendo rondas acconadas, danzas [olkléricas, movi-
mientos de libre interpretacidén o creacién, y audiciones analizadas de acuer-
do con la edad y comprensién del grupo escolar,

A medida que las actividades se hacen gradualmente mds complejas, su in-
telectualizacion, procederd a través de la notacién, el andlisis y 1a teorfa. No
deben introducirse conceptos tedricos ajenos a la experiencia musical o a su
inmediata aplicacidn dentro del repertorio, ni éste exceder el dmbito de las
posibles realizaciones del escolar. En suma, 1a educacién musical debe ser emi-
nentemente viva, activa y hallarse estrechamente asociada al desarrollo gene-
ral de la educacién. La clase de misica ha de ser una especie de laboratorio
donde todo se experimenta, todo se ensaya, y donde a fuer de contacto di-
recto con la milsica el nifio aprende haciendo miisica.

Veamos lo que al respecto opinan los eminentes educadores musicales
europeos: Doctores Leo Rinderer (de Austria), Egon Kraus (dg Alemania) vy
Rudolf Schoch (de Suiza), conceptos que recogimos de primera fuente, “El
cultivo del canto y la adquisicién de un bello repertorio vocal debe ser ob-
jetivo primordial de la educacidén musical escolar. No hay que descuidar el
cantar al unisono, No debe iniciarse el canto a varias voces demasiado tem-
prano. Cantar bellamente presupone una intima satisfaccidn y forma la men-
te humana. Nunca debe descuidarse la educacidn vocal mientras se canta. Fs
importantisimo preparar cuidadesamente los aspectos de ritmo v melodia de
los cantos que se aprenden por audicidn mientras no exista atin conocimien-
to de la notacién. Cantar de oido solamente no es suficiente. Paso a paso y de
acuerdo con los resultados de las investigaciones psicologicas, debe preparar-
se el contacto visual con la notacidén. Desde un comienzo hay que ocuparse
de los “desafinados” y ayudarlos a que encuentren el uso de su voz para la
justa reproduccion de la altura tonal. Con el método integral cantamos moti-
vos ¥y no notas sueltas. El sentido de ritmo debe desarrollarse a través de la
experiencia mediante movimientos corporales y en forma integral. La educa-
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cién musical debe conceliise como un todo. Aprovéchese cada oportunidad
para despertar el placer de tocar un instrumento, de tocarlo en conjunto, de
combinarlo con el canto. La improvisacién espontinea debe impregnar todo
el proceso de la ensefianza musical. La personalidad del maestro es decisiva
para el ¢xito o el fracaso. El entusiasmo y la imaginacién son aun mis im-
portantes en este caso que el talento”.

Zoltin Kodily introdujo en Hungria, en el afio 1945, el curso preparato-
rio obligatorio de un afio de “Iniciaciéon Musical”, que debe preceder toda
ensefianza formal de la musica.

Los nuevos programas (1963), de las escuelas primarias hingaras con
educacidn musical reforzada, contienen los siguientes horarios de clases: en
los 4 primeros afios escolares, 6 horas, vy en los restantes 4 afos, 4 horas se-
manales. El canto coral es obligatorio en 2 de las clases semanales, desde el
52 afio primario para adelante y desde el 3.er afio, en calidad de ramo optativo,
el estudio de violin, cello piano, instrumentos de viento y flauta dulce, Una
de las 2 clases semanales :!e educacidn fisica es reservada a la prictica de dan-
zas folkloricas. Estas escuelas existen en todos los distritos de Hungria y su
finalidad no es el desarrollo de misicos, sino el de una juventud versada en
los conocimientos musicales y amante de la musica. La instruccién musical
hiingara reposa sobre la base de que la musica debe llegar al nifio en forma
de una vivencia y su dominio hacerse ficil y ameno, Las actividades princi-
pales consisten en el canto, la actividad coral y audiciones de musica culta.
El principal objetivo es el cantar bello y la ejecucién de wn gran nitimero
de hermosas canciones. Sdlo aquellos conocimientos musicales que el nifo
logra identificar auditivamente son valiosos y merecen atencion. Su educa-
cién, en este sentido, consiste esencialmente en guiarlo a percibir, observar
y retener auditivamente el fendmeno musical, a reconocerlo en nuevas adap-
taciones y lograr reproducirlo si éste se mueve en el dmbito de la melodia,
del ritmo, de la medida, o de la dindmica. De acuerdo con el principio fun-
damental del método que ha surgido de las ensefianzas de Koddly, todo
fendmeno musical a explicarse debe ser demosirado a través de ejemplos ex-
traidos de la misica viva, es decir, del repertorio coral e instrumental actua-
lizado por su uso constante, El objetivo consiste en establecer a todo lo largo
del proceso la formacién de una secuencia continuada de conceptos melédi-
cos, anotaciones de melodias conocidas y lectura de ejercicios, compuestos de
los mismos elementos.

El método Ténica-Do (Tonic-Sol-Fa), con sus sencillos gestos manuales
que indican la ubicacién de la nota a cantar de acuerdo con un Do movible,
fue ideado por una Miss Glover y luego, desarrollado por John Curwen, en
Inglaterra, hace mds de cien afios. En Alemania fue adaptado por Agnes
Hundoegger a fines del siglo pasado y desde entonces esta metodologfa para
la entonacién y la lectura musical se ha establecido firmemente en muchos
pafses de Europa y América. También en Hungria constituye el apoyo ma-
ximo audiovisual del método Kodily que lo emplea simultineamente con
el canto y la lectura de los signos musicales en el pentagrama dentro de una
paulatina progresién, comenzando siempre con la prdctica del intervalo de
tercera menor, la “Ruf-terz” o "tercera de llamado”, hasta completar la escala
pentifona.

La ensefianza musical en los colegios hingaros, como también en otros
paises socialistas, no es un simple asunto pertinente a la instruccién publica,
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sino parte integral de toda la vida musical del pais. A estos factores se deben
los resultados obtenidos hasta el presente y que dan fe de su magnifico futuro,

Nuestra experiencia personal de la educacién musical en Hungria nos ha
producido un impacto tal que serd dificil verla superada por cualquiera otra
experiencia similar: Pdrvulos, que mediante rimas y juegos cantados, acom-
pafiados por movimientos de manos del método “Ténica Do”, reconocen
los tonos sol-mi, luego los ubican en el pentagrama inicial de sélo dos lineas
e improvisan individualmente con dichos sonidos; nifios en los primeros aiios
de su educacién primaria que analizan auditivamente y al pizarrén, formas
simples de canciones, con todo su contenido ritmico, melddico y expresivo.

Escolares de un quinto afio que leen a primera vista un tema a dos voces
presentado al curso en ese instante por Zoltin Koddly, trasponiéndolo a pe-
dido del pablico. Nifios que cantaron a 4 voces sin director a la vista, el dia
de la inauguracién del Congreso del 1sme y cuya tnica sefial visible de en-
trada fue un movimiento sincrenizado de inhalacién profunda. Niifios de
todas las edades que cantan con voces de dingeles y con un sentido musical del
fraseo natural, que emociona por su poder expresivo, que nace de muy aden-
tro, y no se detiene ante las armonizaciones modernas del repertorio de su
experiencia musical. Nifios y maestros jovenes, cuyas positivas actitudes de
comportamiento, desprovisto de todo artificio y especticulo, envuelven al
espectador en una atmdsfera de suno optimismo y hacen formular votos para
que logren la plenitud de sus propésitos haciendo uso de las armas espiritua-
les con que fueron dotados para enfrentarse asf a la demoledora lucha de la
vida diaria.

También el Lejano Oriente, y en este caso nos referimos al Japdn, se ha
preocupado de dar cabida a la misica en sus programas escolares, el que fi-
gura en ellos desde el afio 1881. En 1947, el sistema educacional del Japén
fue revisado a fondo y su clase de musica escolar que consistia principalmen-
te en el aprendizaje de cantos tradicionales del pais y cantos occidentales,
fue ampliada a la misica instrumental, a la creaciéon musical, y a la compren-
sion de la miisica universal.

La educacién musical figura en toda la ensefianza, elemental, media y su-
perior. En el primer afio escolar, con 3 horas semanales, y de segundo a sexto
afio, con 2 horas a la semana, con el siguiente contenido: audiciones gra-
badas de musica seleccionada por su belleza y atraccién para los nifios, can-
to al unisono, rondas tradicionales y conjuntos corales; actividades de con-
juntos instrumentales ejecutado en arménicas, xiléfonos, tonettes, eic., y, fi-
nalmente, anotaciones hechas por los estudiantes de sus pequeiias creaciones
musicales,

En los dos primeros afios de la escuela media el estudiante deberd tomar
dos horas semanales de educacién musical, y en el tercer afio, sblo una hora.
No obstante, en los tres afios de este ciclo medio, el estudiante podrd, por li-
bre eleccién, aumentar su horario musical en una hora adicional. Tanto los
cursos obligatorios como los optativos son mis avanzados e intensivos que los
cursos del ciclo elemental. Muchos colegios disponen de un coro mixto y de
conjuntos de bandas en sus actividades de Juventudes Musicales,

En el ciclo superior figuran dos horas optativas de musica por semana, con
un programa mis reforzado atun.

A esto habria que agregar que no se ha abandonado el cultivo de la vie-
ja musica y de los instrumentos tradicionales del Japén en los hogares, aun-
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que ésta no es una tendencia generalizada, ya que la actual educacién musi-
cal sigue orientada hacia el occidente.

Tanto las radiodifusoras como la televisién, en programas especiales dia-
rios, colaboran con el programa de muisica escolar. Los Festivales Corales y de
conjuntos instrumentales que anualmente se celebran, constituyen un estfmu-
lo y un positivo aporte a la educacién musical de esa gran nacién.

Las interesantes informaciones a que nos hemos referido fueron suministra-
das por el eminente educador musical y actual Vicepresidente de ISME, sefior
Naohiro Fukui, del Mushasino College, de Tokio, quien también nos ilustrd
sobre las diez universidades de musica y un Departamento Piloto de Peda-
gogia Musical para profesores, existentes en la actualidad en el Japén, orga-
nismos afiliados a las Universidades Nacionales y ubicadas en diferentes pun-
tos del pais.

Si analizamos los principios enunciados por los educadores musicales de va-
rios continentes, se deduce claramente una unidad de criterio:

Que la misica es parte importante e imprescindible en la formacién in-
tegral del nifio, y de su cultura general. Que su importancia estriba en la in-
fluenciii que ejerce en el cultivo de la sensibilidad estética, emotiva y social
del hombre en su proyeccién a la actividad de grupos, en el enriquecimiento
espiritual que significa su goce y su comprensién, y en el aporte que hace
a las fuerzas creadoras inherentes que hallan en la misica un campo propicio
para su desarrollo.

Los postulados son idénticos:

Poner al nifio en contacto con la misica en todas sus formas y mediante
actividades que incluyan, en primer lugar, el canto. Que ese contacto sea
vive, objetivo y variado, que la ensefianza sea prdctica y deduzca sus conoci-
mientos tebricos de una rica experiencia musical a medida de las posibili-
dades intelectuales del nifio. Que éste exprese la musica con su cuerpo (el
instrumento musical basico por excelencia), donde todo vibra y responde.
Que experimente con instrumentos de toda indole para conocer la natu-
raleza del sonido, su generacion, su poder expresivo y asi explore la rica gama
de su colorido timbristico. Que el nifio cree sus propias melodias y ritmos,
los realice cantando, danzando, ejecutando pequeiios instrumentos; y lle-
vado por el deseo de transcribirlas, encuentre los medios tedricos para su ano-
taciéon (gramitica y ortografia musical). Que el nifio oiga musica, mucha
buena musica, de todas partes del mundo, de todas las épocas y estilos como
una forma de enriquecer su experiencia y vocabulario musical. Que audicio-
nes vivas y grabadas, acompafiadas de simples explicaciones ilustrativas sobre
los instrumentos que ejecutan dichas obras, como tambi¢n las caracteristicas
de un pais, estilo y época (a través de ldminas y reproducciones de cuadros
alusivos e informaciones anecddticas sobre autores y escuelas musicales), for-
men el conocimiento y el criterio del educando para ubicar historica y estilis-
ticamente una obra musical escuchada.

Resumiendo en pocas palabras lo antes dicho, emergen las siguientes re-
comendaciones:

Que la educacién musical escolar se fundamente en:

a) El canto individual y colectivo;

b) En actividades corales, coreograficas e instrumentales;

¢) En la creacién musical, y

d) En la audicién de musica culta.
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Las demds actividades son resultantes de éstas materias-base, como también
deben serlo los conocimientos de teoria e historia de Ia musica.

Reduciendo este resumen a un solo pensamiento, debemos afirmar: Que el
nifio haga misica en contacto directo con ella,

Cuando la musica se ensefia con papel y lipiz en mano, sin ejemplos so-
noros que la ilustren, deja de ser musica, asi como la pintura deja de serlo
cuando se suprime el color y se ensefia por mera descripcién. Ambos casos
son deesgraciadamente [recuentes en nuestros paises y suponen un verdadero
absurdo en los métodos de ensefianza,

Los paises de la América Latina incluyen, en su casi totalidad, la educacion
musical obligatoria en el planeamiento de la instruccién publica. Mas ésia
sigue sufriendo una postergacion general en los programas educacionales ya
que sdlo parece considerarsele como medio para ilustrar actos piblicos, ani-
mar fiestas patrias y del establecimiento. Ademis es la primera de las clases
que se suprime cuando otra asignatura necesita un refuerzo momentineo o
se ha citado un consejo de profesores.

Los programas son inadecuados, recargados y ambiciosos, y la asignatura
se halla totalmente desprovista de ayudas audiovisuales que ilustren la ma-
teria pasada. El tedio y el cansancio invaden la hora de clase de musica, cu-
ya ténica son las materias pertinentes a la teorfa, las definiciones memori-
zadas sin formacién de un concepto claro de lo que se trata, el aprendizaje
indiferente de cantos y coros cuya interpretacién carece de los principales
elementos expresivos, a saber: calidad vocal, afinacidn justa, entradas preci-
sas, matices y fraseo que obedecen a un sentido musical cultivado, cuidadosa
pronunciacién de los textos y el compendio de datos biogrificos de compo-
sitores que no tienen ningun valor formativo para la cultura y la musicalidad
del estudiante.

Lo que se oye, generalmente, en nuestras escuelas, es un canto inexpresivo,
sin el hondo sentir de una vivencia y la neresidad de expresarla.

Por consiguiente, la educacién musical no cumple con su propdsito de
formar la musicalidad del nifio. Ni siquiera cultiva su voz para cantar ni su
oido para escuchar. No forma un repertorio nacional comin a toda la esco-
laridad. No estimula las condiciones musicales creadoras en ningim sentido.
No puede dar cabida 2 un programa de audiciones por falta de medios au-
diovisuales: cintas magnéticas, discos, diapositivas, recursos radiales y tele-
visados, etc., y en muchos casos, por carecer hasta de la sala de clases donde
realizar la actividad musical. Los horarios son ignalmente escasos y reduci-
bles en cualquier momento. Constan, en general, de una clase semanal de
45 minutos, sobre todo, en los primeros afios escolares, la etapa mis pldstica
del nifio, que es cuando debiera reforzarse la educacién musical para afianzar
el sentido del ritmo y de la melodia, y preparar el sentido arménico que
se manifiesta en el nifio recién a los 10 afios de edad, aproximadamente,

En algunos paises de nuestro continente comienza la educacién musical
en el nivel secundario, abandondndose todo esfuerzo sistemitico en el nivel
primario, lo que denota un desconocimiento cabal del problema de fondo,
No se puede construir comenzando por el segundo piso cuando faltan los
fundamentos para anclar la construccién.

En la musica, estos fundamentos son el sentido del ritmo, que se desarrolla
mis s6lidamente en la etapa parvularia por formar éste parte importante de
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ella, y el sentido melddico que sucede a la etapa ritmica y se entrelaza con
ella a los siete afios de edad mds o menos.

Hasta ese momento. el nifio vive en un mundo propio, de dimensiones pro-
pias, y lo que alli no se elabora a su debido tiempo deja una laguna que se
hard notar en el transcurso de su formacion integral. Asi, por ejemplo, cuan-
do el ritmo no ha sido vivido y experimentado corporalmente antes de pasar
por el control del intelecto, nunca serd percibido en forma espontinea, per-
manecerd ajeno al impulso bidsico que lo genera e impregna, y estard siempre
sujeto a un sentido meramente aritmético,

jaques-Dalcroze, precursor de todas las nuevas técnicas ritmico-musicales,
también ejercié su influencia en el “Schulwerk”, de Karl Or{f y Gunild Keet-
man, método que estd invadiendo las escuelas de Europa y América,

Basado en el ritmo de la palabra, el método Orff traduce el lenguaje en
ritmos musicales con el uso de sencillos instrumentos melddicos y de percu-
sion, que en libre improvisacion de obstinatos, pulsaciones, motivos ritmicos
y melddicos, acentos y discantus, enriquecen una idea musical y se tejen alre-
dedor de ella como una guirnalda de flores. Aqui nada es “medido” inte-
lectualmente, solo sentido y expresado de acuerdo con la estética sonora y
la necesidad musical del fraseo.

Mientras un grupo de participantes ejecuta con instrumentos, otro grupo
improvisa danzando, y un tercero, interpreta con ritmicos palmoteos, taco-
neos y castanetas, una misma idea musical que, un cuarto grupo, expresa
cantando. La fuerza de este procedimiento reside en su libre adaptacion indi-
vidual, sujeta a la actividad del grupo sélo por el mandato estético musical
y el fraseo expresivo que siempre debe primar.

La lectura musical del trabajo realizado se hace ficil y segura, cuando es
precedida de una experiencia viva y objetiva como la que acabo de describir,
experiencia que vivia a diario en el Instututo Orff, en el Mozarteum, en Salz-
burgo.

Los nifios pequefos formados con estos nuevos métodos denotan una na-
turalidad expresiva y una imaginacion creadora que deja muy atrds al adul-
to que se inicia en estas actividades especificas. Sus movimientos son de una
gracia espontanea inaudita; libres de toda inhibicidn, brotan frescos y trans-
parentes como ¢l agua de una vertiente que canta en la montana.

¢Qué medios se necesitarian para introducir las nuevas técnicas de trabajo
en nuestras escuelas? Muy pocos y muy simples, aparte de conocer a fondo
los métodos actuales en uso, lo que se lograria con la organizacion de cursos
intensivos de re1ovacion de la metodologia para el profesorado en servicio.

Y aqui volvemos a la pregunta que nos formuliramos al comienzo de éstas
consideraciones: zcudl serd el camino a seguir?

Para decidirlo tendremos que partir de nuestra realidad americana y de
ahi buscar un camino de superacion, dentro de los factores existentes y las
adversas circunstancias enunciadas: el aumento demogrifico de la poblacion
escolar, la insuficiencia de profesores de cursos para su atencién y la falta
de maestros habilitados para la educacién musical especial.

Resumimos aquf los datos del informe final de la Segunda Conferencia In-
teramericana de Educacién Musical, que se realizé en Santiago de Chile, en
octubre de 1963, y que reflejan la realidad continental:
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“El preescolar estd abandonado, el alumno de educacién primaria carece,
en general, de profesor de musica, y, rara vez, el prolesor de curso tiene co-
nocimientos suficientes para enseiiarla; al alumno de secundaria se le im-
planta una materia en forma tedrica para la cual no ha recibido la base ni
se le despierta el interés.

" La ensefianza especial universitaria no puede ocuparse de ello, salvo en
el sector que imparte precisamente la ensenanza prolesional de la misica.
Este tipo de ensenanza crea profesionales desvinculados, muchas veces, de
las necesidades generales de la musica e incluso poco atentos al significado
amplio de ella en la educacion escolar”.

Durante dicha conferencia se traté el tema de un programa musical de
emergencia para algunos paises de la América Latina, es decir, del minimum
que debe exigirse de Jos alumnos de la escuelita mds apartada en un pais,
programas de un contenido reducido, que s¢ basa en:

a) El canto individual y coral de un sencillo repertorio de rondas tradi-
cionales y [olkldricas de América, debidamente seleccionadas, y de cantos
tradicionales y del folklore universal, dando preferencia a los del pais o de
la regién en que se halle la escuela a fin de preservar las tradiciones musica-
les;

b) Audiciones comentadas que podrin eventualmente escucharse median-
te la ayuda de servidores y servicios publicos, como ser: carabineros, guardia-
nes y parroguias que facilitarian la recepcion de radiodifusiones, haciéndo-
las escuchar a los nifios del pueblo por medio de altoparlantes, a una hora
determinada. En Colombia y en México, se han hecho ensayos interesantes y
alentadores en este sentido, y

c) La lectura musical podrd ser practicada en la medida que el maestro
esté preparado, procurando que el nifio relacione los signos musicales, con
lo que aprenden cantando frase por frase.

Para remediar la situacién existente habria dos caminos a seguir:

Elaborar: a) Un plan de emergencia de aplicacién inmediata, y b) un
plan de revisién sistemdtica a largo plazo,

Como medida de emergencia, en las escuelas existentes, se recomenda-
ria un aumento del horario de clases de educacién musical a 2 horas sema-
nales, por lo menos, y en las escuelas maternales, guarderias de nifios y kin-
dergarten, una clase diaria de musica, base de la formacién integral del
parvulo. Las actividades musicales deberdn ser eminentemente practicas vy
activas y tener como objetivo poner al nifie en contacto con la musica. De-
berdn incluir rondas y coros del repertorio nacional y universal, pequeiias
audiciones comentadas, conjuntos corales e instrumentales, la confeccién de
instrumentos de percusién, ritmica, danzas folkléricas y conciertos educacio-
nales,

La revision de los programas en uso deberd suprimir todas aquellas ma-
terias tedricas que no tienen una aplicacion inmediata en el repertorio, y se
ampliarfan a una mayor actividad coral, instrumental y auditiva.

Las pruebas para los exdmenes de promocién deberdn ajustarse a las ac-
tividades musicales del curso y suprimirse la repeticion de definiciones mal
absorbidas y memorizadas de teorfa que nada agregan al desarrollo de la mu-
sicalidad del niflo y solo lo distancian de ella.
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Un plan de revisién ¢« emdtica, implicaria:

a) La total reorientat 1 de la metodologia musical en uso;

b) La dotacidén de la_ cuelas de: salas de musica, instrumentos, radiorre-
ceprores, pick-up, Lexlog ‘cancioneros, cinlas magnéticas, discotecas escola-
res, gralicos, di&positiv;;} I"enmﬁmados, ete.:

¢) La implantacién de nuevos programas de educacion musical en confor-
midad con métodos activos actualizados, nuevas técnicas de trabajo y materia-
les didicticos conducentes, desde el primer afio escolar, a la lectura y com-
prensiéon musical a través de la evolucion estilistica, y

d) Una cuidadosa planificacidn de series de conciertos educacionales con-
tinuados a dilerenies niveles + con participacién activa de los estudiantes.
Estos conciertos deberdn contas con la colaboracién de buenos solistas y con-
juntos instrumentales nacionalel existentes y asi abarcarian a un grupoe con-
siderable de ejecurantes y oyentes.

El punto clave para poder realizar una efectiva reorganizacién de la edu-
cacion musical escolar es el perfeccionamiento del educador musical en ser-
vicio y el refuerzo de su [ormacion.

Para actualizar sus méwodos de trabajo convendri que el profesor de edu-
cacion musical participe periddicamenie en seminarios cortos de Pedagogia
Musical, direccidn coral y repertorio, literatura musical comentada, etc.

Debemos aspirar, no obstante, a una Escuela Unica de Formacion del Edu-
cador Musical, a nivel universitario, con una orientacion comiin y una pre-
paraciéon uniforme que le permita desenvolverse en cualquier nivel de la
ensenanza escolar,

Solo asi habremos encontrado la [orma racional de dar continuidad a un
mismo proceso, que parte de la etapa parvularia y debe continuar a través
de toda la formacién del educando, hasta su integracién a la vida ciudadana
en la plenitud de sus facultades animicas bien desarrolladas.

La labor docente del educador debe ser apoyada por un Departamento
de Supervisién Nacional, operante y flexible, cuyas Asesorias Regionales per-
mitan una evaluacién artistica musical del trabajo realizado, y éste no siga
sometida al juicio de un visitador de “ramos técnicos” que incluyen a la
educacion [isica, educacion para el hogar, artes pl:isticns v manuales v edu-
cacidén musical en un solo grupo de asignaturas, situacién que denota un in-
concebible desconocimiento de la jerarquia y la naturaleza misma de las be-
Ilas artes en la cultura general.

La Educacién Musical extraescolar deberd estar dirigida por un organismo
estatal que dicte normas nacionales y sea atendido por gente formada con
ese fin, En la actualidad esta actividad obedece a la iniciativa privuda,' es
esporadica y en ninguno de nuestros paises lleva una planificacién de ca-
racter nacional, por razones obvias.

Quisiéramos hacer un ultimo alcance a estas consideraciones para aquellas
personas que dudan atn de la eficacia del estrecho contacto del individua con
la musica.

Deseo referirme al fascinante experimento llevado a cabo en Hungria, en
una escuela primaria rural de Békéstarhos, en la cual los nifios del distrito
gozaban de clases diarias de musica. Visitadores del Ministerio de Instruc
cién Piblica oyeron a un grupo de nifios que pastoreaban sus manadas de
gansos, cantando a varias voces madrigales de Monteverdi, No queriendo
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creer a sus oidos, visitaron la escuela con especial detencién y constataron
que el nivel de eficiencia intelectual alcanzado por sus escolares era tan ele-
vado y tan parejo que mis bien parecia una escuela de nifios seleccionados
por su alto coeficiente de inteligencia, en circunstancias que se trataba de
una simple escuelita experimental con educacién musical reforzada,

La misica es "un caldo de cultivo” para las condiciones intelectuales y
animicas del nifio; agudiza su percepcién, atencidn, concentracién, memoria,
discernimiento, anilisis y raciocinio légico y desarrolla su independencia de
criterio, sentido de la autocritica y afin de superacién, magnificas armas es-
pirituales con las cuales sale equipado para enfrentarse a las grandes tareas
de su vida [utura en un mundo en crisis y constante evolucion. Hombres
y mujeres formados bajo circunstancias tan privilegiadas llevan al mundo un
mensaje especial que ha sido tan bellamente expresado por Zoltin Kodily,
con las siguientes palabras:

“Asi como el alumbrado eléctrico se extiende por todo el pais, vosotros
sercis los cables conductores de la cultura en vuestras tierras, Por doquier
que os lleve la vida, llevaréis con vosotros vuestra educacién musical y el
amor por la musica. Vuestros hogares y los lugares donde trabajaréis se ha-
rin mds luminosos gracias a la Musica, irradiando calor, afecto y alegria y
embelleciendo vuestras vidas y las de otros seres”,

Terminaremos expresando ¢l pensamiento que ha motivado estas conside-
raciones alrededor del problema de la Educacién Musical Escolar: nuestros
paises de la América Latina deben despertar a estas grandes verdades ¥y, por
fin, brindar a sus hijos las oportunidades de una formacién arménica inte-
gral, reforzada por el cultivo de la sensibilidad y de todos sus mejores recur-
sos animicos a través del estrecho contacto con las bellas artes y, en especial,
con la Musica.





