Ballet

Hilda Riveros, gran artista de la danza

Una breve visita realizé al pais esta bailarina chilena formada en la Escuela de
Danza de la Universidad de Chile, por maestros de la talla de Rudolf Pesch,
Sigurd Leeder, Ernst Uthoff, Lola Boika, Andrée Hass, Helene Poliakova y
tantas otras relevantes figuras del Ballet Nacional Chileno, del que Hilda
Riveros llegé a ser Primera Bailarina Solista, y distinguida miembro del conjun-
to entre 1955 y 1973. Su carrera como bailarina fue jalonada por sucesivos
premios: ent 1964 la critica la senala como la mejor bailarina del afio por su
papel como la estudiante en la coreografia de Patricio Bunster “Capicia”; en
1969 es elegida la mejor bailarina chilena por su labor en “La silla vacia®, ballet
de Patricio Bunster y por su propia coreogratia “Acuso”; el Circulo de Criticos
de Arte de Santiago la premia en 1969 en reconocimiento a toda su carrera, y
en 1972 es senalada como la mejor solista por su actuacion como “La mujer de
rojo” en "Carming Burana” de Ernst Uthott.

Simultineamente, esta bailarina crea una veintena de coreografias para el
Ballet Nacional Chileno entre 1969 y 1973, cuando actuaba como coredgrafa
asistente del director del conjumo, Patricio Bunster. Las que fueron presenta-
das, ademas, en el Ballet de Las Condes, el Ballet Popular, en television y en
grupos teatrales.

Sus coreogralias mas importantes de esa época son: “Acuso” con miisica de
Fernando Garcia; “['rio” con musica de Gustavo Becerra: “Duerme, duerme
Negrito” y “"Paloma” para el Ballet Popular; *Urania” con misica de Fernando
Garcia: "Te recuerdo Amanda”, con musica de Victor Jara: con el Teatro de la
Universidad de Chile estrena la comedia musical “Degenéresis”, luego crea
“Ritmo tiesta”, “No hay perdon”, con musica de Carlos Surinach y la Escuela de
Danza de la Universidad de Chile estrena “Estudio N” 1" v “Estudio N¥ 27,

Entre 1974 y 1979 realiza una enriquecedora labor en Lima, la que incluye:
organizadora y directora del Ballet Moderno de Camara del Instituto Nacional
de Cultura del Peri y directora-fundadora de la Academia de Danza Moderna
Hilda Riveros, de Lima. En su calidad de docente es profesora de danza
moderna y del taller de cureografia del ballet moderno; profesora de danza
moderna y afro en academias particulares y en su propia academia, y profesora
de expresion corporal en la Escuela Nacional de Teatro. Ademds, durante
todos esos afios fue bailarina solista del Ballet Moderno de Cimara.

El catdlogo de coreogratias creadas en Lima incluye 80 obras que fueron
estrenadas por el Ballet Moderno de Camara y diversas otras companiias.

Durante su residencia en Pert, participé como bailarina y coredgrata en el
V Festival Internacional de Ballet de La Habana con “Cancion de cuna para
despertar”, “Te recuerdo Amanda”, “Duerme, duerme Negrito”, "Acuso” y
“Ranrahirca” y nuevamente en 1977 vuelve a2 La Habana para participar en el
11 Congresode la unkac y en 1978 como bailarina y coredgrata en el VI Festival
Internacional de La Habana, con “La Tierra combatiente”, “Na hay perdon”,
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“Positron N® 2", “Dias y flores”, “Acuérdate de abril” y “La era estd pariendo un
corazén”.

Entre 1979 y 1984 actué como artista invitada del Ballet Nacional Cubano
interpretando papeles de solista en importantes coreografias de Alicia Alonso,
Dolores Santa Cruz y Gustavo Herrera, y en coreografias propias. Desde que se
desempent6 como coredgrafa y bailarina solista del Ballet Nacional de Cuba,
cred para la compafia una veintena de coreografias, ademds de remontar otras
anteriores.

Con el Ballet de la Opera de Leipzig estrené su ballet “Encuentro™ y con el
Ballet de Halle su creacion “Alegoria y resurreccién” ademds de “El eco y el
viento”, ballets que posteriormente repuso en la Escuela Nacional de Ballet de
La Habana. Junto al Ballet Nacional Cubano participo6 en el Festival Internacio-
nal de Lodz, en Polonia, en 1981 como bailarina y con sus ballets “Cancion de
cuna para Despertar” y “Fandango”; en Mosci, en €l 1v Concurso Internacio-
nal de Ballet, mont6 “Evasién”.

En el campo de la docencia fue profesora del Seminario de Coreografia de
la Theaterhochschule Hans Otto de Leipzig, en el Curso Internacional de
Verano de la Palucca Schule en Dresden y conferenciante en el Primer Curso
Internacional de la Escuela Cubana de Ballet, en La Habana.

La creatividad de Hilda Riveros entre 1974 y 1988 es de tal envergadura
que en su catdlogo hemos contado 137 coreogratias creadas fuera de Chile, sin
considerar las reposiciones y adaptaciones, todas las cuales han sido estrenadas
tanto en Peru como en Cuba, en Dresde y Leipzig, en Praga, en Ecuador y en
Nicaragua.

Hilda Riveros, artista de gran imaginaciéon y dentro de un estilo latinoame-
ricano, mostré tres interesantes coreografias, muy diversas: "Cancién de cuna
para despertar” con misica de Marujo Bromley en un arreglo de Celso Garrido
Lecca que con mucha gracia se acerca al folklore, en una danza amorosa que la
bailarina Berthica Prieto interpretd con elegancia y desplazamientos de gran
belleza en una hermosisima esfera de luz de Ricardo Yafiez, acompanada por
Patricio Melo en la materializacién del amor.

En “Evasién”, la primea bailarina estrella del Ballet de Santiago, Sara
Nieto, demostrd su indiscutible talento al vivir los estados de animo de una
mujer encerrada en su soledad, observada por el ojo de la cerradura, captando
con naturalidad la angustia neurética de un pijaro cautivo. La musica de
Jarchow y la iluminacién de Carlos Repilado crean un ambiente propicio al
dolor y el vestuario de Ricardo Reymena de tristes blancos y gris subrayan el
desconsuelo. Roberto Lencina es un espectro mas de su ensuefio.

Cerr6 la funcién el impactante “El reto”, con musica de Vangellis, en la
creacion de una pelea de gallos, especticulo mulricolor de extraordinaria
belleza pldstica, pero en la que la coredgrafa impacta al destacar la deshumani-
zacion del hombre con imdgenes que proyectan doler, compasién y fuerte
angustia al reflejar la 1migen de nuestro continente latinoamericano, y su
protesta contra la brutalidad del ser humano.

Los excelentes intérpretes seleccionados por Hilda Riveros: Lourdes Ar-
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1eaga, la gallina; Gilles Maidon, el gallo; Renato Arismendi, gallero | y Edgardo
Hartley, gallero 2, ejecutaron con giros de gran viveza y plasticidad los movi-
mientos de estilo latinoamericano creados por la inteligente y creativa cored-
grafa.

Merece destacarse el hecho que las escenografias, vestuario e iluminacion
fueron realizados por el personal técnico del Teatro Municipal basandose en
los disenios proporcionados por Hilda Riveros y la entrega artistica de los
bailarines del Ballet de Santiago merece los mas altos elogios.

Las funciones del Ballet de Santiago, que dirige el bailarin y coredgrafo
Imre Dozsa, s¢ realizaron en el Teatro Municipal entre €l 3 y 7 de agosto de

1989,

El Ballet Nacional Chileno realizé el estreno del ballet
“Opus Quinta Veintiséis”, del coredgrafo Patricio Gutiérrez
v la reposicion de “ Vindicacion de la Primavera”,

de Patricio Bunster

En el Teatro de la Universidad de Chile, ¢l Baliet Nacional Chileno, que dirige
Maritza Parada, estrend la coreogratia abstracta de Patricio Gutiérrez, “Opus
Quinta Veintiséis”, que se basa en tres movimientos de Musica para percusién,
cuerdas y celesta de Béla Bariok. La Orquesta Sinfénica de Chile, dirigida por
Francisco Rettig acompafi6 con pericia las partituras de Barték y Stravinsky.

El walentoso coreografo realizo con habilidad el movimiento variadisimo de
grupos y solistas explotando con musicalidad e inteligencia los diversos climas
de la partitura, en la que destac el diio de Renato Peralta con la hermosa labor
de Ximena Puentes. El cuerpo de ballet se desempeiié con soltura y disciplina.

Los conceptos plasticos de Gutiérrez fueron realzados por el bellisimo
vestuario creado por Maria Kluczynska quien, al combinar el azul eléctrico con
el negro, cre6 para los bailarines un movimiento casi magico.

La reposicién de "Vindicacion de la primavera” del coreografo Patricio
Bunster, a pesar de tener que enfrentarse a la grandiosa partitura de La
Consagracion de la Primavera, de Igor Stravinsky, que se resiste a cualquiera
tentativa coreografica, es innegable que la fuerza teliirica y el temperamento de
Bunster logré imbuirle a su creacién una grandeza impresionante.

Con el apoyo de la version brillante de La Consagracion de Francisco Rettig
con la Orquesta Sinfénica de Chile: el hermoso vestuario disefiado por Marco
Correa, y la escenografia ostentosa de Ricardo Sepulveda, la desbordante
fantasia del coreografo cred escenas de un vigor sensual de tal dramatismo que
transmiten terror c6smico a todos los dmbitos de su primavera en plena ebulli-
cidn,

Bunster sabe mover a sus criaturas en el escenario, infundiéndoles tal
fuerza vital que impresionan profundamente, como es el caso del Gran Jaguar,
del Senor de la Muerte, de los Mensajeros de la Muerte. Bellisima es la
actuacion de La Primavera —Rosa Celis— y el Germinador —Renato Peral-
ta—, quienes ofrecen actuaciones memorables. Los demds personajes, Germi-
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nadores. Aguas, Vegetales, la naturaleza toda, viven con pasién y maestria
interpretativa sus diversas facetas vivenciales.

Entreel 10y 26 de agosto, ambas coreogratias fueron presentadas con gran
éxito en el Teatro de la Universidad de Chile en diez funciones consecutivas.

Ballets Jooss 32

En 1982 se rindi6 un homenaje al quincuagésime aniversario del estreno de las
obras de Kurt Jooss, las que en 1932 fueron presentadas por el Ballets Jooss en
el mundo entero, incdluyendo a Chile en 1940. Tres de los mas destacados
integrantes de la compania: Ernst Uthoft, Lola Botka y Rudolf, Pescht, al
disolverse el conjunto, debido a los avatares de la Segunda Guerra Mundial,
decidieron regresar al pais un afo mds tarde, contratados por la Universidad
de Chile. Aqui fundaron el Ballet Nacional Chileno, pilar de la actividad
dancistica nacional.

La formacion de los Ballets Jooss, conjunto aleman fundado en Essen en
1928, bajo el nombre de Folkwang Tanztheater, esta intimamente ligado al
estreno de “La mesa verde”, gracias a la invitacién recibida para participar en el
concurso coreogratico de “Les Archives Internationales de fa Danse”, realizado
el 3 de julio de 1932 en el Théatre des Champs Elysés de Parfs, obra con la que
Kurt Jooss obtuvo el primer premio y Iz medalla de oro, que hizo famoso su
nombre en el mundo entero.

El premio recibide en Paris cambid por u)mpletu la vida artistica de Jooss y
sus bailarines. Se separaron de la Opera de Essen, en la que trabajaron junto a
personalidades eminentes como Rudolf von Laban y Sigurd Leeder.

Jooss tue el primer coredgrato de categoria internacional que emergia
después de veinte afos del predominio del ballet neoclasico de Diaghilev. Su
proposito fue crear la danza-teatro, o sea, una forma y técnica de coreografia
dramdtica, dependiente del libreto, la musica y de los intérpretes. Considero,
ademds, que la técnica del ballet clasico debia incorporarse a la téenica de la
danza dramatica.

Entre los espectadores del concurso se encontraban representantes de una
prestigiosa oficina de empresarios de Paris, quienes captaron la extraordinaria
categoria del joven coreografo y la capacidad de sus bailarines. Inmediatamen-
1e le ofrecieron realizar una gira y ademas el cambio de nombre del conjunto al
que denominaron Ballets Jooss. Como “La mesa verde” tiene una duracién de
treinta y cinco minutos —ademas los artistas alemanes no contaban con una
orquesta como en Alemania— el compositor Fritz A. Cohen se vio obligado a
arreglar para dos pianos la partitura orquestal, la que a través de los sonidos
desnudos v los golpes ritmicos de ese instrumento dio mayor fuerza aun a la
coreografia. Habia que agregar otros ballets para la gira y fue asi como se
decidié emplear solamente el piano para esa y las demas. En Paris, Jooss
produjo en 1932 “La gran ciudad”, “Pavana para una infanta difunta” y “Baile
en la antigua Viena”. Con el mismo programa debutaron en Chile en 1940y a
raiz de la invitacién de la bailarina chilena Maritza Parada, actual directora del
Ballet Nacional Chileno, a Ia hija de Kurt Jooss, Anna Markand junto a su
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esposo Hermann Markand, escendgrafo e iluminador, para que viniese a Chile
en su calidad de administradora de las obras de su padre, para que entreel 11 y
31 de octubre de este afio, montara el mismo programa ofrecido en 1940.

En “La gran ciudad”, con musica del compositor polaco Alexander Tans-
man y vestuario de Hermann Markard, se desarrolla la vision social de una
metrépolis de la década del 30 en la que sélo la luz —tan cara a Jooss— hace
innecesaria todo decorado. Conviven la calle multicolor, €l barrio obrero y el
salon de baile elegante.

En el elenco del Ballet Nacional, destacé nitidamente la expresividad y
mensaje del “obrero” doloride que realizo Jorge Ruiz; Cecilia Reyes en el papel
de "la muchacha” ingenua y Arturo Peralta que caracterizé con agilidad y
desplante al “libertine”, dentro del ambiente creado por la sonoridad del jazz
parisino. Conmovedoras estuvieron las madres, Claudia Herrera y Berenice
Perrin, pero para los que tuvimos la oportunidad de ver este ballet con el elenco
de Kurt Jooss, nos hizo falta la poética belleza, los estados emocionales y esa
sutil emocion que nos embargara.

Luego del intermedio musical con una Chacona de Purcell, en arreglo de
Cohen, los pianistas Luis Alberto Latorre y Luis Alberto Rivera, dieron paso a
la “Pavana de una infanta difunta”, con musica de Ravel y el suntuoso vestuario
de Sigurd Leeder, que recuerda a las “Meninas™ de Veldzquez, y a la pequeda
infanta agobiada por el ceremonial cortesano. "Baile en la antigua Viena” con
muisica de Joseph Lanner, es un entremés gracioso en el que destacaron Renato
Peralta, como el maestro de baile; Soledad Rosales, como la debutante y las
curiosas y celosas tias Carola Alvear y Judith jenkinson con una actuacion
relevante.

“La mesa verde”, la obra cumbre de Jooss, que al iranstormar la Guerra del
Catorce en una obra de arte permanente acusa toda guerra a través de la danza
de la muerte, y acumula valores artisticos de escalotriante belleza. L.a masica de
F.A. Cohen y el vestuario de Hein Heckroth, en sus ocho cuadros, transforman
ala Muerte en la reina de todo el ballet. La soberbia actuacion de jorge Ruiz en
este papel estelar, con su tuerza ultrahumana y su mirada glacial atrae a la
madre, Rosa Celis; la mujer, Monica Valenzuela; la muchacha, Cecilia Reyes; el
abanderado, Juan Carlos Ahumada; el soldado vigjo, José Nunez; el soldado
jJoven, Francisco Péree; el especulador, Renato Peralta, al resto de las mujeres y
a los soldados, extraordinario elenco del Ballet Nacional Chileno que merece
las mas entusiasias felicitaciones. Todo este drama se desarrolla en el mordaz
marco de los caballeros de negro y sus vacias deliberaciones,

La masica fue aqui factor de maxima importancia porque el efecto éptico
de la coreografia no podria haber resultado mas enérgico que a través de los
sonidos desnudos y los golpes ritmicos de los dos pianos. El desempefio de Luis
Alberto Latorre y Luis Alberto Rivera, ambos excelentes ejecutantes, dieron a
la obra la fuerza requerida por el genial coreograto Kurt Jooss.
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