Propasito para continuar

por
Victoria Eli Rodriguez

Cuando unos afios atrds, en 1989, nos reunimos para conocer y a la vez dejar
constancia de nuestra participacidon en ¢l Diccionane de la Miisica Espadiola ¢
Hispanoamericana vislumbrabamos la magna tarea que se abria ante nosotros y ¢l
incuestionable reto que en lo esencialmente investigativo y a la vez organizativo
debiamos enfrentar.

Ya en estos momentos es un hecho cierto que hemos cumplimentado una
primera etapa, quizas la mas cruenta; la recopilacién y procesamiento de Ia
informacidn y la de haber lograde integrar a un bucn namero de reconocidos
especialistas ¢n nuestros respectivos paises, para alcanzar la redaccion de varios
miles de voces, sobre los mas disimiles aspectos de la cultura musical propia.

Considero que en muchas de nuestras naciones es este un esfuerzo y un
resultado alcanzados por vez primera con tal magnitud; aunque sabemos que la
musicologia espafiola y latinoamericana no se han mantenido cruzadas de brazos,
v en diferentes gradaciones se han trazado objetivos para lograr un mejor cono-
cimiento del patrimonio nacional y continental.

Ya desde el pasado encuentro de Madrid pensiabamos como hacer para que
no se rompiesen los lazos establecidos; para que no quedase trunca la tan
necesaria interconexion entre nosotros; para que esta joven ciencia coman que
nos une, la musicologia, pudiese enfrentar 1as urgencias que la cullura musical
contemporinea plantea,

En lo particular se me pidid que trajese ante ustedes una proposicién enca-
minada a proyectar lineas de investigacién de interés v a la vez necesarias en el
Caribe. Ante todo deseo significar que las reflexiones y propésitos que expondré
a vuestra consideracién constituyen el resultado de las experiencias que he
acumulado no sélo a titulo personal, sino como parte del trabajo colectivo
desarrollado en la institucion que también represento: el Centro de Investigacién
y Desarrollo de la Misica Cubana.

A mi juicio la misica constituye una de las formas de expresion de la cultura
caribefia que alcanza mayor notoriedad y wrascendencia tanto en el contexto
nacional particular, como en el ambito regional; con incuestionable reconoci-
miento allende tas fronteras de la microrregién caribena y la macrorregion
americana.

Por intermedio de multiples manifestaciones de “masicas” se ha logrado
definir e] perfil cultural nacional y ¢s posible distinguir ¢l modo de hacer de la
region, caracterizada tanto por su unidad como por su diversidad.

Sobre el Caribe subsisten divergentes consideraciones. Algunos lo limitan a
la insularidad de los territorios bahados por este mar y otros —entre los que me
incluyo— manifiestan un concepto més abarcador, que no sélo comprende el
territorio insular, sino también las tierras del continente que por razones histori-
co-sociales, ademas de geogrificas, se inscriben en este espacio cultural.
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La cultura musical del drea emerge con un significativo caracter integrador
en medio de diversas formas de expresion artisticas coexisientes en un mismo
lapso temporal. En la actualidad algunas de esas manifestaciones se insertan
organicamente en nuestros criterios de contemporaneidad, mientras que otras
sobreviven sustentadas por tradiciones y costumbres, aparentemente ajenas al
tiempo actual histérico-sacial, pero sorprendentemente, sin contradiccién alguna
con el medio circundante.

Quizas algunas de ustedes pueda preguntarse hacia donde me dirijo con estas
reflexiones. En realidad el planteamiento de uno de los problemas mas significa-
tivos no sélo de ka regidn del Caribe, sino del contexto latinoamericano en
general: la necesidad de una pluralidad en las lineas de investigacion que sea
capaz de dar respuestas a las muchas y variadas interrogantes que atin perviven en
¢l acontecer musical latinoamericano y caribefio.

Una forma de cohesionar esta pluralidad seria mediante el trazado de un
proyecto que abarque en sus contenidos no sola los aspectos descriptivos —cami-
no hasta cierto punto trillado por las historias de la misica en uso— sino también
los analiticos encaminados a caracterizar mas profundamente a las antiguas y
nuevas formas de expresion musical en la region; a la definicion del lenguaje
musical caribeno en su decurso y sus interconexiones con diferentes elementos
de estilo transculturados en el devenir historico; al establecimiento de los puntos
de coincidencia y diferencia entre nuestros modos de hacer. Sumando a todo ello,
en organica interrelacion, los aspectos sociologicos y sicologicos de la creacidn
musical y el consumo, los factores econdmicos y administrativos que Ia difusion
de la miisica porta y los organico-estructurales que inciden en el funciocnamiento
social de la cultura musical.

Los estudios precedentes y las investigaciones realizadas para ¢l Diccionario
proveen una informacién de base capaz de propiciar un nueve enfoque que
trascienda el campo de lz historiografia y coloque en un sitial cimero el descubri-
miento del sistema de relaciones existentes entre las diversas esferas de realizacién
musical: folclorica, popular profesional y de concierto de cada uno de los paises.

No se trata de obviar la historicidad de los fendmenos, sino utilizar el
acontecer y la valoracion de los hechos histdricos generales acaecidos, como
marco referencial para indagar en el proceso de conformacién y consolidacién
de 1a cultura musical. Este enfoque permitira establecer las premisas tedricas que
resulten iddneas para analizar las especificidades de la misica caribefia y la
correlacitén entre sus diversas formas de comportamiento,

Para llcvar adelante un proyecto de esta indole resulta necesario la aplicacion
de criterios musicoldgicos contemporineos —sin desdenar las relaciones interdis-
ciplinarias con otras ciencias— con el fin de disefiar un instrumento que metodo-
16gica como tedricamente sea lo suficientamente abarcador para hacer posible la
justeza del andlisis y la validez de los resultados alcanzados.

Se impone como tarea inicial la recopilacion, sistematizacion y andlisis de los
fondos musicales en su integralidad; es decir, como una vez expresé, tanto el
caudal existente de partituras e impresiones de musica en los archivos y coleccio-
nes institucionales y particulares, como el gran tesoro que guarda la tradicion

26



Proposito para continuar /Revista Musical Chilena

oral. Debido a la marcada variabilidad y mutabilidad que le son inherentes, el
pauimonio musical oral se halla muy urgido —mas que otros— de registros
sonoros € imagenes, labor que ha de acometerse en €l mas breve lapso posible.

Llegado a este punto y a partir de lo anteriormente expuesto considero que
pueden enfrentarse, tanto inter como intrapaises, las siguientes lineas de investi-
gaciéon:

a) estudios monograficos de caracter sistémico de las formas de expresion
folclérico-populares caribenas. Profundizar en las especificidades nacionales y
determinar las interrelaciones regionales. Considerar el estudio desde una pers-
pectiva actual e ir a la biissqueda de su historicidad o situacién pretérita;

b) analisis del sistema de relaciones existentes entre la realizacion folclérica,
popular profesional y de concierto. Establecimiento de los puntos de coinciden-
cia y diferencia regionales en aras de alcanzar precisiones sobre la identidad
cultural de la region.

Estas lineas constituirian una unidad indivisible que, como punto de accion
fundamental, estin encaminadas al estudic de lo propio nacional y de lo propio
regional con objetivos obvios hacia lo propio continental y universal.

Estoy absolutamente segura que no se encuentra e€n nuestros objetivos cir-
cunscribirnos al estudio del “arte musical culto”, ni proponer de forma aislada los
llamados “estudios etnomusicolégicos”, pues las interrelaciones han sido una
constante en el devenir histérico del continente y decisivas en la definicion del
musico y las musicas de nuestras tierras.

Precisamente para lograr una musicologia con una funcionalidad mayor
debemos propugnar el conocimiento organizado del saber musical presente y
pasado, empirico y profesional, con un evidente sentido integrador.

Finalmente y a proposito del vocablo integracion, devenido palabra includi-
ble —y casi magica— en foros diferentes, esgrimido por voces diferentes y ante
problemas muy diferentes, tomémoslo también de nuestra parte en pro de la
integracién cultural hispanoamericana; situemos la cultura musical de nuestros
respectivos paises en sitio de privilegio para esa integracion y continuemos
adelante con nuevos propositos.

Centro de Investigacion y Desarrolio

de la Miisica Cubana (CIDMUC)
La Habana, Cuba
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Participan en una sesién de las Jornadas las musiclogas Irma Ruiz (Argentina) ¥ la Dra. Victoria Eli
{Cuba) bajo la presidencia de la Dra. Maria Ester Grebe {Chile)

Tnrerviene el Dr. Juan Pablo Gonzilez {Chile) en una sesion plenaria
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