LOS MANUSCRITOS DEL MAR MUERTO
CONTIENEN ELEMENTOS MUSICALES
MUY REVELADORES

por
Eric Werner

Desde 1948, cuando se descubrieron los primeros manuscritos del Mar
Muerto, se han publicado mds de 3.000 obras eruditas y otros tantos
articulos sobre los miltiples problemas que suscitan. Las resefias perio-
disticas sobre este tema sobrepasan las cien mil y han sido escritas en
todas las lenguas. En un principio, estos manuscritos tan contradictorios,
interesaron principalmente a los arquedlogos, te6logos e historiadores,
pero ahora los literatos y musicélogos comienzan a interesarse por estos
documentos del mundo judaico helenistico. Los que estudian estos ma-
nuscritos ven en ellos un fiel reflejo de los puntos de vista y las esperan-
zas, la cultura y las costumbres de Palestina inmediatamente antes o
durante el nacimiento del Cristianismo. Sobre este punto han surgido
muchas controversias y los especialistas no se han puestos de acuerdo
sobre la fecha exacta o probable de estos manucristos. ¢Fueron escritos
antes de la época de Jests, durante su vida o mucho después? Aunque
es prematuro dar una respuesta definitiva a estas preguntas, buen nu-
mero de importantes hechos histéricos son incuestionables.

La colectividad religiosa de los Esenios.

Alejados de la turbulenta Jerusalem y de sus rencillas politicas,
vivian en Tierra Santa, en una época entre el afio 150 A. C. y el afio
150 A. D. —las fechas son aproximadas— un grupo de piadosos colecti-
vistas, los Esenios. Produjeron una literatura de enorme interés. A través
del pensamiento y de la palabra se opusieron al espiritu fermentador del
helenismo. En su disciplina se anticiparon al espiritu mondstico cris-
tiano y siguiendo una regla establecida vivian en una pobreza libremente
elegida, una obediencia a sus superiores y una castidad voluntaria. Los
manuscritos de una orden misteriosa, estrechamente ligada a la de los
Esenios, fueron descubiertos en Khirbet Qumran cerca del Mar Muerto.
Revelan una escuela de pensamiento de la que se conocia muy poco.
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La orden era regida por un personaje de gran vuelo religioso, a
quien Hlamaban “El Maestro del Bien”, un hombre (o una serie de hom-
bres) santo sin duda, semisacerdote y semimaestro. Es muy probable que
¢l sea ¢l autor de los manuscritos. Estos fueron escritos en lengua hebrea
en cuero o pergamino y demuestran poca o ninguna influencia griega.
Esta tendencia “aislacionista”, extraordinariamente rara dentro de la
cultura helenistica, en la que elementos griegos, romanos, hebreos, persas
y egipcios se encontraban y alimentaban mutuamente, también surgio
durante la corta vida de la primitiva Iglesia Judeo-Cristiana. Ambos
grupos, los Esenios y los Judeo-Cristianos fueron eventualmente pulve-
rizados por las fuerzas superiores del Judaismo y de Ia Cristiandad
Gentil.

Algunos de los manuscritos del Mar Muerto contienen elementos
que, directa o indirectamente, tienen significado musical. Tratan sobre
el uso de ciertos instrumentos, la evolucién de la forma antifonal y los
primitivos esfuerzos de notacién con neumas.

Por lo menos en tres de los manuscritos se habla de ios nombres de
algunos instrumentos y de su uso: en La Guerra de los Hijos de la Luz
contra los Hijos de las Tinieblas, en el Himno de Accion de Gracias y
en la regla de la orden, el llamado Manual de Disciplina. Los instru-
mentos que mencionan son los mismos que frecuentemente aparecen
en el Salterio. Se leen las mismas frases familiares para aquellos lectores
asiduos de la Biblia, especialmente las del Libro de los Salmos. No
obstante, si se escudrifia con mayor cuidado, emergen importantes dife-
rencias: los instrumentos que menciona el Salterio son reales, suenan y
son un medio para producir tonalidades. Este no es el caso de los ins-
trumentos mencionados en los manuscritos. En nueve casos entre diez
no son sino que metiforas poéticas o similes y no instrumentos de ver-
dad. Dos casos especificos ilustran esta afirmacién:

“Cantaré con conocimiento

Y toda la musica serd para la Gloria de Dios
Mi lira y mi arpa seran

Para esta Santa Orden fija

Y la flauta de mis labios

Elevaré

Hacia este circulo de justicia”.
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No cabe duda que la “flauta de mis labios” es una circunscripcién
poctica del canto y que de la misma manera “lira y arpa” se refieren a
la adoracién en general.

La frase “cantad con conocimiento” nos es familiar por la Primera
Epistola de San Pablo a los Corintios. La “Santa Orden” se refiere al
calendario de la Orden de Qumran, la que en ciertos detalles se desvia
del calendario judio usual de ia época, y cuyo valor es enfatizado por los
manuscritos. La indiferencia que encontramos en los escritos de San
Pablo hacia, para no decir por los instrumentos musicales {"vengo a ser
como un metal que suena o campana que retifie”) es compartido por
el autor de nuestros manuscritos. (Cémo podria interpretarse el verso
siguiente sino que de manera alegérica?

“Mis adversarios vociferaban sus insultos
(contra mi)
Con una lira, acompaiiada por cantos escarnecedores”.

E} poeta se refiere aqui a un verso de las Lamentaciones “Fui un
hazmerreir para todo mi pueblo y todos se mofaban de mi{”. En realidad
es dificil imaginar que un grupo de personas (los adversarios) contra-
taran a un tocador de lira para que acompafiara sus cantos de mofa.

Interpretacion metaforica.

Una interpretacién puramente metaférica es la que corresponde al
tipo puritinico-ascético de adoracién que describen los manuscritos, el
mismo tipo de austeridad auspiciade por los cristianos primitivos. La
secta que escribi6 los manuscritos del Mar Muerto se oponia a los sacri-
ficios de animales; la musica instrumental usada en el Templo de Je-
rusalén, debe recordarse, siempre fue un accesorio del culto de los sacri-
ficios. Al desaparecer el sacrificio, la musica instrumental pierde su razén
de ser. Por lo tanto, los instrumentos musicales a que se refieren los
manuscritos no pasan de ser licencias poéticas.

Esta regla, no obstante, tiene una excepcién importante: el manus-
crito de la Guerra de los Hijos de la Luz. Este extrafio documento se
propone describir ¢l orden de batalla de la guerra apoealiptica entre
las fuerzas del Bien y las del Mal. Las posiciones ticticas, estandartes,
lineas de ataque y de defensa y hasta las trompetas y cuernos de sefiali-
zacién son descritos en detalle. Se habla de varios tipos de trompetas de
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metal, todas ellas llevan el nombre de las funciones militares que des-
empefian; en cambio, los cuernos de carnero, shofars, no son muy
diversos.

El problema de si todo el manuscrito es algo mds que una fantasia
teoldgica, es algo que no se puede afirmar; pero fantasia o ritual guerre-
ro, €l grupo a que se glorifica —o que se glorifica a sf mismo—, debe
haber sido muy versado en cuestiones musicales. Las trompetas, especial-
mente, ocupan un papel muy importante en esta visién apocaliptica y el
tema es tratado desde un punto de vista estrictamente técnico. Debe
subrayarse que el Libro de las Revelaciones incluye referencias similares
a las trompetas, en esta guerra definitiva entre el Bien y el Mal. Esta
vez nos vemos obligados a considerar las trompetas como verdaderos ins-
trumentos musicales y no como metéforas poéticas.

Ecuacion de la terminologia arcaica.

Coincidiendo con el excelente comentario de este manuscrito hecho
por el profesor Yigal Yadin de Jerusalén, el autor de este articulo ha
buscado la expresién musical moderna de los términos técnicos arcaicos.
Los parrafos siguientes son el fruto de esta investigacion:

1) “Los sacerdotes tocardn una seiial continuada sostenuto legato”.

2) ..."ellos (los sacerdotes) tocarin una sefial aguda staccato repe-
tido” (el texto hebreo sugiere aqui un rompimiento constante o inte-
rrupcién del tono, el que podria tomarse como doble o triple golpe de
lengua) .

8) “Los sacerdotes soplarén (sobre seis trompetas) al unisono un
gran grito de guerra”.

¢Qué nos ensefian estas especificaciones? Cuando términos técnicos
nos transmiten ideas como legato, staccato, sostenuto, golpe de lengua,
etc., debemos llegar a la conclusién de que existia pericia en el arte
de los instrumentos de viento. Y lo que es mds importante aun es la
evidencia de notas y tonos definidos. Habr{a sido imposible que dos o
mis trompetas produjesen un sonido al unisono “como una sola voz”,
a menos que los instrumentistas pudieran regular el tono con conside-
rable maestria. Esto comprueba, por lo menos, que las trompetas del
Templo tenfan un numero definido de notas y frases. El sonido de las
sefiales mismas debe haber sido bastante agudo, porque las trompetas
del Templo pertenecian a la familia de los instrumentos cortos de
dos pies.
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Himnos de Accidn de Gracia.

Otra indicacién no menos notable de las ideas musicales contenidas
en los manuscritos del Mar Muerto es la aparicién rudimentaria de la
forma antifonal. Especialmente el Himno de Accidn de Gracia; pero
también otras secciones poéticas de los manuscritos, pueden considerarse
como el eslab6n perdido en la evolucién gradual de la salmodia simple
a la forma mds redondeada del antifén clsico.

La estructura formal del antifén puede describirse a grandes rasgos
como ternario, A-B-A, en el que A es habitualmente un verso prefacial
de las Escrituras y B un verso incertado del Salterio o los Cénticos, o por
lo menos una cita poética. A menudo la tiltima A es reemplazada por la
Doxologfa Menor (“Gloria Patri”) o un “Alleluya” adicional. El rasgo
mds caracteristico es la combinacién de citas de la escritura con algin
refrin coral.

Buen nimero de los Himnos de Accidn de Gracia representan una
etapa intermedia en la evolucién hacia la forma antifonal. Todavia no
se puede discernir una estructura clara, y los himnos no estdn concebi-
dos en forma ternaria. No obstante, los elementos de refranes y citas ya
se encuentran combinados en estos poemas. Por ejemplo:

“Te doy gracias, Sefior

Porque Tt mantienes mi alma fuera de los zarzales de la vida”
“Porque ti pusiste en fuga a mis enemigos. ..

Pues ti me has hecho justicia, y has tomado la defensa de mi
causa

Has reprendido a las naciones y perecié el impfo; has borrado
los nombres de los tales para siempre por los siglos de los
siglos”. (Salmos IX, 4)

“El abrié y ahondé una fosa; mas ha caido en esa misma fosa
que ¢l hizo

Glorificaré al Sefior por su justicia y cantaré himnos de ala-
banza al Nombre del Sefior Altfsimo”. (Salmos 7:16)

“Una sola cosa he pedido al Sefior, ésta solicitaré: el que yo
pueda vivir en Ia casa del Sefior todos los dias de mi vida.
(Salmos XXVI:4)

Fiécil es imaginar cémo se realizaba el canto de este himno. Los
ancianos de la Orden, que presidian, entonaban el himno y cuando

#* 43 »



Revista Musical Chilena / Eric Werner

aparecia una cita familiar, la congregacién unia su voz al canto tradi-
cional y al final todos cantaban las ltimas palabras. El famoso histo-
riador de la iglesia, Eusebio, citando al filosofo judie alexandrino Filo,
habla directamente del canto antifonal al describir las asambleas del
Terapeutas, una secta estrechamente relacionada con la Orden del Mar
Muerto. Pero en los manuscritos no existe evidencia de esta préctica.
Estos himnos y salmos son el patrén de los prolongados y elaborados
oficios mondsticos de las centurias posteriores.

iAnotacion Musical Primitiva?

Si los descubrimientos mencionados anteriormente pueden ser con-
siderados eslabones interesantes, pero no sorprendentes, del desarrollo
musical judio-cristiano, los enigmdticos signos de dos de los manuscritos
pueden ser una evidencia inesperada y, en realidad, revolucionaria, en la
historia de la notacién musical.

Cuando se derrumbé la cultura antigua bajo el paso de la invasién
de los birbaros, una de las victimas, entre las muchas bibliotecas y obras
de arte, fue la antigua notacién con letras de la musica griega. Aunque
fue un sistema engorroso, era exacto y ficil de captar. La musica del
mundo Cristiano tuvo que comenzar de nuevo en busca de un sistema
de notacién. El largo y laborioso camino de la nueva notacién Cristiana,
que en Europa se convirtié en nuestro método moderno de escribir
musica, es cosa bien conocida por todos los estudiantes.

De este largo desarrollo, los neumas primitivos son las fuentes mis
caracteristicas del antiguo sistema del Cercano Oriente, la asi Hamada
notacién fonética. Encontramos este tipo de notacién primitiva, aunque
no del todo musical, en muchas civilizaciones antiguas, especialmente en
Bizancio, Siria, Armenia y en los manuscritos hebreos; parece que se des-
arrollé en Siria durante el siglo V de nuestra era. Se utilizaba especial-
mente para indicar en forma vaga la linea melédica, la fluctuacién de la
voz del lector, porque fue concebida principalmente para la lectura
ptiblica de los libros sagrados. Por supuesto, no pudo ser transcrita con
exactitud. Hasta ahora se pens6 que estos signos fonéticos representaban
el primer intento de la cristiandad por notar (escribir) sus cantos.

Signos no explicados satisfactoriamente hasta el momento.

Los manuscritos del Mar Muerto parecen contradecir esta suposi-
cién. Millar Burrows, autor de una obra notable sobre los manuscritos,
escribe:
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“Lo que mds sorprende, sin embargo, son algunos signos muy elabo-
rados y misteriosos al margen de dos de éstos manuscritos (Comentario
de Isaias y Habacuc). El significado de todos estas signos no ha sido
explicado satisfactoriamente todavia. Algunos de ellos podrian sefializar
versiculos seleccionados para su lectura publica o bien tener un signifi-
cado especial para la ensefianza de la doctrina. También podrian ser

. sefializaciones para llamar la atencién sobre errores cometidos al copiar
ciertos trozos que requieren correcciones. Algunos son tan elaborados
que puede tenerse la tentacién de considerarlos “garabateos” de algin
distraido copista o estudiante, pero semejante suposicién es nada mds
que un tltimo recurso. A fin de lograr una solucién convincente de este
problema tendremos que esperar hasta que surjan ejemplos similares
de la misma especie en otros manuscritos, a fin de establecer una com-
paracién”. ‘

La verdad es que existe la especulacién sobre la posibilidad de que
estas sefiales sean las formas primitivas de la posterior acentuacién maso-
rética, o sea, de la notacién fonética de las Escrituras hebreas. Esta hipé-
tesis le atribuirfa a estas sefiales un funcién de metraje y posiblemente
una funcién musical. A falta de sefiales similares o comparativas en otros
manuscritos esta conjetura no podria ser mantenida.

Las diez sefiales marginales que aparecen en los manuscritos del
Mar Muerto son las siguientes:

T 1 2 8 o g

9
Fj); | 0 &
El que escribe estas lineas ha podido trazar la huella de un cierto
numero de signos similares en manuscritos de la antigua Iglesia Bizan-
tina y Eslovaca. Estdn reproducidos en su totalidad en la magnifica obra
de la sefiora Paralikova Verdeil “La musica bizantina en Bulgaria y

Rusia” (Copenhague y Boston, 1953) . El sistema a que pertenecen estos
neumas bizantinos se llama la notacién kondakariena; el nombre surge
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de un himno tipo que prevalecia en bizancio desde el siglo V al VII.
Una comparacién entre algunos de estos neumas y las sefiales de los
manuscritos del Mar Muerto rinden la siguiente tabulacién:

.

! i

6 )

)= 3

= Z
o —a

8i nos atrevemos a seguir adelante mds all4 de esta evidencia paleo-
grifica, tenemos que tomar en cuenta dos alternativas posibles, que se
excluyen entre si: (1) o la similitud es el resultado de una mera coinci-
dencia; (2) o bien esta similitud tiene un fundamento histérico. Esta
ultima posibilidad implicaria una relacién directa o indirecta entre los
manuscritos del Mar Muerto y los antiguos manuscritos de Bizancio y
Eslovaquia. {No queda una tercera alternatival

En la actual etapa de investigacién, con solo una parte de los ma-
nuscritos impresos, es intil proseguir 1a bisqueda. Por el momento sélo
podemos considerar la posibilidad de que estos signos tan enigmaticos
puedan haber tenido algin significado musical, o mas bien dicho, foné-
tico. Nada puede contradecir semejante aseveracién; pero no debemos,
tampoco, llegar a conclusiones precipitadas; aunque la semejanza es
indiscutible, debemos siempre tomar en cuenta las dos alternativas funda-
mentales ya mencionadas.

8i descubrimientos posteriores en la regién del Mar Muerto contie-
nen signos idénticos, tendriamos que sopesar la posibilidad de que estas
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seflales pudiesen constituir un esfuerzo serio de notacién fonética. Seme-
jante descubrimiento revolucionaria nuestros puntos de vista sobre el
origen de los neumas y ésto indicarfa que el primitivo mundo Judio-
Cristiano es la cuna de nuestra notacién musical.

Traduccion de MAGDALENA VICURA

Reproducido con autorizacién de ““Musical America.
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