Criollismo Literario y Musical®

por Carlos Lavin

Al perdurar en ¢l Nuevo Mando la herencia espiritual aportada por los Ca-
balleros de la Conguista, se distribuyé uniformemente de California a la Pa-
tagonia, con formas similares para cada una de [as naciones iberoamericanas,
A través de cuatro siglos, tan valioso legado aparece casi incélume y muy
raras imposiciones de las clases cultivadas lo han alterado. Conquistadores y
Colonos fueron imponiendo las formas consagradas de 1a Edad de Oro, obte-
niendo una relativa difusién los “cantarcillos”, las “endechas”, los “prélogos
de tonadillas”, las “jacaras”, las “loas”, las *“mojigangas” y hasta las “copli-
Has" de “‘juglarfa™; casi todas ellas relacionadas con las representaciones dra-
miticas.

Hubo sin embargo, algunos cantares de boga singular y con formas métri-
cas més simples, destinadas a recorres los tres continentes para desmembrarse
y desmenuzarse, dando origen a nuevos cantos, pero ya estructurados en for-
mas virtualmente americanas, Levemente diferenciados, viajan de pais a pals
como verdaderas especies criollas; pero, no es dificil comprender que ha
debido existir en 1as Indias de Occidente algunas “centrales” de difusidn, en
las sedes de los Virreinatos. Lima fue la gran “estacién experimental” de esta
produccién folklérica, y desde sus cétedras populares partieron ya en ¢ sigle
xve, los “cuandos”, las “aguanieves” los “mismis”, los “gatas”, las “perdi-
ces”, las “palomas” y las “tiranas”; ™ cada una de ellas como una especie
diferente, pero rememorando en la imaginacién criolla las palabras capitales
y sugerentes de los estribiilos de moda. Puede calcularse cl éxito de uno de
estos estribillos espafioles si se confirma que en su acogida americana se ge-
neraron tres especies diferentes, e incontables variantes, con sus significativas
palabras: “gato”, “perdiz” y “mismis”. La versién mis antigua que se co-
conoce de esa célebre estrofa es:

1 Este articido y “Romerias Chilenas™ fueron eseritos por Carlos Lavin para la Enciclo-
pedia Chilena, para & rubro “Folklore”. Nunca fueron editades por ian Enciclopedia.
Ahora loa reproducimos por primera vez con autorizacién cspecial de la Enciclopedia
Chilena. (N- de h Rd}o

1a Pata promocibn coreogrifica, del todo extinguida en Chile, tuve su apogeo a mediados
del siglo pasado. Véase: Pereira Salas, Eugenio. “Los Origenes del Arte Mudical en Chi-
4", Imprenta Univenitaria, Santiago, 1941, Vega, Carios. “Las danzas populares arges-
tinag”, Instituto de Musicojogia. B. Aires, 1952. (Todas las notas del presente articulo
fueron proporcionadas por Raquel Barras y Manuel Dannemann del Instituto de Investi.
gaciones Musicales). {N. de Ja R.).
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Ay, de la perdiz, madre!
Ay, de la perdiz!

Que se la Heve el gato
El gato mismis.

Y entre las mis arcaicas variantes:

Salta la perdiz madre
Salta la infeliz
Que se la lUleva el gato
El gato mismis?,

El verso popular.

En oposicidn a estos prolificos mensajes de hispanismo, encontramos en el
Nuevo Mundeo otro multiple aporte y bien distinguido, como un legado de
inc6lume preservacion. Las formas principales y ¢! propio espiritu de la “poe-
sia de arte mayor”, profusamente cultivada en Espafia durante el siglo xvi,
especialmente en los circulos cortesanos, pasaron también a América, donde
han pervivido como un verdadero ceremonial literario de las clases humildes.
En Chile s¢ mantiene este culto con una aficién decidida a la décima espinela
y al romance®, dos estructuras poéticas que en exclusividad usan los guagsos
cantores de la campifia vy los fruetas *, o sea los bardos incultos de los subux-
bios de las ciudades. Manteniendo Ia aficién peninsular de la controversia, la
tenzdn y la paya, practican atn el contrapunte ®, a base de esa métrica popu-
lar. Con motivos también excepcionales se cultivan en ¢sos circulos, tanto
la décima conirarrestada como la décima glosada.

Durante el siglo xrx los concursos y audiciones se repetian en los suburbios
de Santiago y Valparaiso, pero tales preferencias fueron relegadas luego a los
campos y concretamente a las aldeas de la provincia de Colchagua, regién
privilegiada donde esta “aficién” se mantiene en todo su esplendor ®

2 Las noticias histdricas més importantes sobre el baile de s perdiz se encuentra en
Ruschenberger, William 3. W,, “Noticias de Chile” (1831-1832) de un oficial de Ma
rina de los e, Uv. de América. Revista Chilena de Historia ¥ Geogralia, Afio x, tomo xxv,
3er. grimestre de 1920, N+ 39, p. 230. Traduccién de Eduardo Hillman.

8 De las dos citadas formas poéticas del folklore ichileno, la primera tiene gran vigencia.
Ella constituye la estructura métrica del verso, composicidn de cuatro décimas bisicas
que pueden o ne glosar una cuarteta y no otra estrofa. La modalidad contrarrestada con-
siste en, oponer a cada décima del serso otra invertida, de manera que Ja primera linea
sildbica de aguella sea la 1ltima de ésta,

4 Bajo el término puetss se comprende tanto los autore: como los cultores del verso. La
expresibn guasps cantores no ha sido registrada genéricamente, pero 8 la de cantores.

5 El tipo de controversia provenzal llamado tenzén debe considerarse un antecedente re-
moto del contrapunte y de la pays, sicndo la dltima un didlogo versificado, que se im-
provisa a menuede agresivamente.

8 Las investigaciones recientes demuestran que el cultivo del género se mantiene vigoro-
samente desde la provincia de Cogquimbo hasta la de Concepeibn, o sca un tercio del
pais.
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Se impone asi una clasificacién para abarcar toda esta histérica antologia
del pueblo. Figuran en primer lugar las CANTILENAS DEVOTAS, COMO ser vi-
Uancicos de aguinaldo (ofrendas a un asistente o huésped), villancicos de
esquinaze (salutaciones en cuartetas o décimas, para la Navidad ), villancicos
de alabanza (despedida y saludos para romerias), gozos (coplas con estribi-
llo, dedicadas a la Virgen o a los Santos} y toda una seric de cantos misticos
propios de¢ la liturgia catdlica, como ser “alabados”, “‘salutaciones’, “agui-
naldes”, “himnos” y “pastorales”. Entre los AIRES CIRQUNSTANCIALES cahe
contar a los parabienes {estrofas dedicadas a los desposados), las nanas (can-
tos infantiles y arrullos) las payas (controversias de payadores, tanto en
cuartetas como en décimas) y los cantos de velorios {cinticos para velar a
las criaturas). En materia de CANTARES NARRATIVOS la aficién se extiende
a los cantos a lo divine (con exclusivo tema mistico y cogollo), cantos a lo
humano {con tema profano y despedida final), representando las formas
clasicas del género y usando obligatoriamente versos de arte mayor. Con
més amplia libertad s¢ emplean las décimas simples (en su forma peculiar
© bien glosadas o contrarrestadas y las méas bastardas aplicaciones al roman-
cillo y a los corridos populares. Refiriéndose a los canros Liricos hay que
anotar una mayor libertad de expresién. Si no se pudo preservar el progra-
ma, ya citado, de los cantares que daban complemento a las representacio-
nes dramdticas, en cambio la libre interpretacién lirica se impuso en la musa
criolla y casi como un rasgo distintive de cada nacionalidad americana. En
Chile no es precisamente la cancién libre la que impera y apenas podriamos
agrupar en este género un breve repertorio de endechas, de cantos burlescos,
de canturrias licenciosas, de coplas amatorias y las menguadas estrofas de los
presidios y burdeles. Sin embarge, en el ramo de los famboreos y de las
huifas, que animan las farras o remoliendas, pueden anotarse piezas origina-
les. Las screnatas o los pasacalles de Espafia ban encontrado su eco en los
esquinazos y las glosas, alabanzas y promuigaciones comerciales se traducen
en los pregones. En gencral son bien raros los cantares arcaicos, con o sin
estribillo, que han podido prevalecer.

Como especificamente chilenas dominan este cuadro las diferentes formas
de la tonada, la alin mas tipica creacién de la zamacueca; asimilindose a la
primera las estructuras precitadas de los esquinazos, los cogollos, los canios
de velorio, los pregones y los corridos’.

T Sin desconocer el evidente valor ilustrative de este cuadro, debemos sefalar o incon-
comsecuente que resulta su intencién clasificatoria, ajena a un principio particular y =
un alcance exhaustive, La nomenclatura mezcla denominaciones folkléricas chilenas con
otras hispénicas, posiblemente empleadas en loé comienzos de la Conguista, peto desusa-
das en nuestros dias. También resulta inadecuado incluir entre las especies musicales,
simples procedimientos de animaciém, como los tamboreos y las huifss, Por otra parte,
la referencia a la zamacueca podria haberme extendide ¢ un esquema de la coreografia
nacional.
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Establecen normas y sefialvn carassssfsticas opuestas, en este vasto cém-
puto, tanto la musa campesina como la cindadana, més bien dicho arraba-
lera. Los mas valiosos mensajes de aquella forman todavia una socorrida
“aficién” en ¢l sector portefic del Valle Central, desde la regién metropoli-
tana hasta mas alld del ric Maule y con una concentracién persistente en
los dominios colchagiiinos. Abundan alli, y se hacen oir en ferias, merca-
dos y romerias los troveros® o sea aquellos descendientes de los mesteres de
juglaria, y cuya misién estid bien indicada en las ceremonias sociales y las
periédicas celebraciones religiosas y civiles. Se acompafian con instrumen-
tos de cuerda y con ciertos y determinados togufos® y se desenvuelven en
un amplisimo programa literario de “arte mayor”, cultivando €l romance
pulido o las decantadas décimas. Los ciclos de estas Gltimas se desarrollan
en los temas contradictorios, poniendo en oposicién aquellos dedicados al
“diablo”, a la “acabada del mundo”; a los incendios, terremotos ¢ inunda-
ciones; a las desdichas “por padecimiento” o “por ponderacién”, o bien a
temas optimistas que celebran “¢l agua”; a “nuestro Padre Adan”; al “Na-
cimiento”; a los “hijos prédigos” y “el amor”, como asunto capital. A su
vez se valen del tipico romance para dar més vivacidad y arcaismo a sus
“donaires”, “pegas”, “pullas”, “sentencias de latos vuelos”; pidiendo, asi-
mismo su concurso al auditorio con sus ingeniosos puntos de adivinanza *°,

Los troveros chilenos desdedian la tonada, la cancidn libre, 1a zamacueca,
los cogollos y los esiquinazos, relegando estas especialidades al sexo femeni-
no, muy poco aficionado al arte mayor en ¢l contenido literario **, Figu-
ran tambien estos “huasos que cantan” como representantes de los “paya-
dores”; cuya figuracién, entre nosotros, solamente se prolongé hasta el pri-
mer cuarto de nuestro siglo. Con preferencia en la campiiia los hubo de to-
das clases sociales y algunas de sus improvisaciones se han conservado *®,

En ese propio periode brillaron y s¢ distinguieron los “puetas”, o sea
los bardos arrabaleros y muchos de ellos confundiéndose con los payado-
res. En general aquellos no s¢ acompaiiaban instrumentalmerte %, y daban
a su expresion literaria una mayor profundidad y un acento mis personal.
De la tradicién hispanica solamente aceptaban los versos de arte mayor,

8 Voz inexistente en el folklore chileno.

* Forma de ejecucién de la guitarra, .

10 Alusiones a la variada temitica del género werse, cuyos asuntos reciben el nombre de
fundamentor v puntos,

11 Bn los dltimos afios s¢ ha hecho cada ver més ostensible la participacién masculina
en la interpretaciém de tomadas y cuecas, de antigno predominio femenino.

12 La prictica de la paya aln se mantiene en el pais, especialmente en focos regionales,
entre los cuales se destaca la provincia de Valparaiso, gracias al incentivo de las disputas
versificadas de los alféreces, de los bailes de chinos. Véase Uribe Echevarria, Juan., Con-
trapunto de Alféreces de la provincis de Valparaiso™. Ediciones de los Anales de la Unji-
versidad de Chile, Santiago, 1958,

15 En el presente, ¢l acompafiamiento de la guitarra constituye la norma general.
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pero descchaban la ideologia arcaica para ocuparse més bien de gajes de
chilenidad y de argumentos con un oportunoc sentido de “lo actual”, Ellos
mismos imprimian sus versos en hojas sueltas y los vendian en mercados
y ferias integrando una coleccién poética de mucho mayor enjundia y valor
folklérico que Ia discutible biblioteca integrada por los “cancioneros”, Cast
un centenar de estos libritos fueron editados desde Iquique hasta Concep-
cién, entre 1850 y 1920 *; especialmente en la musa ramplona de las més
diversas artes poéticas y mezclando ignominiosamente la vernicula pro-
duccién con parddicas interpretaciones del repertorio tropical de Amdérica
y de las “zarzuelas” ¢n boga.

Prosiguiendo la linea propiamente literaria cabria citar la reviviscencia
en Chile de Ias “logas’, o sea aquellas breves representaciones de antiqui-
sima raigambre ibérica, estructuradas en forma de comedias musicales y
bailables, con tema mistico o rotundamente tradicional, pero con exterio-
ridades visiblemente paganas. Derivanse éstas del escueto ceremonial caté-
lico de los “misterios” del Medioevo y después de los “autos sacramentales’.
Implantada ¢n América toda por los misioneros fueron mestizindose a
través de los siglos con aportes de las tribus indigenas ya catequizadas, las
cuales, a su vez, actuaron como fieles conservadores de tan valiosos ritos.
Entre las mds persistentes se pueden observar ejemplos interesantes en las
romerias del norte de Chile, rememorando la lucha de moros y cristianos.
El vocablo “loga” es de invencién centroamericana y su etimologia responde
a una corrupcibéa del término “loa’, dedicado a los prélogos del teatro antiguo,
y especialmente aquellos en que se saludaban a las autoridades o a los distin-
guidos visitantes. El concepto ~—virtualmente americano— de la “loga” se
reficre a toda la obra semilitirgica, con asunto exclusivamente tradicional y
con intervencién de la literatura, la misica y la danza %

En ¢l propésito de establecer, arbitrarias, pero innegables, conexiones y
analogias en el estilo y en el significado de los diversos tipos enumerados en
la ordenacibén anterior, contrefiida méas bien a subrayar jerarquias propia-
mente literarias o musicales, se impone el cotejo de formas pertenccicntes a
especies diferentes, pero que pueden coincidir en su alcance psicoldgico. Im-
pulsos de misticismo, féormulas de convivencia social, alardes de mitolégica
sapiencia y de homenajes a la estrecha tradicién, repuntes de burla e ironta

34 Véase: Lenz, Rodolfo. “Sobre la poesia popular impresa de Santiago de Chile”, Im-
prenta Universo, Santiage, 1919.

1% El significado estricto de la voz loga corresponde a un romance recitado en honor a
un acontecimiento ¢ de una persona. Bl autor de Moros ¥ Cristianos, y las “obras semili-
thrgicas con asunto exclusivamente tradicional”, excederfan el concepto que implica dicho
término, Véase Laval, Ramén A., “Contribucién al folklore de Carahue”. Libreria Gral.
de Victoriano Sudrez, Madrid, 1916, (cap. m, Ne i1}, Visquez de Acufia, Isidero. “Cos-
tumbres religiosas de Chiloé y su raigambre hispana”. Centro de Estudios Antropolégicos
de la Universidad de Chile, Santiago, 1956.
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y arranques inmoderados de la pasién, pueden formular grupos bésicos en
cste determinado campo de la “sabiduria vulgar” vy, a esta disposicién por
clases, debemos dar preferencia.

El parnaso religioso.

En la antologia popular de los chilenos se puede sefialar una veta riquisima
de exaltacidn religiosa. Su arraigo tradicional es bien loable y sus fructifica-
ciones han contribuido poderosamente a nuestra nacionalizacién musical y
literaria. Como una ofrenda de los misioneros s¢ encontraron en Chile villan-
cicos tradicionales con letra y milisica espafiolas —bastaria citar ¢l de “la
Virgen estaba peinando”—; pero en general nuestro repertorio mistico no
puede competir, en esta linea, con los de México o Brasil. Escasamente se
han jogrado conservar los aguingldos (una modalidad de zillancico que mas
tiende a mantenerse en los limites de lo profano); atn menos las alabanzas,
los gozos y otras plegarias.

Dedicadas —en las ciudades— estas galas misticas, en ocasién de la Na-
vidad y del Afio Nuevo, tanto a la Novena del Nifio, como a los Nacimicntos
v a la Misa del Gallo, pasaron, en los mediados de 1a época colonial a las
capillas rurales y a los hogares suburbanos y campesinos; precisamente esta
promocién folklérica de misticismo ha sido uno de los géneros mas socorridos,
Villancicos espafioles por su texto Literario pero aclimatados en nuestro par-
naso con musica criolla de invencién especial, son tan apreciadoes como aque-
lios de texto chileno pero con miisica tradicional espafiola o simplemente
lithegica; y, en su mayor niimero, abundan los ejemplos de villancicos de
¢squinazo o los “villancetes” plenamente vernaculos por la letra y por la
misica. En los repertorios hogarefios han podido persistir, sin embargo, buena
parte de las formas genéricas destinadas a celebrar Ia Novena, la Misa y los
Nacimientos, conservandose especialmente las de estas Gltimas ceremonias.
Las representaciones del pesebre realizadas en los hogares (del patriciado y
de los humildes), tanto en la ciudad como en ¢l campo, superaron, a fines
del pasado siglo, a las exhibiciones de 1a Iglesia en los templos principales y
constituyeron un palenque conservador de todo ese valioso ritual. Agrupa
una amplisima coleccién de cantos de Ia Noche Buena que sirve de comple-
mento al similar repertorio —-atin mds nacionalizado— que integran los “can-
tos a lo divino” y los “‘cantos de velorio”, ya mas sobajados por los cantores
de Ia calle.

Es ¢! caso de gue la vena madre de nuestra inspiracién popular, dio todas
sus preferencias a un sendero espiritual casi exclusivamente dedicado al ho-
menaje mariano, fijando este onoméstico en los vocablos “Mariquita”, “Se-
flora dofia Maria® y, sin supeditarlos al loor y alabanza del Nifio Dios, del
Portal de Belén y de los Reyes Magos. Tal como en otras latitudes es de
rigor, en estas ocasiones, €l céntico “Noche de Paz”, lo son en Chile las
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cantinelas a Ia “Sefiora dofia Maria”, con innumerables variantes, El remo-
tisimo origen de esta preferencia pucde sorprenderse en la estrofa espaiiola:

Déanol’ aguinaldo
Seiiora, por Dios;
pelo nacemento

d’o fillo de Dios.

Todo este parnaso religioso, aclimatado definitivamente en las provincias
centrales y australes de nuestro territorio, tiene en las nortefias un comple-
mento no menos brillante en Ia antologia popular de las romerias y peregri-
naciones. Aunque las estructuras poéticas y las formas musicales que para
estos actos mantiene la remembranza oral, sean de 1o més primitivas e ingé-
nuas, suclen exhibir valiosos ejemplos en materia de “villancetes”, “gozcs”
y “alabanzas”. Las “peticiones”, “saplicas”, “votos”, “rogativas”, “llegadas”,
“despedidas” y “saludos” son vertidos por voces masculinas cast en exclusi-
vidad y el tono responsorial es de rigor ™.

La aplicacién mistica de los chilenos puede resaltar aflin méas si se consi-
dera la contribucién popular a las formas consagradas y universales de Ia
liturgia catdlica. No ¢s aventurado ascgurar que las misiones de Chilog in-
culcaron en esos diocesanos, ofrendas, sufragios y devociones de una mayor
fuerza y persistencia; no s¢ puede comprender de otra manera que los hu-
mildes fieles de esa isla pasaran a invenciones tan osadas como la nacionali-
zacién de la “Salve”, esterectipada y difundida en toda la cristiandad. Esa
oracién universal pasd en tierras australes a comstituir Ia “Salve Chilota™
con letra y miisica islefias y a base de solo y coros. Otras acepciones de la
“Salve Dolorosa” y las estrofas acongojadas o alegres de las “Estaciones”,
del Jueves Santo, también ahi han sido adaptadas, integrando un chilenisi-
mo libro de plegarias catflicas ¥,

Capitulo especial debe ser dedicado a las interpretaciones que han perdu-
rado en nuestro sucle del americano ceremonial dedicado al “velorio del
angelito”. Si como manifestaciones folkléricas estas adaptaciones no acusan
exclusividad, Ia adquiereén en la faz musical. Las estrofas dedicadas a la cria-
tura han sido vertidas ¢n los metros més simplistas y en los de mayor alcur-
nia poético-tradicional. Cuartetas glosadas en décimas o décimas intachables,
con cogollo o despedida, integran un cancionero chileno de cierta originali-
dad "*. En cambio, las adquisi¢iones para nuestro arte sonoro son valiosisi-

18 Las diferentes tlaacs de villanticos se mantienen hasta nuestros dias. Denominaciones
como aguinaldes y villancetes han desaparecido. Véase Pereira Salas, Eugenio. “Los vi.
llancicos chilenos”. Revista Musical Chilena. Afio X, N¢ 51, octubre de 1955.

¥ Véase Lavin, Carfos. “La misica sacra de Chiloé”. Revista Musical Chilena. Afio vor,
Nv 43, Santiago, 1952.

18 Viémse Uribe Echevartia, Juan. “Cantos & lo divine y a Jo humano e¢n Aculeo”, Ed.
Universitaria, Santiago, 1962.
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mas, al favor del acompafiamiento del guitarrén™®, como peculiar instru-
mento para estos ritos. Su técnica peculiar de cjecucién llegé a influir en las
melismas del canto. Al “Melodizarse”, esos tipicos bordoneos y repiqueteos
de cuerdas agudas, aseguraron una adquisicién que desgraciadamente no
llegé a desenvolverse.

Es justamente en los confines del territorio donde han perdurado los més
arrobadores signos y sefiales de la piedad de los humildes. En las poblaciones
de la isla de Chiloé la celebracién de la Navidad es un acontecimiento y en
cada casa, especialmente en las més humildes, se prepara un *“4rbol de pas-
cua” y se desarrolla todo el rito navidefio, casi con las mismas exterioridades
del ceremonial que despliegan apartadas poblaciones del extremo norte. En
los oasis del desierto tarapaquefio, y especialmente en Pachica, Pueblo de
Tarapaca, Pica, Matilla, Huara, Mocha, Mamifia y Sibaya, los festejos co-
mienzan nueve dias antes de la Navidad y se prolongan hasta el Afio Nuevo
y la Pascua de Negros. Comparsas de “pastores” concurren a los oficios divi-
nos en las capillas y recorren diariamente ¢l vecindario cantando, bailando
y haciéndose obsequiar toda suerte de bebidas y golosinas. Poseen estas com-
parsas amplisimas colecciones de versos cantados, como ser: “albricias”,
“arrurrd”, “tamborcitos”, “parabienes”, “adoraciones”, “pascuas”, “reti-
das” y “despedidas” de los Reyes Magos.

La exaltacién hogarefia de las navidades tiende a recomponerse, de prefe-
rencia, en las grandes villas del Valle Central, siguiendo el ejemplo de Ia
Metrépoli. En los cinticos sigue dominando la preocupacién por las ofrendas
de flores y frutos a la Virgen y la misma obsesién por las horas del dia y de
la noche que campea en los “cantos de velorio”. Consideramos ambos cere-
moniales como “expresiones del pasado™ ** no por ello menguan sus méritos
en ¢l cuadro folklérico de las reviviseencias chilenas,

Si bien otras manifestaciones de la mistica popular, y de laz més castizas
que s¢ heredaron de Espafia, como los “aguinaldos” y los “alabades” o “ala-
banzas”, no lograron supervivir, pasaron a destacarse los “cantos a lo divino”
como una de Jas ramas misticas mas bien sentidas. Su alcurnia poética es
inconmovible dentro de la més acendrada tradicién. Temas de la liturgia;
la vida, pasién y muerte de Jesis; la veneracién de la Santisima Virgen o
los Santos y los més variados episodios biblicos y de ]a Historia Sagrada son
expuestos en las estructuras estréficas méis nobles; prefiriéndose la décima a
la cuarteta glosada y complicadas muchas veces con las libres variantes, las

10 Véase Lavin, Carlos. “El rabe! y los instrumentos chilenos”. Col. de Ensayos Ne 10. Ins-
tituto de Investigaciones Musicales de la Universidad de Chile. Imp. Universitaria, San-
tiago, 1955, Barros, Raquel y Dannemann, Manuel. “El guitarrén en ¢l departamento de
Puente Alto”. Col. de Ensayos Ne 12. Instituto de Investigaciones Muaicales de la Universi-
dad de Chile. Ed. Universitaria, Santiage, 1961. Separatas respectivamente de: Revista
Musical Chilena Ne 48 de 1955, Afio X ¥ Ne¢ 74, de 1960, Afio xIv.

10 Ly celebracitn folklérica del velorio del angelito tiene valor actual, como se compruc-
ba en la bibliografia pertinente.
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“de coleo” y las “‘contrarrestadas”, para clausurarse en lucidas estrofas de
“cogollo” o “despedida”, inspiradas en la misma uncién. Si bien el instru-
mento de rigor para los “cantos de velorio” era el *“‘guitarrén”, poco a poco
reemplazado por la guitarra, s¢ acent(ia asimismo esta transformacién en el
ritual de los **cantos a lo divino™.

Imputables a este repertorio son los sencillos cAnticos —ya enteramente
nacionalizados— de las fiestas de La Cruz, en las rogativas y promesas del
3 de Mayo; cclosamente prescrvadas en las provincias de Aconcagua, Valpa-
raiso y Santiago, como asimismo el vasto repertorio de jaculatorias, letanias,
madrigales, ruegos, plegarias ¢ himnos que para toda suerte de oficios reli-
giosos y peregrinaciones llegaron a inculcar los misioneros.

Las producciones que agrupan, ya sea la vena burlesca como la innoble,
admiten una relativa calificacién en virtud de la amplitud de su 4mbito y
la diversidad de sus procedencias; pero, ostensiblemente, puede afirmarse
que si ellas no caracterizan plenamente un génerc, se hacen notar como es;
pecialidades que han contribuido singularmente a fortificar ¢l sentido folklé-
rico de la raza.

Descartando las especies propiamente coreogréficas, bien socorridas en
esta linea, y las de conjunto, debe darse preferencia a la iniciativa personal
recordando las justas poéticas de los repentistas chilenos. Improvisadores y
duelistas del verbo los hubo en pleno Coloniaje y algunas lides de magistra-
dos y sacerdotes han sido registradas en parte, caracterizAndose por su acre
verba y liviano ingenio, pero, las consideraciones sobre las competencias de
los “payadores” y las controversias de los “troveros™ y “puetas” debemos re-
legarlas a la clase de Jos aires circunstanciales ™.

El costumbrismo.

Las canturrias de irrisién se dejan clasificar tan pronto entre los cantares
narrativos como entre los aires circunstanciales y hasta en los cantos liricos;
y, a esas tres divisiones pueden achacarse indistintamente las payas, ciertos
cantos de velorio, las payadas, las remoliendas, los romancillos, los cantos a
lo humano, las huifas, los pregones, los cogollos, los corridos, las coplas bur-
lescas; ademés de las plebeyas de la taberna, del presidio y del burdel y las
simples canciones jocosas **. Adn se les puede asociar las pinturas y los letre-
ros de la calle como si el comentario oral y musical exigieran estos desahogos.
Es lo cierto que el tema en cuestidn propone un campo ilimitado de géne-
ros diferentes pero de cortos alcances. Entre estas formas las “huifas” y “re-
moliendas™ suelen ser asociadas a la corcografia y las “payas” y “payadas”,

# Valiosas ejemplificaciones de repentismo, improvisacién v querellas versificadas, propias
de la época en referencia, aparecen en Medina, Joef Toribio. “Historia de la Literatura
Colonial de Chile”. Imp. de la Libreria de El Mercurio. Santiago, 1878.

11 Valga lo expresado en la nota 7.

* 93 #



Revista Musical Chilena / Carloe Lavin

aunque sugicran la recitacién, se refieren, las primeras a los desafios y répli-
cas de los “payadores” y las segundas a las semiburlescas décimas de presen-
tacidén que usan los “trovercs” (véase ¢} ejemplo de Pelequén).

La nota més ingeniosa la dan las “canciones burlescas”, en ambicnte po-
pular pero digno y honrado; ya que ellas interponen en la “sabiduria del
vulgo” un punto de vista, al parecer extrafio y como si se dirigiera o se brin-
dara a las clases cultas, infundiendo al contenido cierto selio de universalidad
que ennoblece tan irbnica actitud, casi exclusivamente dedicada al costum-
brismo. En su “enfoque” y en su propésito de vituperio coinciden con las
canturrias de presidio y de taberna, pero su plano espiritual es més clevado
y su tono més comedido. En e} ejemplo “Los hablantes”, el intento es ma-
niftestamente picaresco, pero su afectacién es més bien irénica que innoble
al calificar con un gracioso neologismo a los murmuradores y envidiosos.
Otras descargas y reprimendas de este género acusan una mayor intervencién
del cantante, pues él mismo se pone en ridiculo fingiéndose torpe, desatinado
y desabrido como lo sefialan las difundidas canturrias; “No crean que me
arremango”, “Voy a ver si pueo”, “Esta si, que va a ser grande”, “Pelos no
tengo en la lengua”, con temas y actitudes que reclaman ambientes més bajos.

Para cstos desbordes las cuartetas octosilabas son de rigor y lo curioso del
archivo folklérico de Chile, es que, siendo esa la forma estréfica de las coplas
burlescas de toda la humanidad, casi no consulta nuestra raza una aficién
a estas livianas estrofas de cuatro versos sintéticos sino que, despreciando el
acerado dardo de la breve copla, lo reemplaza por el poema burlesco de
varias estrofas, raramente vertidas en verso corto. Casi la totalidad de las
coplas tipicas que recopilan los cancioneros impresos, son de procedencia ex-
tranjera y es una listima que no puedan difundirse algunos aciertos del in-
genio chileno, que, en esta riibrica, hacen honor a la viva observacién y al
anénimo talento de Ia progenie.

Con filiacién més culta, los cantos jocosos de inocente alcance y comedia
chunga, son casi desconocidos y ain mis los dialogados o coreados, Propdsi-
tos burlescos y una fibra irénica s¢ sorprende muchas veces en los cogollos °,
en las despedidas, en los pregones, pero esas demasias rara vez alcanzan a los
parabienes y esquinazos; sin embargo invaden con frecuencia el género casi
sagrado de los ““cantos de velorio”, en cuyas estrofas s¢ llega hasta afirmar
que la criatura *“tiene cara de animal vacuno” 4.

No vale la pena insistir en los cantos de irrisién que implican tartamudeos,
remoquetes, ponderaciones, colmos, tan descalificados como la literatura “non
sancta” del presidio, ¢l burdel y la taberna, ambientes cxcepcionales y celosos
depositarios de matices y contrastes que acusan la més concentrada y castiza

# De las repetidas alusiones a los cogolios podria inferirse que son formas musicales, en
circunstancias que funcionan como apéndices ocasionales de la familia tonada.

2¢ Eata clase de motives deben comsiderarye simples parodias de la verdadera temdtica ¢
intencién de los cantos de angalito.
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chilenidad. Como “exteriorizaciones” de los vicios y de las degeneradas ten-
dencias, pueden figurar las coplillas de las “remoliendas” y de las “huifas”,
frecuentemente identificadas estas Wltimas con los gritos estimulantes de la
zamacueca. Las estrofas sarcisticas u ocasionales que lanzan los “troveros”
de la campifia en son de censura y reparo —al estilo de las “bombas™ de
los mextcanos— han tenido intima repercusién en nuestros repertorios.

Cantos a lo humane.

Pirrafo exclusivo merecen las efusiones populares de los “cantos a lo hu-
mano”, relacionados con la tendencia en cuestién. En impecables décimas
aparecen modulando sus expresiones picarescas o de franca burla, todos los
improvisadores de la familia folklérica, pero sin dérselas de ripsodas. Los
del campo no dejan de acumular sarcasmos entremezclados con su alarde de
erudicién; disimulando su picardia con cierta gravedad y la rutina impertur.
bable de la cadencia salmédica de sus cantos. En cambio, los puetas melodi-
zan las frases y humanizan el contenido literario, buscando la doble inten-
cién, apoyada por el gesto. De esta caracteristica forma literario-musical, que
exige ¢l acompafiamiento de la guitarra, €l acordeén o la melopea integrada
por el rabel **, presentamos un ejemplo ¢n pleno dialecto populachero y en
otro capitulo detallamos algunos descarados versiculos incrustados en las ver-
sainas propiamente narrativas.

No hay que confundir ¢l ejemplo precitado, y dgilmente vertido en pulidas
décimas, con el postrer modelo poético de un vulgar “romancille”, dedicade
a] Diablo y bien que mal contenido en ¢} recio molde —aungue aconsonan-
tado— del romance medioceval.

Ya hemos hecho alusidn a los dibujos callejeros y sus breves inscripciones,
al parecer ajenas a los medios de expresién que consideramos. Tales enormi-
dades e incontenibles desbordes de la canalla han sido estudiados en nuestra
literatura critica y didéctica, poniendo en evidencia su filiacién de manifes-
taciones verbales o de ilustraciones de cantos burlescos. Aunque las clasifica-
ciones empefiadas parecen referirse a un determinado muestrario de todas
Ias ruindades susceptibles de ser expresadas por la plebe, afloran algunos di-
sefios y serpentean algunas pecaminosas sentencias de seguro inspiradas por
¢iertas canturrias mal escuchadas y peor interpretadas.

Hemos visto que muchas especies de los Cantos Liricos, de los cantares
narratives v de los aires circunstanciales, se asocian en e filén de la burla,
constituyendo un clima espiritual bien determinado ¢ inconfundible; y que-
remos destacar una especialidad tan socorrida como los “cantos a lo humano™,
para considerar sus atribuciones en el acto de referir. Sus series de décimas

35 El rabel guarda en Chile una escasisima vigencia. Véase Instituto de Investigaciones
Musicales de Ia Universidad de Chile. “Antologia del Folklore Musical Chileno”. Maule
facsiculo N¢ 4. Imp. Arancibia, Santiago, 1965,
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no disponen més que de contados argumentos y muchos de ellos sosos y ba-
ladfes (ya mencionados). Encabezan el programa general de los “troveros”,
los cuales, haciendo gala de su dialecto plebeyo, se refugian en un tono eru-
dito que no hace més que confirmar la estrechez de la “sabiduria vulgar”,
Tuercen el rumbo de la narracién frecuentemente y en su radio mitolégico
no alcanzan a la Pagania, nutriéndose de los ciclos de Carlomagno y de
Bertoldo, bien sobajados en los folletines y libracos de las fementidas edi-
ciones castellanas para ja América del siglo xxx. Nunca cantan motivos he-
roicos de la estirpe; en su horizonte histérico més reciente apenas aluden a
Pedro Leén Gallo o José Manuel Balmaceda y adn la exaltacién de ios ban-
didos y desesperados, les resuita insulsa. En cualquier campo argumental to-
can fondo a los primeros versiculos, recurriendo a la vena burlona o satirica
para mantener el interés *°,

Por su misma limitacién se sefiala este ciclo poético como muy hermético.
Su estilo peculiarisimo trascendié -—aunque no lo parece— a las payas de
contrapunte; a las pegas o preguntas capciosas para sorprender a los inocen-
tes; a las pullas o dichos picantes y ain a las modernas tallas o decires pro-
vocativos.

Tan impreciscs sectores de erudicién, que en Venezuela llaman “estilos”,
son conocidos entre los troveros como fundados y pareceres; y, en su versién
musical, sc salmodian acompafidndose de la guitarra o el guitarrén. Su es-
tructura poética cxige una décima o una cuarteta glosada por cuagro décimas
u otra estrofa en son de despedida ™.

Aqueclias producciones destinadas a la recitacidn, en melopes, gozan de
mucho mayor libertad de forma.

Los puetas.

La misma estructura poética de arte mayor usan los puetas, pero, en cam-
bio, abordan toda una serie de su propia invencién; usando muy rara vez,
de base, una cuarteta folkl6rica ya muy difundida. La rigueza argumental
de que hacen gala estos improvisadores es evidente, chilenizando conceptos y
modalidades dec la raza, al referirse a las catdstrofes, los crimenes, las glorias
patrias, la sitira politica, el arte poético, ¢l paisaje, el caballo, la mineria,
las profesiones y tantos otros fundados, que no excluyen los simbelos del dn-
gel o del rodanie *°,

3¢ Pese a los naturales anacronismos existentes en cl canto a lo pueta, 2 las naturales de-
formaciones fonéticas de los nombres propios v a las confusiones temdticas, caracteristicas
evidenciadas por Ia poesfa folklérica de todo el mundo, no pucde desconocerse la amplia
visién universalista que abarcan los fundemenios —argumentos— del género.

37 Confréntese con nota Ne 3.

22 Presumiblemente ¢ trataria del nifio, objeto del welorio de angelito, y del vagabundo
campesino.
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No viven estos bardos de la tradicién oral; al producir, toman personali-
dad artistica y la proyectan sobre ¢l campo folklérico, en el cual quedan
flotando sus estrofas, sus versos y sus expresiones. Ese intercambio entre las
especies folkléricas y las creaciones de autor conocido se perpetiian, hay ejem-
plos en que es imposible descubrir la procedencia, como es el caso de las si-
tiras “Celos de Ia lora al loro” o *Cuando me vine de mi tierra”.

La escuela chilena de cantores populares (puetas) dignifica nuestra més
ingeniosa y trascendental aficién al folkiore. Se conocen més de cien autores
y se catalogan dos centenares de hojas de versos, con una curiosa obra gra-
fica y cAndidas ilustraciones de grabados en madera **. Hubo también poe-
tisas y ¢l rol de acompafiante en la guitarra o gusarrén lo acaparaban las
mujeres. Como narradores, los puetas buscaban la actualidad y la sensacién
~—tal como en nuestros dias lo hace la prensa barata— y se hicieron imitar
por los bardos cultos y elogiar por Ia critica como los “poetas de poncho™.
En las antologias y florilegios que se conocen, figuran autores que se pucden
calificar de clasicos y muchos otros de decadentes, al caer en un asombroso
culteranismo.

Tres categorias de puetas se disputaban los favores del populacho a fines
del siglo pasado y en los comienzos del presente. Los bardos audaces que
buscaban un contendor a quién “bajarle la opimién” con sus improvisadas
cuartetas o décimas, o bien las estrechas y vivas competencias a “dos razo-
nes” *; (agudos disticos) ; metro que también han preferido los “troveros”
de los campos para sus desaffos. Viajaban aquellos constantemente y en las
chinganas y fondas acudian a las ruedas de Puetas para buscar adversarios.
De esta categoria surgieron las mejores tafiedoras de guitarra, quienes poseian
y atesoraban hermosisimos retornclos para diversas fases de la lid; la dentra-
dora, la repiques para hacer melopea y la salidora *.

Despreciaban a estos ripsodas los puetas de rango que llevaban versos a la
imprenta y rara vez actuaban como polemistas., Su altura de miras y su in-
tromisién en la politica de actualidad los hicieron muchas veces acercarse
a los versificadores cultos. _

De espiritu mucho menos aventurero y oportunista eran los verseros que,
abusando de su facilidad natural, glosaban la baja sensacién. En su mayoria
cran ciegos y lisiados y vendian ellos mismos sus hojas sueltas, gritando por
los suburbios retahilas con afectado tono conminatorio: “{Los versos!” *{La

20 Véase nota 14. J. 8. “Grabadores Populares de Chile”. Revista La Gaceta de Chile,
Santiago, Junio de 1956. Silva Castro, Radl. “Notas bibliograficas para ¢l estudio de la
poesia vulgar de Chile™. Introductcién. Anales de la U, de Chile, Afic cvin, 3er- trim.,
1950, Ne 79

®0 Véase Dannemann, Manuel. “El canto a dos razones en la poesia popular chilena®.
Revista de la Agrupacién Folklérica Chilena, N9 2, Santiago, Diciembre 1055,

31 En e] presente, el acompafiamients instrumental del género estd a cargo del mismo
cantor, por lo comin, un hombre. Asimisine, se carece de cualquier noticia sobre la pric-

tica de melopeas.
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mujer que maté al marido!” “;Los versos!” “; El hijo que le peg6 a su madre
y ¢l castigo que tuvo el padre!” ““;Los versos!” “;Confesiones del reo, en
capilla, que fusilarén el Domingo!” “;Los versos!” *{El mismo que no se
acrimina y culpa a los desalmados que lo acompafiaban !’ “;Los versos!” %,

Romances y Romancillos. *

Cabe una referencia especial para otras formas de la narracién en verso
con la colaboracidn del arte sonoro, recordando el muy noble género del
romance, entre las expresiones architradicionales del habla castellana, Tal
como en otros paises americanos, el acantonamiento de estas joyas poéticas
medioevales reveld entre nosotros conmovedoras reviviscencias. Obras espe-
ciales de estudiosos chilenos han catalogado esas piezas de excepcién en sus
versiones primogénitas y derivadas, dentro de nuestro ambiente. En otra pro-
mocion estin las variantes o fragmentos de romances viejos con su propia
musica que han sido encontrados. Al referimos a los cantos infantiles consi-
deraremos valiosas reminiscencias de los patrones poéticos de Espafia; pero,
aludiendo aqui a aquellos vestigios més serios que hayan podido subsistir,
debemos mostrarnos ecéptieos para considerarios como huellas y sefiales. Sin
embargo, pueden satisfacer las versiones —disfrazadas preferentemente de
cantos liricos— que se han encontrado en Nuble, de “El Hilo de Oro”; en
Chiloé, de “Estaba el Sefior Don Gato”; en Cauquenes y Curics, de “La
Pijara Pinta”; en Talca, de “Delgadina” (como Marianina) y en Concep-
cién y Aconcagua, de “Mambri”, de “Maria la Pastora” y “La Viuda del
Conde Laurel™.

Abundaron en Chile las “flores nuevas de romances viejos”, pero no asf
los pocmas asonantados de produccién virtualmente chilena. Los contados
ejemplos se anctaron de la remembranza oral y otros campean en Jos florile-
gios transmitidos por la imprenta. En su forma clsica perseveraron hasta el
siglo xmx (“Visién de Petorca™, “Inundacién del Mapocho™), pero después
cedieron el campo al romancilio popular que sin perder el caricter y las cuar-
tetas octosilabas usa a veces la rima consonante. Generaron también la forma
parédica de los corridos, ya de estructuras bastardas y versos mas cortos, pero
con ciertas preocupaciones de preceptiva. De ambos modelos se citan ejem-
plos y su interpretacién es contradictoria. Se presentan solamente declamados,
o bien pasan al modelo de caniar lirice con complicade acompatiamiento de

23 Las referencias generales a las tres categorias de puefar son vilidas en nuestros dias,
encontrindose ¢n la primera los payadores y los sompositorss autorizados. En la segunda,
aparceen los conocidos como puelas imprentades, sin duda alguna muy escasos, En 1a ter
cera surgen los publicistas de la anterior, esporidicamente visibles en los trenes gue viajan
al sur. Cabe afadir que tante froveros como puctas, para wsar la nomenclatuera del auter,
si bien en primer término no ha sido registrado cn los estudios pertinentes, presentan igua-
les conocimientos y actitudes, basados en la gencral y severa preceptiva del gémero.
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cuerdas y atin irrumpen en la misica popular firmada, con tipicos acompafia-
mientos de piano *

Aires circunstanciales.

Puede darse por agotada una modalidad interesante para narrar cantando,
en verdadera forma de “recitativo” {con espaciados acordes acompanantes
de cuerdas o de acordedn ), oponiendo esta parte reposada a otra mas movida
en estilo de tamboreo o de danza con ritmo de zamba %, En Chile se domina
también corridos a estos trozos y su estructura musical se identifica a la
milonga zandunguera y al cantar por cifra propic del gaucho payador. En
su versidn campesina y no populachera, estas composiciones sirven para lucir
la habilidad de los guitarristas, quienes tratan de destacar su actuacién con
los floreos, retornelos y parafrasis de los grandes ejecutantes.

Como 1iltimas referencias al estilo peculiarisimo de los cantos a lo humano,
huelgan algunas citas de temas dispares, para aquilatar la chilenidad desple-
gada en diferentes fundados. En décimas amatorias se destacan los versos:
*“QQuisicra ser tu peineta - para adorarte tu pele”; entre las de ponderacién:
“Tamién sé de un zapato - q’es de contar y no creer - yo cabia dentro d’el” -
y “ensillao mi caballo”; entre las de provocacién: “Todavia me quean pe-
503 - p’a remoler en salén” y entre las eruditas: “Bajaron los estudiados -
cantando literatura”.

La variedad de los Aires Circunstanciales es tan concebible como la mul-
tﬁahc;dad de las situaciones y oportunidades con que el vulgo quiere supe-
rarse espiritualmente. Se trata de observar aquellas situaciones que, en ac-
titud regocijada, requieren cl auxilio de la literatura y de la misica (ani-
versarios, nacimientos, onomdsticos, alabanzas, parabienes a los desposados,
esquinazos, bodas, etc.); a los de las honras finebres (velorio del angelito,
entierros, vigilias de difuntos) *; a las meramente recreativas (rodeos, trillas,
certamenes, fiestas patrias, romerias) o simplemente instructivas para recor
dar Ia leyenda o avivar la tradicién.

Todos los alcances, impulsos y arranques de esta “linea de circunstancias”
exigen estilos y aires determinados y en tan diversos trances se solicita —en
los humildes hogares— el concurso de los auténticos froveros prolesionales,
de los puetas de reconocida versacién y atn de los simples aficionados. Los
unos participan como cantacres 0 como cantaoras® (de diverso repertorio) ;
otros en calidad de tocadores y atin de promesantes; pero, si pertenecen a la

2 Las denominaciones de romancs, romancillo y corride aparecen genéricamente subor
dinadas a esta Wtima, no siempre provista de forma mudical, que, de existir, le darfa el
caricter o de torada o de ronda.

2¢ No quedan huellas de estas especies birritmicas.

33 En las reuniones cersmoniales se impone el canto a lo divine. Véase nota 18.

% La terminologfa cantsor, centsora, no tiens vigencia en el folklore musical chileno.
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profesién, se les reclama el uso exclusivo del verso grande o de arte mayor
y el estilo vocal e instrumental que son de ordenanza . Otcasionales, pero
muy significativas, son las concentraciones que promueve la presencia de los
trovadores, facilmente reconocibles por los corrilios que agrupan en las ro-
merias y ferias; o bien por las catedras de entendidos que se dan cita en las
fondas o quintas de recréo para escuchar a los payadores.

Hasta ¢l fin del primer cuarto de nuegtra centuria se presenciaron reunio-
nes de este género en las chinganas de los siburbios y en las regocijadas acu-
mulaciones del 18 de Septiembre en las pampas, parques y pampillas de las
ciudades chilenas, y, si persisten algunas de estas atracciones, €5 por el ali-
ciente de las actividades coreograficas. Asambleas de exclusiva versacién Li-
terario-musical no se conciben actualmente nada més que en ¢l ambiente
rural y con preferencia en la precitada regién colchagiiina. Troveros de au.
téntica cepa criolla los hay aiin en Alhué, Malloa, Dofiithue, Coinco, Code-
gua, Pelequén, etc. y si existen payadores, se les puede ubicar en esos mismos
contornos,

En las chinganas santiaguinas (1835-1890) de La Chimba, del Matadero
y de Duarte; en las fondas portefias del Arrayan, de Clave y de Carretas
{1860-1910) y en las quintas de Nufica, Los Guindos, el Refalén, en plena
periferia de 1a Metrépoli (1890-1920), competian amigablemente los impro-
visadores en inolvidables payas y s¢ presenciaban y estimulaban las audiciones
de solistas. Eran raros los conjuntos instrumentales y vocales y muy desta-
cados verseros se hicieron oir en Ja festividad septembrina del Parque Cousifio
de Santiago, hasta 1921, y en Playa Ancha de Valparaiso, hasta poco des-
pués **, Muy contados trozos de esas payadas y condrapunies fueron registra-
dos; pero caso ba podido ser reconstituida la legendaria y clésica pays en
que midieron —en una hacienda cercana al Cachapoal y antes de 1860—
su ingenio y sus dotes poéticos don Javier de la Rosa y el Mulato Taguada *.
Una permanente y oral remembranza conservd las célebres estrofas, coinci-
diendo con la reconstitucién que de ellas hizo una puete de la Edad Heroica.
No asi los bordoneos con que ambos bardos ilustraban la contienda, como
hébiles cjecutantes de guitarrén, También se conoce fragmentos de payas en
cantos de dos razones (disticos contestados). Esta forma métrica ennoble-
cia los torneos entre aficionados de las bajas y altas clases sociales. Al parecer
cra un ceremonial despreciado por no ser de arte mayor, pero €s justamente
en este repertorio donde s¢ han encontrado las més agudas réplicas y se ha
podido apreciar mejor ¢} ingenio de nuestra casta popular de versificaciones.

37 Normalmente se produce un semiprofesionalismo, mas ostensible en la mujer, como ocu
rre con las cantoras de casemientos o de trillas. En estos casos predoraina la cuarteta,

38 Acevedo Hernindez, Antonic. “Los cantores populares chilenos”, Ed. Nascimento, Sac-
tiago, 1933.

3% Véase Del Campo, 5. Algunas observaciones sobre el folleto de don Desiderio Lizana
“Cémo ¢ canta la poesia popular”, Revista Catélica Ne¢ 296, Santiago, 1913,
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Después de un aletargamiento de medio siglo, parece insinuarse una reac-
¢ién para reivindicar la roméntica escuela de los payadores; han aparecido
hojas sueltas de florilegios, al mismo tiempo que se han hecho entrevistar por
la prensa algunos pstumos representantes de la aficidn. Anacrbnica parece
ser, en los dias en que vivimos, esta reviviscencia destinada a perecer de nue-
vo ante la coaccién de la prensa amarilla y la competencia de la radiodifu-
sién *,

En este mismo capitulo se alude a las diversas oportunidades que reclaman
otros aires circurstanciales. En verdad las jornadas instructivas en que cs
de rigor ¢l verso grande ocupan un reducido sector en el programa general;
pero, son las Gnicas, que, en la clasificacién, logran separarse enteramente
de los cantos liricos. Otro tanto s¢ puede decir de aquellos otros, atin mas cir-
cunstanciales, que acompafian los trabajos (cantos de lavanderas, de boga-
dores, de marineros, de cazadores, de soldados en campafia y los de algunos
deportes). En la generalidad de estas expansiones, es mds bien la miisica la
que impone sus medios de expresién —en particular el ritmo— para dulci-
ficar los monébtonos esfuerzos y Ia déhil colaboracidn literaria no resiste a un
examen, pues recurre ordinariamente a la onomatopeya “.

No es, por lo demis, algo indispensable en el caricter chileno la distraccién
literario-musical en las labores continuadas. Los soldades y los marineros
usan de preferencia aires extranjercs ya nacionalizados o himnos de autores

conocidos; o, més frecuentemente, y en ¢l orden musical, recurren a la pa-
rodia,

El florilegio infantil.

Epn permanente confusién con la musica religiosa y las ofrendas navidefias
hay que resefiar, en ¢l dominio infantil, una enorme promocitn exaltada por
los gloriosos y tradicionales vinculos que ennoblecen a los arrullos, a los jue-
£os, a las nanas, a las rondas, a los cantos de vigilia ©, etc. Constituye este
jardin del espiritu una de las més extendidas ramas del folklore y compro-
mete a todas las clases de la sociedad. Su entronque ibérico se conforma
comparando la seric antolégica que cruza toda la América desde México a
Chile. Podemos sorprender en ¢se interminable curso un verdadero “film”
para el cual desfila todo ¢f alucinante cortejo de la familia espiritual de
Iberia, en parte “mestizada™ con aportes indigenas o con las modificaciones
que consumaron las nodrizas africanas y con anterioridad las de raza judia.

& Viase nota 12.

4 No a¢ destacan en el folklore chileno los cantos de oficio. Habria sido de gran interfs
conocer ejemplificaciones, de acuerdo con la enumeracién hecha por ¢f autor.

4 Véase Pereira Salas, Eugenio. *Tos origenes del ante Musical en Chile”. Imp. Univer
sitaria, Santiago, 1941.
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En el florilegio infantil del Nuevo Mundo las variantes, las derivaciones
€ interpretaciones de los textos medioevales comprueban ¢l poder de ahsor-
cién del ambiente americano y reconstituyen un nexo imborrable para toda
la Hispanidad. Desde un pais o del otro, esa sucesién se considera de un
modo diferente, pero se¢ lo percibe con idéntica mentalidad. Las sefiales y
mensajes emitidos a través de los siglos, por la letra nobilisima del Roman-
cero, permanecen incSlumes. Aquella paloma que “del cielo bajé” debe ser
azul o blanca; la viudita puede ser “de Santa Isabel” o *‘del Conde Laurel”;
la mufiequita va “vestida de azul” o “con cintas rosadas”; por todas partes
estd “la pastora cuidando el ganado” o “llueve y llueve la Virgen de la
Cueva”; Mandri “toca la puerta”; por doquier “se juega a los hilitos de
oro” en busca de esposa; se ridiculiza a Bartolo o Bartolillo “tocando Ia flau-
ta”; surgen los “maderos d¢ San Juan”; canta la rana “debajo del agua”;
los estudiantes ven “a la Marisola” y, en las noches misticas, los nifios evocan
a “Santa Margarita carita de luna” o el nene lindo “que le tienden su cama
en el toronjil”. Chicos y grandes recuerdan las dilectas estrofas de los roman-
ces archivados por la mente criolla y especialmente aquellos a los cuales nos
hemos venido refiriendo.

Los cinticos religiosos de la infancia —en especial los de Navidades—
vagan, en Chile y en cualquicra otra nacién iberoamericana, en analogas ver-
siones de “Vamos pastores”; “Venid pastorcitos”; “Bendita sea tu pureza”,
etc. En las coplas infantiles surgen versos de “La rana”; “Dofia Tadea”,
“Cuchito que maté a su mujer”; “;Santa Ana porque llora el nifio?” y, en
las nanas {ejercicios ritmados y cantados) huelgan las repeticiones. En los
cantos de cuna impera la secular imposicién de las ayas israelitas de Espafia,
ensefiando a las criaturas el himno nacional judio: “Htikve” (Esperanza},
celosamente conservado en las melodias de los arrullos chilenos, “Duérmete
nifiito - duérmete por Dios” y “A la rurrupata - que parié la gata”, o de los
mexicanos “A la rorro, rorro - y a la rorrorré”, y “Caballito blanco” “. La
fibra ibérica asoma asimismo en los cnticos para adormecer, “Sefiora Santa
Ana”; “A la rurru rraca” {mexicano); “Este nifio lindo”; en las coplas,
“Naranjas y limones” y en el verso *“Ya Cristo naci6”.

En los cantos aglutinantes, los juegos, los cuentos de nunca acabar, los
paliques y mentiras se cruzan versiculos de “El barco chiquito” (francés});
“Los numeros retornados”; “El casamiento del piojo y la pulga”; “Los diez
perritos”; “Los animales” {del que salié cl Ratén Pérez); “El Real y Me-
dio”; “Las Horas”; “Juan Perulero”; “Catita J4”; “La Ronda de San Mi-
guel”’; etc., todos ellos tan caracteristicamente espafioles, a veces europeos y
hasta rusos, —como los ritmados ejercicios de *Mandandirun dirundan”, (de
Chile) y el *“Mataril€’— rileré {de México).

Es de este modo como las naciones hispanoparlantes exaltan y dignifican

43 Lamentablemente esta afirmacifn no se apoya en ningin fundamento, lo que habria
sido de gran valor para la genealogia de las nanas chilenas,
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a la raza en la faz Jaminar de la vida; sin saber que muchas de esas virtuo-
sas y candidas expresiones son comunes a toda Europa y, en su més elemental
y tierno fervor, a toda humanidad.

La estructura musical,

En referencia a los Cantos Liricos, y con raras excepciones, hay que afir-
mar que en ellos es el elemento sonoro el que impera, a expensas del conte-
nido literario. Es un variado cGmulo de composiciones, bien definido c¢n su
estilo, capaz de incorporar embriones de todos los otros géneros y tendencioso
en su morfologia musical. Uniformemente divide el texto sonoro en dos par-
tes contrastantes tanto por el ritmo como por la celeridad del movimiento y
antes de analizar sus piezas maesiras ¢s indispensable considerar los antcce-
dentes de la forma bipartida y sus ramificaciones. Débese también interrum-
pir ¢l curso de la investigacién para describir los instrumentos acompaiiantes,
muchos de cllos factores decisivos de la filiacién y del significado de los mo-
tivos sentimentales que integran la vena lirica del pucblo **

Musicalmente hablando las formas bipartidas de la antologia chilena —en
lo que a folkiore se refiere— son el cuando, el aire, la tonada, la refalosa y
la sajuriana; y en cierto modo los esquinazos, los cogollos, los pregones y
otras formas simplistas. E! Perd y Chile han sido los dos paises que han
dado mayor preferencia a esa forma binaria en sus composiciones de misica.
Esta caracteristica puede ser atribuida, a la imposicién de la *zamba”, uno
de los ritmos afroamericanos més destacados y difundidos, como también
sorprendentemente prolificos; o bien al ejemplo de la “gavota”, de los fran-
cescs mas bien acogida en América que en Europa, y otros continentes. El
coreégrafo Vestris impuso a este baile, del siglo xvi, una forma bipartida
en la cual alternaba un tema lento y uno més movido.

En su forma literaria no se destaca el género de la tonada chilena, ya que
sus cuartetas octosilabas, o algin metro similar, a lo mis s¢ complican con
algunce versos de estrambote, en son de moraleja; o bien arrastra versos de
una estrofa a la otra en la variedad de la tonada de coleo. En general, ¢s
una versién exclusivamente chilena de la cancién universalista y de forma
libre. Los argumentos no son afectos a la alegria, ni al hogar, ni al ambiente
fisico, sino a un dificil clima moral o sea un perenne conflicto en la vida
afectiva. Como es de rigor, la narracién ocupa las estrofas, alternando con
un estribillo de significado baladi pero reticente.

Un mayor significado adquiere la interpretacién musical, conformando,
por decirlo asi, la morfologia de este tipico cantar de¢ Chile. Los ritmos osci-
lan cntre ¢l 2/4, ¢l 3/4 y como ¢l mis importante, un 6/8 que en un movi-
micnte mas reposado envuelve en compis y medio, el disefio melédico que

4 Barros, Raquel y Dannemann, Mamel. “Introduccién al estudio de la tonada™. Revista
Musical Chilena, Afio xvm, N¢ 89, Julio-Septiembre, 1964,
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va a desarrollarse, Realizadi4a cuadratura de 4 o de 8 compases, estalla ¢}
estribillo en movimiento contrastante con todo el espiritu y brillo del aire de
zamba, danza madre de la progenie folklérica de América Meridional. Acom-
paiiada la voz —y el conjunto vocal por excepcién— con la guitarra o el
arpa, o bien éstas combinadas, divagan en mero acompafamiento de la es-
trofa, pasando a la exaltacién del rasgueo en el estribillo, como un verdadero
contraste entre el languido son y la viveza del refran. No es composicién
para hombres y su lirismo muy femenino, lo atentian las cantoras con una
decidida inclinacién al falsete. Podria insinuarse que en las otras composi-
ciones bipartidas, se extrema cl contraste agéjico de las partes, como en la
refalosa y la sajuriana, o lo contrario en el caso del cuando, el aire, especies
que deben ser consideradas més adelante.

Si hemos asimilado a la tonada otras formas como los pregones, los es-
quinazos, los cogollos, es porque ellas exhiben una estructura musical ani-
loga y otro tanto puede decirse del escaso repertorio de cantos burlescos, co-
plas amatorias, endechas y alin las remoliendas y los tamboreos (estas tlti-
mas genéricas). Para toda esta promocién se exige una solista, solos coreados
o muy raramente ¢l didlogo, mas propio de los payadores,

En el aspecto propiamente vocal, y desde los tiempos del Coloniaje, los
memorialistas y viajeros repararon en la vez de cabeza, (casi falsete), que
emplean las mujeres en los aires verniculos. Tal peculiaridad, que resalta
asimismo en la zamgcuecs, se neutraliza con una actitud bien opuesta en
los troveres y cantantes del gay saber, uniformemente empefiados en exage-
rar su acento de salmistas, con una gravedad que llega al miés alto patetismo
en los cantos rituales de las romerias ¥.

La organogrofia

Enumerando las formas criollas de mayor imposicién literaria y antes de
referirse a las que exaltan la danza, es forzozo considerar la organografia.
La guitarra, fue impuesta por la fuerza de la tradicién, como el instrumento
ordinario que debe acompaiiar €l canto y con extensién a todos los géneros.
El arpa, sin pedales, de factura criolla, compite en airosas condiciones y ain
¢! mandolin y el latd. Figuran también entre las cuerdas el rabel y el guita-
rrén y en relativa calidad de acompafiante, ¢l acordeén. Son raras las inter-
venciones, y més bien como elemento concertante de las flautas y la percu-
sién *, La técnica general en el uso de las cuerdas es similar al de toda

4 Fn las aludidas modalidades del canto masculino, hay ahora upa clara tendencia al wmo
de la voz aguda, con ¢l fin de superar ¢ normal bullicio del ambiente, como contta en los
archivos del Instituto de Investigaciones Musicales.

+6 Entre los instrumentos de cuerda, alguncs de los cuales parcten citados, el predominio
de la guitarra es ostensible, y es el Gnico que demuestra una dispersidn nacional. La
prictica del acordeén se ha hecho cada vez mis frecuente, y en cuanto & los aerélones,
membranéfonos eidetfos, el irea andina de nuestro folklors ofrece una rica variedad.
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América. Preceden al canto y alterna con €l un retornelo (ntorncllo) de
punteos y floreos y acompaiian las voces con variables y tipicos rasgueos.
Participan en este juego técnico la guitarra o el arpa (a veces ambas con-
certando) y en especial los dos caracteristicos instrumentos chilenos ya enun-
ciados: ¢l guitarrén y el rabel. Son ellos los dos agentes vernaculos de so-
neridad acompanante, sin desdefiar a veces el rango de solistas, pero des-
graciadamente han caido en desuso a causa de la decadencia en las activi-
dades de los puelas y los troveros campesines.

Como el mas interesante debe calificarse €l rabel que puede provenir de
un instrumento pastoril del Medioevo espafiol. Tenia una indecisa y tosca
forma, asimilindose en algo al ladd y provisto de tres cuerdas que se debfan
raspar con un ristico arco. Sin embargo, las mas valiosas piezas organogra.
ficas de este orden que se conservan c¢n Chile no participan de esta técnica
sino de aquella del “grouth” de los celtas y su forma se asemeja a la “viola
de gamba”. En materia de cuerdas frotadas s¢ conoce bien la oposicion cn-
tre los aportes del oriente representados por ei “rebab” arabe, el “rebec” o
“giga” ya aclimatado en Occidente y el tipico “grouth” que los celtas di-
vnigaron en tierras inglesas. Si algunos ejemplares chilenos del rabei parti-
cipan de la manera arabe, otros se asimilan a la celta, bien caracterizada
por su peculiarisima combinacién del puente, pasando éste a ser alma ai
atravesar la primera cubierta y pegarse a la segunda. Una mayor perteccion
de estos tipos celtas, encontrados en el sur de Chile, indican la ynitacion, en
las “misiones” campestres, de los ejemplares venidos al Nuevo Mundo, hacia
los primeros afios de la Conquista. Hasta el primer cuarto de nuestra centu-
ria, podia sorprenderse en las puertas de las iglesias ruraies a los ciegos por-
dioseros ejecutando este instrumento a la manera arcaica, es decir colocan-
dolo sobre las rodillas. Su uso continué en las capillas de la isla de Chilog,
y aln de Cauquencs, para acompafiar los gozos y otras cantilenas devotas *'.

Como un decidido contraste, aparcce el “guitarrén”, la Gnica pieza sonora
de incontrastable creacién nacional. Su sélo nombre evoca su forma y sono-
ridad y si su procedencia peninsular es innegable, su evolucién chilena tam-
bién lo es; hace olvidar los arcaicos y abultados modelos medioevales de
Espafia. La ¢jecucion con dos dedos maestros y la prodigalidad del metal en
¢l encordado, lo aleja mucho del bordoneo de la guitarra tipica o de todos sus
innumerables variantes de América. La caja es més ancha y més honda, casi
rectangular y sin combas; su clavijero estira 21 cuerdas grandes ya de metal,
de tripa, o de entorchado. Los trastes se hacen con cuerdas embutidas y el
maéstil es mucho mis pesado. Complementan la dotacién sonora dos pares de
de cortas cuerdas exteriores de metal, colocadas a ambos lados del brazp, ac-
tuando como “diablitos” resonadores que no admiten cejas. La capacidad de
sonido de esta pieza organogréfica tan complicada es de un encanto irresis-

47 Véase notas 19 y 25,
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tible por su plenitud y multiplicidad, semejando una verdadera orquesta. En
la ejecucién se usan simultincamente el punteo y el breve rasgueo o repique-
teo. De momento aparece como un “solo” instrumental, y hasta vibratil, pa-
ra fundirse luego en un concertante de cuerdas amplificado por el agudo
vibrar de los “‘diablitos”. Por ello puede concebirse que el guitarrén llegue a
actuar como concertistz y concertante. En general una mujer acompaiiaba
al payador o al cantor, como destacando la salmodia, o bien comentindola
con airosos retornelos o intermedios. Con pena hay que confirmar, asi, su
desaparicién de los campos y de los arrabales; solo se encuentra en los mu-
scos y archivos, luciendo valiosas incrustaciones de metal y nacar *°.

Los modelos del arpa campesina y sin pedales son variadisimos: ya pe-
queiios y portatiles para que la ejecutante los toque apoyindolos sobre las
rodillas, © méas abultados y potentes. Llevan 38 cuerdas de tripa y metal; el
tipo mas atrayente y caracterizado resulta aquel de la cdja casi triangula:
que enancha desde arriba hacia una base amplisima y chata, que se apoya
por dos palillos divergentes en el suclo, El brazo que despliega una graciosa
curva, y ¢l delantero son livianisimos. Estas formas tipicas tienden a desapa-
recer ante el modelo universal, siempre sin pedales, Prevalece ¢l arpa como
instrumento femenino, todo lo contrario del acordedn, bien sefialado coma
masculino, desde Jos mediados de la pasada centuria, Se le usa preferente.
mente en la campifia ya sea “‘a solo”, en conjunto o en caricter de acompa-
fante del canto.

De idéntica importancia es la colaboracién de los instrumentos propiamen-
te internacionales. La guitarra —como el ¢lemento més socorrido, tanto de
caricter solista o acompaiiante— lleva la preponderancia y junto con el ar-
pa han pronunciado tipos de figuracién —comunes a toda América austral-—
para disgregar las armonias. Estos sistemas de acompafiamiento han pasado
—Ila musica de Espafia y de Italia también lo indican— tanto a las versio-
nes de piano como de orquesta. La misidn sonora o ¢l uso reiterado en Chile
de otros instrumentos como la flauta, el piano y la percusién, no merecen
aqui la consideracién especial que se les dedicard al ocuparse de la misica
coreogréifica.

La expresion popular.

Una vez conocido y justificado el instrumental castizamente chileno se pue-
de abordar aquel temperamento, aguel «lima y aquel régimen arménico, me-
lédico y ritmico que dignifican el arte criollo de los chilenos. De suyo resulta
fAcilmente perceptible, ya sea por la férmula usual de las melismas calzando
en un método especial de armonizacién —a base de armonias de ténica, de
séptima, de dominante y rara vez de subdominante— o por un caracteristico
timbre instrumental. Es ¢l caso de que la textura de la chilenidad criolla,

48 Véase nota 19, segunda parte.
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en lo que a musica ataiie, es absolutamente inconfundible, sin que ello quiera
decir que se trate de un arte imponente y soberano.

Hay que insistir, una vez mds, en la supremacia de la fongda y de la
zamacueca ** que consideramos més adelante, pues ambas formas monopoli-
zan la textura musical a que nos venimos refiriende y se la imponen a la
de los otros aires ya mencionados: la refalosa, la sajuriana ™, los esquinazos,
los cogollos y los pregones. En toda esta familia existt ese color y ese clima
peculiares; por causas enigmdticas tienen ellos alcance retrospective a los ai-
res tradicionales de Chile: ¢l cuande y el aire, de rotunda antigiiedad *.
Muchas serin las versiones del primero que circulan por toda América, pero
ninguna posee la seguridad de factura que se le Imprimié en nuestra época
pre-republicana, con su uso y con su caricter de emblema. Aunque se le
interpreté como baile, hay que convenir que coreogrificamente no participa
de ninguna modalidad tanto criolla como virtualmente americana. Por otra
parte, las versiones del aire que van circulando en tierras chilenas, coinciden
con las de toda América, sin que se sepa cudl es la més auténticamente es-
pafiola. Tanto esta especie como el cuando y mucho antes de la aparicién
de la zamacueca, deben haberse sentido influidas o ejercieron ascendiente y
predominio sobre las otras especies tipicas chilenas.

En la enumeracién renunciamos a considerar ciertos nimeros literario-
musicales, de faz lirica, que pueden ser danzados y otros de argumento ca-
racteristico que pudieran engendrar géneros especiales, Obedece este repudio,
v volvemos a repetirlo, a la imposicién de la textura musical que todo Io
uniforma. Todos esos ejemplos, al parecer soberanos por su original contenido
literario, deben ingresar a la libre forma de la cancibén, la mas multiforme
del repertorio **.

No pocas son las obsesionadas tendencias que afectan a las diferentes ex-
presiones populares, extendiéndose con andlogas preferencias a todos los gé-
neros. En lo que se refiere a los versos, figuran en primer lugar oposiciones
negativas como las que enuncian lag interminables versainas: “No habra to-
rres sin campanas, ni amor que no tenga fin”. Otro tanto pasa con la ver-
borrea de apellidos chilenos, bien marcada en la serie: “Los Ureta en Caren,
y ¢n ¢l Olivar, Guzmanes; y también en las sucesiones de¢ oficios y profesio-
nes (“En Rancagua fui escribano, y en Codegua, pelloners™) y las intermi-
nabies enumeraciones de nombres femeninos usados més bien para rimar *.

# Véase nota 1.

80 Véase Instituto de Investigaciones Musicales de la Universidad de Chile. “Antelogia
del folklore musical chilkno”., “Danzas”. Fasciculo No 3. Imp. Arancibis, Santiago, 1964.
21 En Chile tienen plena vigencia entre 1820 y 1840, Véase nota 1.

5% Desgraciadamente ¢l autor no da mmyores anteccdentes acerca de estos posibles géneros.
% Véase: Lizana, Desiderio, “Cémo we cants la poesia popular”. Revista de Folklom
Chileno. Tomo 1v, entrega 1 y 0. Santiago, Imp, Universitaria, 1912, p. 173,
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El prurito de plagio * y principalmente en la estrofa inicial, esta indicado
para las expresiones verbales que acumulan gajes de chilenidad, como ser:
“Si es delito ¢l adorarte”; “A naide he querido tanto”; “Ayer pasé por tu
puerta”; “Tira, tira carretero”; “Veinticinco limones”; “Méindame quitar la
vida™; “De la Cordillera vengo”; “Debajo de un limdén verde”; “Cuando
sall de mi tierra”. Algunos de estos versiculos figuran como remanentes de
romances espafioles o residuos de repertorios extranjeres, pero interpretan a
maravilla “estados de 2lma™ bien nuestros.

En las efusiones liricas, con cierta preocupacién literaria, y, ademis de
aquellos versos que integran un homenaje, hay que recordar a las despedidas
gue junto con los cogollos reclaman un rango honorifico de hondo naciona-.
lismo.

Hace ya medio siglo que entraron en desuse los versos pareados y las oc-
tavillas y casi se podria asegurar un grado de decadencia a la estimacién del
romance, los didlogos de cantos contestados y las letrillas. También se han
olvidado las Jamentaciones y “ayes” repetidos, las cuartetas glosadas en cuar-
tetas, los cantos de boga (barquillas y barcarolas) y los cantarcillos amato-
rios con las obsesiones del juramento y del imposible. Puede darse, por ter-
minado asf mismo, el uso tenaz de las expresiones poéticas del trépico, entre
las cuales dominaban los términos *negrito”, “cubanita”, “la patria del ca-
cao”, “en La Habana naci yo”, etc.; los afroamericanos limefios {cholite) o
la sintética quejumbre de los “yaravies” peruanocs, Virtualmente olvidado
aparece tanto en Chile como Sudamérica el ritmo tipico de la Habanera,
otrora dominante en los cantos liricos de América Austral ™.

Uno de los paises que en su criollismo més ha repudiado las incorporacio-
nes virtualmente indigenas, es el nuestro. Del araucano sblo ha introducido
dos o tres vocablos ya muy desfigurado, como engaichel, quatriti gualey, chi-
guaywey, mas bien usados por su sonoridad que por su significado *; y de
las modalidades literarias y musicales en las manifestaciones etnograficas de
los mapuches, no se ha podido comprobar ni la menor intervencién. Esta
incompatihilidad sentimental se exhibe vigorosamente en la preocupacién de
los cantantes criollos de la radiodifusién, preocupados de conseguir ambiente
para corridos al estilo de aquellos que comienzan: “Los indios cuando baja-
ban” o “La india le dijo al indio”. Estos intérpretes matizan la ejecucion de
la guitarra con palmotecs ¢n la caja y con un ritmo que precisamente es
ajeno y extrafio a la percusién araucana.

De procedencia diaguita parece ser el término kray, incrustado en nuestra

54 Mis que de plagio podrfa hablarse de apropiacién de elementos del folklore en su
cardcter de bien comdn.

95 De todo lo nommbradoe, sélo 1a hebanera pervive en la cancibn, sobre tode en algunas
regiones,

&¢ El uso de términos indigenas, después de desaparecer del folklore cantado, permanccid
por algtn tiempo co la cancién popular.
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lirica popular ya amputado del verso antiguo arle liray que servia de estri.
billo en la pasada centuria. Influencias en la instrumentacidén y determina-
das melismas de los diaguitas son cvidentes en algunas danzas y rituales del
Norte Verde *. En las tierras més septentrionales del Norte Grande, domi-
nadas por imposiciones de las razas quechua, aymari y atacamefia, es donde
més s¢ pone en evidencia este divorcio espiritual *, Los cantos y bailes de
las romerias regionales no aceptan intervenciones indigenas en lo literarie
—con la excepcién del dialecto quelequele ®°; pero si en lo musical y espe-
cialmente en la adopcidén del sistema pantafénico.

Regionalmente hablando y con relacién a las supervivencias de aportes vir-
tualmente hispdnicos, hay que ensalzar a las comarcas de caprichosa ubica-
cién geografica. Como la més rica figura la isla de Chiloé, guardando un
buen nimero de romances castellanos y aires peruanos y argentinos. No me-
nos conservadora resulta la provincia de Nuble, especialmente en ticrras cor-
dilleranas y al oriente de¢ S8an Carlos vy Chillin, Las comarcas colchagiiinas,
junto con las cercanias de Cauquenes del Maule, aventajan a Aconcagua y
a la Metrépoli en esta especialidad.
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con mayor fucrza que en el resto del pais.
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ﬂ._l_ A % 1.-
P I N S S—

Cusado i Ni « fio Dica ns = dé
Es-ta pa-le- bra que - dé w-dggmuJ%‘
tom = brd -

aivus

Sedior Sen José,
dbor qué Hora el nifo?

—Por una manzana
que ss Is pardid.

Anda para casa
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Ej.N23 MARIDA VIRGEN PERFEUTA
H-t - r‘i' e da Vir - gen cr = fea tz tyr:.i i ;::l.

Pa- s di-ver-tirlou-t--m
'Y

Pi «~ chi « de - gua mon ~ta =-daen mi ll'.l.l - da
rsao- g:l d; mi pa--fre ¥y ven-go con mi <o -

- - - d li -~ nes gex - 1.
::- gul c‘ m.ln - ::::n on mis bic = on = zo0.

3

Senora, dofia Marfa
yo vengo de la Angostura
y o nifio Dios lg traigo
esias paritas maura,

Para divertirlp hartazo
traigo el rgbel de mi padre
Dengo con umg comadre
que canta lo mdr bienaro.

4 5
VILLANCETE JUEGOS ¥ RONDAS
Propicio, propicie Pimpin, sarabin,
Iz honra de Dios. cuchillo ¢'marfil;
Virgen Candelariz que menda la renda
Cuenpo del Sefior. que esconda un pid,
detrds de la puerta
Ls pido, Ssiiora . de San Miguel.
ls doy &l valor Amién, papén.
déjenos Ueoarla
ol pié del aliar.
]

Enem tens tu,
cape nanz ny;
i saofd,
timba Ia,
ostis tos tur,
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7
VELORIO DEL ANGELITO

Adids madre ya me voy
a los reinor de los cielos;
suplico guede contenta
¥y por mi alma haga duelo

(Guartete inicial)

Adids mundo engafiador
e fo i¢ acombano mds
quédense todos en paz,
quiero ir o ver al Sefor
mi nifiez me fus & favor
mi partida €5 sin reserva;
la concurrencia es consuelo
al pulser el instrumento,
gue sea £5to de contento
y por mi alma no hagen duelo,

(4* décima de glosa)

Al fin, adids, me despido
ya estd la aurora blanqueando;
y fos que me estdn cantando
jamds los pondré en ol olvido;
adids en el ofro convido
aunque lejos quedaremos,
tan seguros estaremos
gque sea mayor consuelo
espere an Dios que en el cislo
més alegres dias veremos.

(décima de despedida)}

8
CANTO A LC DIVINOG

Toda la gloria estd en vela
de este placer tan profundo;
dicen los gozos del mundo
que vive la Noche Buena.
La vispera de esie santo
la haoblamos de celebrar,
lax aver han de goriear
siendo brulas ignorantes,
que en esia noche fragante
que viva el Seiior San Juan.

(décima modsio)

g
CANTO A LO HUMANG

Bastants me has insultado
ya fa oy a poner frenc
y m’sy pasado de bueno
que Eanto U'¢'soportado.
Como me viste curado
y8 me dgarras a JErMOnes
soy yo el de los panialones,
por tal debess callarte;
y, ahora para probarte
toma este par de trompones.

(décima modelo)

GOZO

Salve, Reing y Madre
Del mundo ssperanza
Arca ds Alianza
Entre ¢l hombre y Dios.

Dios os #ligid
por tanta belleza.
Candor y pursza
madre del amor.

.4
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Ej. N°4 SALVE CHILOTA
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12
CLAVELITO COLORAO

No Juan, ¢l de los guillays’
era enamoranzo
y por botarse a templao
la dieron de garrotazo’.
Toma por pillo
¥ me gustd
toma chiquillo
y s¢ amold,

Las chiquills’ ¢ la oldea

{e hacian lz jugerreig

lo convidaban y s'iban,

a los paseos en carreta.
Toma por pille
ete.

Para reirse a su costa

lo invitaban a la’triila’

cada una con su lacho

iban toda’ las chiguilia’
Toma por pillo
atc.

Un dia que se escondis

en la cocing ¢ fio Luna

lo pillaron y ls disron

tna paliza perruna,
Tema por pillo
stc. _

Sefiore’ y seRorita’

clarelito colorao

yo cantd’ ya I’ versido

del lacko mds desgraciado.
Toma por pillo
ate.

16
REMOLIENDA

Vamos remolisndo, hijitos,
que el infisrno 58 ha vuelto agua,
{os diablos s¢ han vuslto pajes
3 los condenados taguas.
{Cuarieta modelo)

13

LA GULEBRA EN EL ESPINC
(cancisn femenina)

La culsbra en el espino
se enrcica y desgparece
la mujer que engaita a un hombre
ung corona merece.

Los hombres son el maldito
parientes dal alacrédn
qus cuando se ven gqueridos
paran la cola y se van.

Y cuando uno sale bueno
hay que estar ya bien alerta
pues apenas ve una falda
se va siguiendo la pista.

Hay que ssiudiar la manera
de saberlo conservar
pues sélo al ojo del ama
se le pueds sujetar.

14
TE ESTOY QUERIENDO

fcancidn masculing)

Siento que te estoy queriendo
mds ds lo gque yo quisiera
gue 1L no me corresponde:
horrible y terrible fuera.

horrible v terrible fuera

gque a tanic amor y constancis
Ie pague la indiferencia

ds una china zandunguera.

de una chinag rondungusra
qus mate con sus miradas
y lo ponga & uno tonto

si 1¢ pone zalamera.

gquisro dejarte y no pusdo
guisro tu imdgen borrar
pera te lavo en el alma
y no te puedo olvidar.
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Ej. N* 5 ESQUINAZO HORARIO

¥ - N
E l -==.‘_ # — .='-_==---—
wenn sy, =i, sy, no, m-tesqueme dé la  u-ne,
ESQUINAZC

Despierta prenda adorada
¥ disimule mi ahinco
dbremne la puertq cielo
mira que ya son las cinco.

15
PREGON
(astrofas y estribillo)

Un ssterero buen mozo
por la calle iba cantando
y al pasar ibg gritando
“Esterg p’al estrao vendo”.

Quidn io veis, dacia,
“Es don Juan el esterero
que visna por su dinero
de la esteritqg de ayer”.

Casi todar las marianas
el #sterero pasabs
¥ en una pueria de calle
siempre lo mismo gritaba,

Quién lo vela, decia,

stc.

18
COGOLLOS

Mi sefior don fulanito
cogollo #rapallo tierno;
tnuchas memorias Ie manda
el capatar del infierno.

Mi querida fulanita
cogollito de aleli
cuando de aqui me separe
acuérdere ds mi.

(ue viva el sefior don fulano
fragante melva de olor,
hermosura de cupido
atractive de mi amor.

{ires cuaristes)

L B *5 .
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19
PARABIEN

El paire y la maire tienen
gran regocijo y consuelo
ds ver sus hijos casados
vivan dngeles del cielo.
{estrofa)
Vivar novios y pairinos
clavelitos florecidos
Viva toda la compana
vivan los novios guersdos.
(despedida)

21
CORRIDO

Quién te empina
quién t¢ empaiia
Carmelita lo engaichel
cuyana de Cuyadipe
de Cuyadipe a Tupey.
Arranca patitp,
arranca monoy,
quatrisi gualey.

(una ssirofz)

22

LOS HABLANTES
(Cancién burlesca)

8i un joven llega a una casa
a onde hay nifias solisras
fuego dicen los “hablantes”
dste de balde no Uega.

Si se recuesta en la coma
for enfermo trasnochado
luego dicen los “hablantes™
ya viven como casados.

81 la ven con buena ropa
que su plata le ha costado
luego dicen lo; “hablantes™
su "guerido” se la ha dado.

20
ARRULLO

Duérmete nifito
duérmaete, por Dios
par los capachitor
de San Juan ds Dias.

A Iz rusrupata
que parid la pala
¢ince borriguitos
¥y una garrapata.

23

EL BORRACHIN
(Copla de taberna}

Un hombre porque anda pobre
ro pusde tomar un cacho
porgue al tirito la gente
le grile que ¢ un borracho.

(estrofa)

Come que ms voy
conto gie me caigo
Ay mamitg i
Iz chispa gue traigo

{astribilio)

26

DESPEDIDAS

Para toda la compaia
estrallita sobre el mar
tingame U'd. en su memonia
que yo no Uay de olvidar
s0p constanie en la mar
a mi coratén e doy
5 st algin dic me voy
parz un emargo reliro
yo le mandaré un suspiro
para que sepa onde esioy.

(décima final)
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Ej. N® 6 LAS ENVIDIOSAS
Tonsda
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24
PERICO

( Ceraturtia del Presidio )

PERICO

{Canturrig del presidio)}

Allé dentro de la mar
suspiraba un hombre pobre
¥ en el suspiro declar
“séguele ¢l jugo a los cuarenta cobre®,

Alld deniro de la mar,
suspiraba una qlpargata
¥ en ol suspiro decia:
{verso no reproducible)

25
PAYADA

Safiorss, pide el permiso
para schar una payads
si aste gesto les agrada;
y yo tango un triste gviso
#n la tierrg donde vivo;
y aqui donds, pues, me ven,
debo ser yo agul, quien
canie las glorias pasadas,
d’ssta Virgen recordada
Santa Rosa’s Pelequin,

(una ssfrofa)

27
ROMANCILLO

Kl Diable nacid en Mincha
En Choapa 3¢ hizo minero

En Chalaco perdis el ponche
Y en Carén dejé ol sombraro.

En ol Fapudo lo halld
San Pedro tomando banos
Y de un puntapid lo echd
A cama por todo un afio.

E} Diablo murid en Petorca
En la Ligua lo enterraron
En Quillota le hacen honras
¥ en ol Puerto a cabo de aito.
{(Fragmsnto}
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PFROCEDENCIA DE LOS EJEMPLOS

1, Talén (Coquimboe); 2. Vicufia (Coquimbo); 3. Las Condes (Santiago); 4. Copiapé
{Atacama) ; 5. Santiago; 6. Santiago; 7. San Carios (Nuble); 8. El autor en sua originales
no indica la prooedencia. (N, de R.); 9. Barrancas (Santiago}; 10. Arica {Tarapacd);
11. Chacao {Chiloé); 12. Puente Alto {Santiago); 13, Rancagua (O'Higgina); 4. Chi-
lin {Ruble); 15. Santa Cruz (Curicé}; 16. Renca (Santiago) ; 17. Requinoa (Colchagua);
18. Parral (Cauquenes); 19, Athué (Santiago); 20. Santiage; 21. Cocharcas (Nuble); 22,
San Fabidn de Alico {Ruble); 23. Valparaiso; 24, Valdivia; 25. Malloa {Colchagua); 26.
Ranchillo (Nuble}; 27. Petorea (Aconcagua).





