CRONICA

XVIII Temporada de la Orquesta Sinfonica de Chile

El primer concierto de la Temporada
Sinfénica de 1958, en el Teatro Astor, se
realizé el 9 de mayo, bajo la direccién del
macstro Robert Whitney y con la colabo-
racion del solista Henryk Szeryng.

Como es bien conccido, en los medios
musicales, Robert Whitney es un verdade-
ro cruzade de la musica contempordnea,
y la influencia de sus ideas se puso de
inmediato de manifiesto en la confeccién
del primer programa, en el que figuraron
dos primeras audiciones, Revelé ser un
intérprete muy capaz de la musica de su
predileccién, cuya complejidad ideativa y
cuya realizacion en el terreno interpretati-
vo requieren poner en jucgo las mds altas
facultades artisticas del individuo y un
oficio de primer orden en Ia conduccién
de la orquesta.

Pampeana N° 3, de Ginastera

Al comentar este concierto, Egmont, de
“El Siglo”, dice: “La Pampeana N¢ 3, del
compositor argentino Alberto Ginastera,
obra en tres movimientos, siendo el pri-
mero y el tercero de cardcter ambiental, y
el movimiento central una pieza sinfénica
muy bien lograda, de um vigor ritmico
arrollador, cuyas articulaciones se enrai-
zan en cl folklore pampeano. Este movi-
miento vale por toda la obra y a través
de ¢1 pone de manifiesto €l compositor sus
notables facultades creadoras y su dominio
acabado de la orquesta”.

Sinfonia N9 6, de Peter
Mennin

El mismo critico, al referirse a esta
obra, agrega: “No podemos decir nada
parecido de la Sinfonia del compositor
norteamericano Peter Mennin, el otro ex-
tremo del programa. La obra nos revela

a un compositor gue domina ampliamen-
te, tanto los medios elegidos, como la es-
critura (contrapuntistica) de que se vale
para plasmar sus ideas y la forma dentro
de la cual las encuadra; sin embargo, la
miuisica suena desde ¢l comienzo hasta el
final, insipida, sin hallazgos y sin sorpre-
sas que denuncien algo mds que un buen
oficio. Es musica que nada quita ni pone,
¥ que seguramente suena muy parecida al
buen nimero de sinfonias de composito-
res norteamericanos, que todos los afios
se estrenan en los EE. UU.”,

Concierto en Re mayor para
violin y orquesta, de Brahms

Henryk Szeryng tuvo a su cargo la parte
solistica de- este concierto. Con un sonido
bellisimo y afinado, vencié en forma ma.
gistral los considerables escollos de la
obra, cuyo ultimeo tiempo, de cardcter es-
lavo, le sea tal vez. mids afin, aunque tam-
bién tuvo un abundante lucimiento en los
dos primeros. Whitney y la orquesta lo
acompafiaron en un equilibrio de planos
finamente logrados, aunque al comienzo
del adagio los vientos habrfan podido te-
ner mayor cohesion sonora.

Whitney y la orquesta cumplieron, a
través de las dos obras contemporineas, en
extremo dificiles, una tarea memorable
en pro de la divulgacién de la musica
americana,

Segundo Concierto Sinfonico

Un nuevo triunfo para Robert Whitney
y la Orquesta Sinfénica de Chile consti-
tuyd el segundo concierto de zbono de
Ia temporada. Hasta ahora se habia es.
cuchado al director tan sélo en composi-
ciones de los ultimos ochenta afios. Esta
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vez se mostré también como animador
experto de dos obras del siglo XVIIIL.

Federico Heinlein, en “El Mercurio”, al
comentar las obras de Mozart, escribe: “El
conjunto y el gran musico que lo gufa
alcanzaron la perfeccién en la obertura
de “El Empresario”, de Mozart, vertida de
manera vital y fulgurante, dentro de una
diafanidad no empafiada por accidente al-
guno. La precisién de las maderas riva.
lizaba con la claridad del ataque de los
arcos, El todo, impulsado por la inspira-
da batuta del maestro, resulté una pe-
quefia maravilla, tan efimera como dura-
dera.

“En la Sinfonia K. V. 425 (Linz), la
Orquesta Sinfénica no estuve por entero
a la altura del magnifico concepto que
de ella evidenciaba poseer el director”.

Variazioni per orchesira, de
Dallapiccola

El concierto tuve como centro de in-
terés el estreno de las Variazioni per or-
chestra, de Luigi Dallapiccola, compositor
italiano de grandes inquietudes obtenien-
do una sintesis entre principios tonales
con elementos propios a la técnica dode-
cafénica.

En “El Debate”, Leén Schidlowski dijo
de esta obra: “Dallapiccola es un compo-
sitor que sabe lo que desea y lo afirma
categéricamente en su obra... La bellisi-
ma obra que Whitney y 1a Orquesta Sin-
fénica nos entregaron con tan seria inter-
pretacion, nos produjo la mis honda hue-
ila,

“Variadas y diferentes parecen ser las
posibilidades de la técnica seria dodeca-
fénica, que pretendidamente se considera
limitada y oscura”.

Tercer Concierto

Este concierto estuve a cargo de la Fi-
larménica de Nueva York, bajo la direc-
¢ién del maestroc Leonard Bernstein. Fue
el concierto de despedida de este famoso

conjunto norteamericano y en ¢l se toca-
ron obras de Mendelssohn, Ravel y Aaron
Copland.

Federico Heinlein, en “El Mercurio”,
dice el 26 de mayo: “Como es natural,
no todo ha podido ser parejamente acer-
tado. La Sinfonia en La Mayor “Italiana”,
de Mendelssohn, careci6, a juicio nuestro,
de la adecuada simplicidad y hubo, por lo
menos un movimiento, el “Andante con
motto”, donde se hizo notar una ausencia
casi total de la atmésfera que le es pro-
pia. Admirable, en cambio, fue la clari-
dad de la articulacidn instrumental
en el Presto. Pocas orquestas en el
mundo podrin ejecutar este Saltarello con
tal rapidez sin que suene borroso o con-
fuso.

“Un interés fascinante tuve la version
del Concierto en Sol de Ravel. Aqui,
Bernstein dernostré ser un solista de ex-
traordinaria calidad. Cautivaron la blan-
dura de su “toucher” en el Adagio, tan
clasicamente redondeado, y el vigor de su
pulsacién en el Finale. Fabulosa fue la
precisién con la que supo coordinar su
labor pianistica con la de director.

“La Sinfonia N 3, de Aaron Copland,
es una creacién seria y lograda que revela
un concepto verdaderamente sinfénico.
Lleva el sello de la autenticidad, posee es-
tilo, estd hecha con maestria. Ocasional-
mente, su grandiosidad bordea lo tremen-
do, pero después del mids feroz estrépito
marcial vuelven a consolarnos los pajaros
¥ la primavera, en aguel ambiente pasto.
ril tan caracteristico del autor. Obra de
emotividad y de enjundia, constituy6 una
espléndida eleccién para servir de despe-
dida a nuestros ilustres visitantes.

“Bernstein ofrecié de ella una interpre-
tacién ejemplar”.

Cuarto Concierto

Con este concierto se despidié de Chile
el maestro Robert Whitney. Musico de
excepcional valer, sin ambiciones de es-
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trellato, consagra sus fuerzas con preferen-
cia a la divulgacién de obras nuevas. Es
un director cuyo nivel profesional le per-
mite extraer de una orquesta, como la
Sinfémica de Chile, un elevado porcentaje
de lo que es capaz de dar.

Federico Heinlein, en “El Mercurio”, co-
menta este concierto en la siguiente for-
ma:

Sinfonia Breve, de Halsey
Stevens

“La primera audicién no supo conven-
cernos de que los tres movimientos de
este trozo contengan un mensaje mds alia
de proclamar que el autor posee un “me-
tier” solido y eficiente; mensaje que se
escucha con cierto agrado, pero sin una
participacién muy activa de nuestro in-
terés”,

“La Vida del Campo”, de
Alfonso Letelier

El mismo critico centintia diciendo: “En
cambio, constituyé un estimulo refrescan-
te volver a escuchar el movimiento sinfd-
nico para piano y orquesta, “La Vida del
Campo”, obra de juventud, de Alfonso
Letelier. Espontdnea y llena de delica-
deza, muestra un temperamento que no
ha sido enteramente sordo a los embru-
jos del impresionismo, pero que ya em-
pieza a orientarse hacia aquella meta
expresionista, cuya importancia en la es-
tética de Letelier aumentard de afio en
afio.

“Un tanto rapsédica en Ia forma, a pe.
sar de su nexo temitico, es una fantasia
paraz orquesta, con participacién de un
pianoforte no demasiado solista. El cla-
roscuro de su lenguaje sinfénico nos reve-
la el mundo de un filésofo de campaiia
que habita lo trascendental, y sélo en la
cueca interpolada estamos cerca de aque-
llo que “la vida del campo” significa para

las personas corrientes. La partitura que
no ha envejecido a través de veinte aiios,
recibié una ejecucién transparente y bien
timbrada. Flora Guerra puso en la parte
pianistica su acrisolada técnica y fina sen-
sibilidad musical. Ella, el autor y Whit-
ney, cosecharon un triunfo muy mere-
cido”.

El concierto termindé con la Primera
Sinfonia de Brahms.

Quinto Concierto Sinfdnico

El quinto programa sinfénico de la
temporada estuvo a cargo del maestro
Walter Goehr, y como solista actué la
pianista chilena Ena Bronstein.

Siguiendo el orden del programa, des-
tacaremos el resultado obtenido por el
maestro visitante en la Obertura “Obe-
r6n”, de Weber, en 1a que obtuvo una
sonoridad de tintas suaves, un fraseo flui-
do y un sonido orquestal de singular ca-
lidad y matizacién,

Concierto 1945 para piano y
orquesta, de Paul Hindemith

La segunda obra del programa fue el
estreno en Chile del Concierto 1945, de
Paul Hindemith. El critico Daniel Qui-
roga, al comentar esta obra, escribe en
“El Debate”: “Es ésta una obra compleja,
escrita con derroche de refinamiento en
su textura, sobrecargada casi de material
sonoro, dentro de la cual el instrumento
solista se funde y coopera en el total sono-
ro y en el movimiente general de la obra
sin negar la exigencia virtuosistica, aun-
que subordindndola al relieve musical que
le impone. Yendo de lo secamente cere-
bral a lo que de improviso suelta el vue-
lo del hallazgo artistico indudable, tan-
to en el trabajo temdtico como en efectos
de orquestacién y en la alianza del con-
junto con el instrumento solista, esta obra
muestra --como es corriente en las obras
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de Hindemith— el resultado de una men.
talidad poderosa en el servicio de la crea-
cién artistica, por caminos en que la tra-
dicién obra como un ancla ante las exi-
gencias de una mente llevada hacia lo
especulativo.

“De todo ello surge ¢l hecho fundamen-
tal en el estreno de esta obra: Ia presen-
cia de un nuevo valor Ppianistico chileno,
cuya primera actuacién la sefiala, induda-
blemente, como un talento en plena reaii-
zacién. Ena Bronstein, al actuar con nota-
ble dominio musical en el desarrollo de
Su parte, erizada de toda clase de proble-
mas, demostré una extraordinaria capaci-
dad para enfrentarse a las exigencias de
la misica contemporsnea, con una seguri-
dad que, se adivina, es fruto de conceptos
bien definidos acerca de su trabajo inter-
pretativo. Técnicamente posee un me-
canismo limpido y, acaso, sélo falte un
poco de volumen al sonido, para que esta
Ppianista de dieciocho afics pase al terre-
no virtuosistico con todos los atributos, La
versién de la obra fue conducida, ademds,
con una batuta penetrante y alerta por el
macestro Goehr, quien logré climas sono-
ros de notable refinamiento. ..”.

Este concierto finalizé con una versidn
apresurada y, por consiguiente, sin cali-
dad interpretativa de la S¢ptima Sinfonfa
de Beethoven.

Sexto Concierto Sinfénico

Pocos conciertos de Ia Orquesta Sinfd-
nica de Chile han logrado despertar ma-
YOr expectacibn que este sexto concierto
de la temporada en el que, ademds de
incluirse en el programa el Concierto
Brandeburgués N¢ 3 de J. 8. Bach, y Ia
Tercera Sinfonia, de Anton Bruckner, es-
ta ultima en primera audicién, se dio a
conocer, también, por primera vez en
Chile, las “Variaciones para orquesta”, de
Amold Schoenberg, bajo la direccién de
Walter Goehr, que fue discipulo del crea-

*

dor del sistema dodecafénico. Dada la
importancia de este estreno, daremos a
conocer varias opiniones de la prensa
santiaguina;

Variaciones Op. 31, de
Schoenberg

El critico de “El Siglo” dijo: “Ningun
musico, con alguna amplitud de criterio,
puede poner en duda que las “Variacio-
nes”, de Schoenberg, es una obra monu-
mental, construida con finura intelectual
que causa asombro. El quid de la cnestién
reside, mds bien, en las posibilidades de
captacién por parte del priblico que asis-
t¢ a los conciertos Y que, aun sabiendo
musica, no posee el equipo técnico nece-
sario para la apreciacién inteligente y
cualitativa de una obra de tanta comple-
jidad. En este sentido, la dodecafonia se
ha adelantado no una, sino varias ge-
neraciones de la nuestra y parece dificil
que en el sistema social en que vivimos
gran nimero de seres humanos puedan
legar a poseer 1a dosis de elementos cul-
turales que se necesita para la capta-
cidn rapida de obras dodecafénicas”.

Por su parte, en El Debate”, el critico
Daniel Quiroga escribe: “. .. la sala ‘se
dividi6 entre los que aplaudian frenéti-
camente y los que silbaban o, simplemen.
te, hacfan callar a los entusiastas. Nos pa-
rece interesante un auditorio que reaccio-
na vivamente, sea en favor o en contra,
de una determinada escucla musical, Ello
demuestra que se estd haciendo obra de
divulgacién y que se supera lo que, para
muchos, seria el ideal de un concierto:
el volver a oir, una vez mds, lo ya
conccido”. Y mids adelante agrega el mis.
mo critico: “Es necesaric reconocer que
la poderosa mente innovadora y creadora
de Schoenberg logré sus propdsitos en
esta obra; sentdé una escuela, por mucho
que ella sobresalga mds como logro in-
telectual, como fruto de un cerebro exi-
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gido sin tregua por el afin creador en
caminos inexplorados, que ¢omo libre
creacién de belleza en un sentido tradi-
cional”.

En “La Nacién”, el critico Pablo Garri-
do comenta: “¢Qué el publico no recibié
con agrado las Variaciones, Op 31 de
Schoenberg? Ello en nada afecta a la su-
prema estatura de la obra, ni 2 la perso-
nalidad cada vez més apasionante del ex-
tinto creador de la moderna Escuela Vie-
nesa, La versién del maestro Goehr ha
sido todo lo respetuosa y ardua que po-
dria esperarse de un discipulo y autori-
zado difusor. Hay que remarcar, al mismo
tiempo, que la Orquesta Sinfdnica de
Chile extremd sus posibilidades, colocin-
dose en un plano de superacién que hon.
ra a la cultura musical de este pals”.

Federico Heinlein, en “El Mercurio”,
escribe: “Indiscutible es que las Varia-
ciones para Orquesta de Schoenberg han
abierto un mundo nuevo, nos guste o no.
Es éste el paso definitivo hacia un siste-
ma diferente, el aterrizaje en otro plane-
ta, cuya necesidad ya comienza a vislum-
brarse también en el terreno real. Scho-
enberg es el astronauta que explora
otros mundos a pesar de que el nuestro
sea aun habitable, anticipindose a una
evolucién que tarde o temprano habrd
de venir... A Goehr, discipulo del com-
positor, y a nuestros musicos les cabe el
mérito enorme de habernos ofrecido, en
un arduo esfuerzo, esta obra crucial que
removié los 4nimos y cuyo recuerdo per-
durard aunque no se¢ la volviera a escu-
char”.

Sinfonia N? 3 en Re menot,
de Bruckner

Al comentar esta parte del concierto,
Quiroga, de “g] Debate”, dice: “. ..el
estreno de 1a Tercera Sinfonia de Bruck-
ner, obra muy representativa de la esté-
tica sinfénica de fines del siglo pasado,

cuya monumentalidad se Tesiente, ante
un auditorio actual, por sus obvias rei-
teraciones y desarrollos, y la acumulacién
de grandilocuencias derivadas de una te-
matica de discutible seleccién, por mu-
cho que aparezcan evidenics sus relacio-
nes con Beethoven, Wagner y otros ilus-
tres conocidos. El maestro Goehr, tanto
en la ejecucién de esta obra como en la
lograda version dada al Tercer Concierto
Brandeburgués, de Bach, que inici6 el
concierto, realizé una encomiable Jabor
de preparacién e interpretacién. Dos es-
trenos importantes, como los de este con-
cierto, exigieron de la orquesta intenso
trabajo y concentracion. Su desempeiio ¥
disciplina fueron dignos de sincero aplau-

”

¢

Séptimo Concierto Sinfonico

El director Walter Gochr prosiguié la
serie de sus conciertos frente a la Sinfo-
nica de Chile con un programa de excep-
cional interés. Se inicié el concierto con
una bellisima version de la obertura La
gruta del Fingal, de Mendelssohn, conti-
nuando con Concierto en Re mayor K.
218, de Mozart, para violin y orquesta con
Fredy Wang como solista, quien supo
plasmar su dificil parte con nobleza, se-
riedad y excelente estilo. El acontecimien-
to de este concierto fue el estreno en Chi-
le de la Segunda Sinfonia, de Juan Orre-
go Salas, obra que fue ovacionada con
entusiasmo por el publico.

Sinfonia N° 2, Op. 39, “A la
Memoria de un Vagabundo”,
de Juan Orrego Salas

Daniel Quiroga, al referirse a este €s-
treno, escribe en «E] Debate”: “Es ésta
una obra de plena madurez en la trayec-
toria cumplida por el misico chileno. Su
lenguaje se hace miés sereno y a la vez
mids denso y profundo, sin que ello em-
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pafie las bien conocidas y resaltantes cua-
lidades en el estilo de este compaesitor: la
vitalidad ritmica y Ia riqueza sonora de
la orquestacién, trabajada con agudo sen-
tido coloristico. La tensién expresiva lo-
grada por Orrego Salas en el Segundo
Movimiento es todo un acierto de vigo.
T0s¢ equilibrio, como lo es también el
juego ritmico del Tercero, adornade por
griciles hallazgos de instrumentacién.

“Pensamos que la version logré toda la
propiedad que la autoridad de la batuta
de Walter Goehr hace suponer y, en base
de ello, no titubeamos en expresar que
esta Segunda Sinfonfa merece ser saluda-
da no sélo como todo un acierto, hasta
ahora culminante en el estilo sinfénico
de Orrego, sino también como uno de los
resultados indiscutibles que se pueden
seflalar en la musica sinfénica nacional Y
continental”.

Se puso fin a este concierto con la Sui-
té de “El Pdjaro de Fuego”, de Strawinsky.
La versién de Goehr se ajusté brillante-
mente a la obra.

Octavo Concierto Sinfonico

El maestro Walter Goehr presenté tres
primeras audiciones en su concierto de
despedida, cuyo programa quedard gra-
bado en la memoria por su buen gusto
y acabada realizacién.

Misa en La mayor, de
J. 8. Bach

Compuesta alrededor de 1737 ¥y desti-
nada al catélico Elector de Sajonia, la
Misa en La mayor consta de un Kyrie ori-
ginal y un Gloria, para cuya composicién
el autor desglosé trozos de sus cantatas,
adaptandolas al texto litdrgico,

El critico de “El Mercurio”, al glosar
este concierto dice: *...Por magistrales
que sean las transcripciones, no poseen,
tomo es natural, el hilito de lo inmedia-
to que fluye del Kyrie, aunque el Do-

»*
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riine Deus y el Quitollis irradian una be-
lleza que los sitda por encima de los
nomeros restantes del Gloria”. Al refe-
rirse a la actuacién de la Orquesta Sin-
fonica de Chile, el Core de la Universi-
dad de Chile y los solistas Clara Oyuela,
Ivonne Boulanger y Miguel Concha, alaba
la actuacién felicisima de la Orquesta, la
intachable calidad del coro y la perfec-
cién con que Clara Oyuela (soprano), e
Ivonne Boulanger (contralto) plasmaron
sus arias con maestria, expresién y finura,

“dgon”, de Strawinsky

Esta obra, que abarca una serie de doce
danzas alternadas con interludios, es la
tltima obra escrita por Strawinsky. En
toda la obra se manifiesta la mano habil
que filtra al miximo los recursos compo-
sicionales a fin de obtener, con la mayor
economia posible, el logro perfecto que
su creador desea. En este aspecto ¢s ne-
cesario resaltar la instrumentacién sutil
Y ponderada, donde combinaciones muy
propias del Strawinsky que todos conoce-
mos, nos hacen pensar que méds de
cincuenta afios de labor creadora no han
agotado la continua bisqueda y el inge-
nio vital que de ¢l decanta en su total

vigor,
Federico Heinlein, al hablar de esta
obra dice: “...De textura abierta, su at.

mésfera enrarecida exhala vejez y juven-
tud. El hielo y la brasa se hallan conden-
sados en un estilo escueto que  acusa
marcada influencia del lenguaje orquestal
de Webern, Pero, al igual que en “Pul-
cinella”, donde Strawinsky no imita a
Pergolesi, sino que amantemente se apo-
dera de él, incorporindolo a su naturale-
za, aqui vemos cdmo ha asimilado ele-
menitos caracteristicos de otro compositor,
sin haber perdido su fisonomia propia. Su
inagotable imaginacién no se pierde en
especulaciones Aridas. Siempre estdn pre-
sentes la fuerza ritmica, el empuje vital
del genio”,
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Oda a Santa Cecilia (1692)
para coros, solistas y orquesta,
de Purcell

£l mismo critico antes citado, al refe-
rirse al tercer estreno de este concierto
escribe: ... creaciéon hermosa, aunque un
tanto desigual, ofrece un interés palpitan.
te. Estd llena de rasgos de originalidad
que, unidos a un fenomenal dominio téc-
nico, muestran la grandeza de su compo-
sitor, recordindonos, de paso, la inmensa
deuda que Haendel contrajo con este in-
signe precursor. En la ejecucion se supri-
mieron varios numeros que anteceden al
coro final, lo que quizds contribuyd a
realzar el relieve de los demis.

“Hay que dar gracias, en primer lugar,
al Instituto de Extensién Musical por la
programacién de tres obras fascinantes y
valiosas. En seguida merece nuestra ad-
miracion el maestro Goehr, quien de-
mostrd sus estupendas dotes de director,
muy especialmente en la compleja ur-
dimbre de la partitura moderna. Exce-
lente intérprete de la musica antigua, se
revelé, ademds, como clavecinista de ex-
quisita calidad y certero estilo al acompa-
fiar personalmente un aria de Purcell”.

Al referirse a los solistas alaba la
maestriza de Clara Oyuela en sus arias y
su acertada intervencién en el dio “Hark,
each tree”, cuya parte femenina corres-
ponde, por su tesitura, mas bien a una
voz de mezzo. La contralto, Ivonne Bou-
langer, también merecié los aplausos
del critico quien dice: “en los dos nu-
meros solistas de la Oda de Purcell, al-
canzé efectos espectaculares y de excep-
cional “bravura”. En cuanto al baritono
Miguel Concha, exhibié su grato timbre
en “Wondrous machine” y con agilidad
inverosimil superd las dificuitades del

aria y el dto. El Coro de la Universidad |

de Chile merecié la entusiasta aprobacién
de toda la critica y su magnifico triunfo

recay6 también sobre sus directores Mar-
co Dusi y Hugo Villarroel.

Conciertos de la Filarmonica
de Nueva York

El éxito obtenido por la Filarmonica
de Nueva York y su director Leonard
Bernstein, durante su visita a Chile, no
se limité a lo artistico, sino que rebasd
el entusiasmo de las salas de conciertos
para transformarse en la mas humana y
cordial de las amistades entre Estados
Unidos y el pueblo de Chile bajo el sig-
no de la musica.

Una de las mayores manifestaciones del
entusiasmo de los visitantes y de los visi-
tados fue el impresionante concierto po-
pular en el Teatro Caupolicdn, donde
una masa humana de siete mil personas
escuchd, en religioso silencio, el progra-
ma de la Filarménica, para luego aplau-
dirla con un calor y una sinceridad emo-
cionantes. Al Caupolican fue todo un
pueblo amante de la musica, que llené
por completo todas las localidades dispo-
nibles formando un compacto conglome-
rado que abarcaba desde el techo del
teatro hasta apretujarse contra la tarima
en que actuaba la orguesta. Para este
concierto, Leonard Bernstein eligié un
programa que incluia la Sinfonia India,
de Chdvez, sobre temas indigenas mexi-
canos, obra eminentemente coreografica;
la Segunda Sinfonia, de Brahms, cuya
interpretacién constituyé una fiesta por
su hondo lirismo de fino éxtasis; Un
Americano en Paris, de Gershwin, ¥ La
Valse, de Ravel.

Durante cuatro dias Santiago y Viiia
del Mar tuvieron el privilegio de escu-
char a la Filarménica de Nueva York en
cuatro conciertos memorables. Heinlein,
en “El Mercurio”, inicia su critica del pri-
mer concierto con las siguientes pala-
bras; “Cémo describir la excelencia de
esta orquesta. Habria que nombrar por
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