APLICACION DE LOS SIMBOLOS
LOGICOS AL ANALISIS MUSICAL

por
Luis Advis Vitaglic
Simbolos.

1.—Concepto de identidad. Cuando los elementos que contiene una ex-
presién (compés o grupo de compases) se repiten en otra expresién sin
ninguna alteracién encontramos que hay identidad. También podemos
hablar de equivalencia.

Identidad o equivalencia la simbolizamos con la figura: =. A medi-
da que vayamos particularizando el andlisis, diremos a qué aspectos de
identidad nos vamos a referir.

2.—Concepto de interseccion: Cuando los elementos que contiene una ex-
presion se repiten en otra, con alguna alteracién, nos encontramos con la
interseccién o conjuncion.

Significa, en este caso, que hay pocos o muchos elementos que se
repiten, pero no todos. O sea, que hay elementos comunes. El simbolo se-
- M

Se pueden establecer asi diversos grados de interseccién:

a) Primer grado: cuando hay un elemento nuevo que no figura en la
expresién ya vista, el simbolo serd: —;

b) Segundo grado: Cuando hay dos o0 mds elementos nuevos, el sim-
bolo serd: 4=,y

¢) Tercer grado: cuando hay cinco o més elementos nuevos acercin-
dose asi a la casi exclusidén de los elementos, ¢l simbolo serd: 4= .

El simbolo “.” corresponde a lo genérico (hay interseccién). Los
simbolos que establecen grados especifican esta interseccion.

3.—Concepto de exciusion: Cuando los elementos que contiene una ex-
presién no se repiten en otra, sino que en esta otra se presentan elemen-
tos nuevos, hablamos de exclusién. O sea, entre una y otra expresién no
existen elementos comunes; el simbolo seri: v.

Podemos resumir diciendo que todos estos conceptos no son sino
grados que establecen mayor o menor similitud y que los ocuparemos
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cuando queramos comparar una expresién cualquiera (compds, semi-
frase o frase) con otra.

4~Concepto de implicacidn: En una expresién cualquiera encontramos
un antecedente y un consecuente, de lo que resulta que tiene la estruc-
tura de un juicio hipotético, en que un segundo miembro existird como
tal en determinado trozo, cuando previamente se suponga la existencia
de un primer miembro. En el lenguaje comun corresponde la frase “si
€sto, entonces esto otro™.

Asi, ocuparemos el simbolo de la implicacién (“D”) en los andlisis
estructurales.

5.—Conceplo de inclusion: Aqui nos referimos también a los andlisis de
estructura. Incluir serd sinénimo de contener, esto es, cuando en alguna
forma una expresién estd contenida (incluida) en otra que se estd anali-
zando. El simbolo serd: “C” .

Primeramente, trataremos de aplicar estos conceptos a una melodia
simple, eliminando todo tipo de complejos ritmicos y arménicos:
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Tema: A (p,q) B (r,s) A" (t, w).
Es el caso que A es idéntico a A’ (A = A”), por lo tanto, p. es idénti-
coatyqesidénticoaw.(p=tyq=w).
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A.—(p, q). Considerando p como antecedente y q como consecuente, en-
tonces p implica q (p O q).

B.—(r , s). Se ha constituido esta frase a base de los elementos melddicos
que se intersectan en el paso de p a q, o sea, r equivale a la interseccion

depyq.

r=(p.q).

Como r == s supongamos sélo r, entonces para A y B tenemos la fér-
mulap>gq.r.
A’.—Lo dicho en A vale aqui lo mismo, o sea, t O w ; que constituye la
férmula que a su vez es el consecuente de toda secuencia anterior, por lo
tanto (p D q.r) D (tDw),osea, {A.B) O A’

Este es un anilisis estructural general.

$i vemos el trayecto melédico, por ejemplo, nos encontramos con otro
tipo de f6rmula:
A.—Entre p y q hay una exclusién de factores (p v q).
B.—Respecto de r y s hay una mayor relacién de interseccién con A que la
que habia entre los elementos de esta 1ltima, por lo tanto:

P v q.r (con r se simboliza la relacién en B de r ==3s).
A’.—El mismo caso de A : t v w. Hasta ahora tenemos:

(PVQ.1)(EV W) |

Entre las dos expresiones entre paréntesis falta el simbolo que esta-
blezca una relacién, éste no puede ser otro que el de inclusién, ya que
los trayectos anteriores incluyen (contienen) el trayecto de A’, por lo
tanto: (pvq.r) C (tvw).

La férmula de esta cancién se ha obtenido partiendo de la mdxima
simplicidad sin mayores alteraciones mel6dicas, ritmico-melddicas, armé-
nicas, ritmico-armdnicas, figurativas, etc.

Mozart toma esta melodia (alterada) para sus doce variaciones X. 265
(1778).

Para realizar un andlisis, sin pretender exhaustividad, se propondra
un esquema:

I. Andlisis en general: Esto es relaciones generales existentes dentro de
cada variacién, considerande periodos, frases o semifrases.
Se tomardn en cuenta factores de los siguientes tipos:
1) Melédico (trayectoria).
2) Figurativo (elementos ritmicos).
3) Arménico.
4) Ritmo arménico.
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II. Andlisis de los caracteres sintdcticos.
A : 1) diatonismo, 2) cromatismo, 3) polifonfa, 4) dindmica, 5) tem-
po; 6) terminaciones, y
B : Derivaciones.

I11. Andlisis comparativo entre el tema y las variaciones (y también en-
tre éstas).

Lo realizaremos con la comparacién de las férmulas obtenidas en el
andlisis general y también con las obtenidas en el andlisis de los caracteres
sintdcticos.

Realizaremos el andlisis general del tema. El de las variaciones va
incluido en los cuadros siguientes que comprenden, al mismo tiempo, ¢l
andlisis comparativo:

1. Trayectoria melédica: La trayectoria melddica es similar a la que en-
contramos en el tema anteriormente analizado, por lo tanto:

(pvq.1) C(tvw).

Trataremos de especificar mds el tipo de interseccién (pv q) yr: y,
ademds, la relacion que existen entre r y s, puesto que aqui no se da el
caso que sean equivalentes como en el anterior. Entre r y s existe una
interseccién de primer grado (existe un elemento que los diferencia), por
lo tanto, r = 5.

Entre (p v qQ) y {r = s) también hay una interseccién, porque hay
elementos comunes (entonces, interseccién de segundo grade), por lo tan-
to(pvq) = (r=5).

Y asi, concluimos, 1a fé6rmula final del trayecto melédico sera:
(PVQ = (r=5) C (tvw).

Aqui se da el caso que A (p v q) estd en relacién de interseccién de
primer grado con A’ (no son idénticos), entonces:

(pvq) = (tvw).

2. Elementos ritmico-figurativos: Si se encuentran los mismos elementos
figurativos es indudable que habr{a equivalencia. Si no se da este caso la
interseccién podria ser de tres grados.
A.— p 3= q: Esto es p, estd en relacién de interseccién de segundo grado
con q, hay elementos comunes, asi como también hay elementos que di-
versifican la relacién (en este caso 2).
B .— r =5 : Lo mismo que la anterior.
A’~ t == w: Lo mismo que las anteriores.

Si bien es similar la relacién de la semifrase dentro de cada frase, al
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comparar los elementos figurativos entre frase y frase veremos que no
hay identidad sino siempre tipos de interseccion, es asi como:
(p 4= q) = (r = s) : esto es, entre las dos frases hay una interseccién de
primer grado (hay un elemento diferente entre una y otra frase)
(p #= q) = (t &= w) : lo mismo que la anterior.

Entre (r 4= s) y (t = w) encontramos ahora una identidad de los ele-
mentos: (r <= §) == (t =} w).

Comparando ahora las semifrases: p, r y t, encontramos Ias siguientes
relaciones: p=r=t.

8i hacemos lo mismo con g, s y w, obtenemos:
q=25q=W,ys==w, oseca, ¢l clemento que diferenciaba las frases esta-
ba en ¢l consecuente de cada una de ellas.

Sinteticemos:
a.— Relaciones entre semifrases de una misma frase:

Apsq Brs At 4w
b.— Relaciones entre semifrases de las distintas frases:

p=r, r=t, q:s, q=Ww, § = W.
c.— Relaciones entre frases.

P+P=(=Fs)h P =(_Fw), Ifs=(t4w)

3. Elementos armdnicos: En A tenemos aspectos parecidos, elementos in-
tersectivos, por lo tanto, p 4 q : interseccién de tercer grado (casi v).

En B, entre r y s hay identidad armdnica : r =s.

En A’ Jo mismo que A, 0s€a: t 4 W, yaque A = A’

(P q)=(t 4 w).

El andlisis arménico del tema se aclara con el cuadro que se mues-
tra (ver cuadro).

No es necesario para esta vez la reduccién a simbolos.

4. Elementos ritmico-armdnicos: En A tenemos p <= g, en B tenemos
r=syenA’t==w.

Aqui A y A’ son idénticos, 0 sea (p == q) == (t == w).

También el cuadro antes mencionado nos muestra ¢l ritmo arméni-
co, asi no creemos necesario la reduccién a férmulas. Se indicard sélo
generalidades como la anotada anteriormente.

L Andlisis en general: trayecto melsdico,

Para el caso de la existencia como.término sin asociacién (simples) de
A, B y A’ a condicién de que A = A’, B serfa implicado del primero (A) e
incluido del tercero (A’) A D B C A’
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Al asociarse A y B, el conjunto resultante seria implicante de A’ o sea,

(A D B) D A

Al asociarse By A’, el primero (A) seria incluido por el conjunto, o

sea, A C (B C A).

Al simplificarse, suprimiendo una de las partes idénticas, la sola rela-
cién que quedaria seria la tercera: A C B, como implicado.

TEMA:
Variacién I
11
111
v
Vv
Vi
Vil
*VIl
X
X
X1
XI1I

(pve =] C(tvw
[(p+q) =)} C(tfFw
(pvqg =@r=s] C(tvw
p+q = (r=+s)] C(t+Ww)
f(pvyg ==} C(tvw)
{(pvq =@=+s)] C(tvw)
lp#q +=9)) C(tfw
(pvg F@=s)] C(tvw
(pvq H(r=s) C(tvw)
(pvg s=(rfs)] C(tvw
[(pvqg =@C=+s)) C(tvw
[(Pvy )] C(tvw
(P¥q vE=s)] Ctfw)

(Pvq =(tvw)
(p==q) = (t W)
(PVvq s=(tvw
(P4+q) =(t4Ww)
(Ppvq =(vw
PV *(tvw)
P+ =(t+w
(pvq =(tvw)
(pvQ ==(tvw
(Pvq F(tvw)
(pvq =(vVvw
pvyg =(tvw
P+q =(+Ww

sAunque cn esta variacién existe tratamiento oblicuo por la textura imitativa del
paisaje, me referiré a la linea superior.

I1. Andlisis de los elementos ritmicos (figurativos).
a) Relaciones entre las semifrases de una misma frase.

TEMA: P=+q r==s tew
Variacién I p==q Te=s tf=w
II p=q r=s t=w

I p==q r==s t=w

v pP=q r=s =W

V p=£q rs tfw

VI p=gq re=s t==w

VII p=q r==s t=w

VIII p=q r==3§ tw

IX p=gq r==8 td=w

X p=gq r==s t=w

XI p==q res td=w

XH p=q r=s; t=w
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b) Relaciones entre las semifrases de distintas frases.

TEMA:
Variacién 1
1I
111
v
v
VI
vl
VIl
IX
X
XI
XII

p=r
p=r
p+T
p=rt
p=r
p=r
p=r
P+r
pP=I
pFr
pEr
pr
pr

p=t
p=t
Pt
p=t
p==t
Pt
p==t
p=t
Pt
Pt
p=t
p=t
p==t

Irsst
T=at
r=t
r=t
==t
r=t
r—=t

=t
r=t
rast
ret
r==t
r==t

q=s
qs
q=s
q=:s
q=s
q s
q==¢s
q s
q==s
qg=s
q_zs
qs
q+s

q=w
QEW
QEW
q==Ww
qEW
qw
qaw
qgw
qaw
q=w
q=Ww
q=Ww
q=Ww

S=EW
S==w
Ss=Ww
S—=Ww
So=W
s==w
s==w
S W
Sa=WwW
LR — 4
S=W
Ss=w
Sf=w

Se pueden hacer 15 combinaciones entre las semifrases, pero hemos
hecho 9, ya que aqui sélo se trata de mostrar el procedimiento.

¢) Relaciones entre las diversas frases:

TEMA:
Var. 1
1I

111

v

v

VI

vII
VIII
X

X1

59

A= A

A=A
A=A
A=A
A= A
A == A
A=A
A=A
A=A
A=A
A=A

B == A’
B4 A
A=A
B == A
B—=A
B=A
B == A
B 4= A/
B = A
B = A’
B = A/
B 4 A
B 4 A
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III. Andlisis arménico {ver cuadro).

Resumiremos sélo algunos conceptos que se muestran en el cuadro

armoénico. En este caso, compararemos sélo A y A”.

TEMA:
Var. 1
1I
I
v
v
VI
Vil
VI
X
X
X1
XI1

A=AN
A=A
A4 A
A= A
A=AN
A4 AN
A=A
A=A
A=A
A=A
= A’
A=A
A=A

IV. Andlisis comparativo del ritmo armonico.

TEMA:
Var. 1
11

111

v

A"/

VI

vl
VIII

X

X
X1
XII

P+9q
P+4q
P+4q
P+4q
P+4q
P+q
P+4q
P+ 4q
P=9
P=gq
P+4q
P+¥*4q
P+q

[ T L T T B B B S B B

W00

0w W+ uu

g

[ SN T - T - T T R T’ B T R R )

tEw

t e w

t 4w
Lt w
t f W
t 4w
t = w
t 4w
t—=w
t=Ww
tEw
tog W
tf W

A=A
A= A
A=A
A=A
A=A
A=A
A=A
A=A
A=A
A=A
A= A
A=A
A=A
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Resultados sobre la identidad de 4 y 4’

Hemos visto la identidad del ritmo arménico y la casi identidad de
la armonia, como también la semejanza existente entre los elementos rit-
micos figurativos. Desde el punto de vista de la estructura total podria-

mos anotar:

TEMA.: A=A
Var. 1 A=A
II A 4 A

I A=A

IV A=A

v A4 AN

VI A= AN

Vil A=A
VIII A A
IX A4 A

X A= A

XI A=A

XII A=A

Andlisis comparativo de ciertos comspases en B.

Comp. 9 10

14

11

12

15

16

TEMA:

Var. 1

I

m

v

\4

|01 4 [+ |+ |+

V1

(NN NE AN BE 2N

I I |

vl

VIII

IX

XI

X1

0+ |+ ]+

SAEER RNy

+|+ {4+ ] 0
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Andlisis de algunos caracteres sintdcticos de cada trozo.

Usaremos abreviaturas para denotar algunos caracteres semanticos:

1) D = diatonismo.
2) Cr. = cromatismo.
Cuando una de estas dos abreviaturas va precedida por el
signo “menos” (—) se indicard entre paréntesis el por qué
3) B.A. = Bajo de Alberti, o como la mayor parte de las variaciones,
un Bajo albertizante.
4) Polif. — polifonia. Esto es en cuanto tenga un carécter dominante.
5) Sinc. = serefiere a la Sincopa.
6) M.yF. — se refiere a las terminaciones masculinas o femeninas; se
tomaran en cuenta sélo los finales de A, B (rys) y A"
7 Dindmica: las indicaciones se referirdn a las anotadas por
Mozart en la partitura (se ha tratado de generalizar) .
8) Tempo: lo mismo que la anterior.
Termina-
cién
ABA' ArshAr
TEMA: D - e MF — - MMFM
Var. 1-D - - —_— ———|Mecd.?*, IMFFM
1II-D (Cr.BA") |BA - Sinc. (A AY|———] " MFFM
III-D (Cr. B) - - _— —_— " MFFM
iv-D BA - ——— —_—1 " MFFM
V-D (Cr.BA) |—-— - —_— Pe—] " * |MMMM
Vi-D —-— - —— PPP " IMMMM
VII-D (Cr. B) - - — FPF o MFFM
VIIIL Cr. (D. A) -— Polif. |——— PP—| " " MFMM
IX D - - —-—— P—-Pi " " MFMM
X Cr. BA - Sinc. (A A)PPP " IMMMM
XI D BA®B | - Sinc. (A A)}PP— |Adag. */,[FFFF
XI-D (Cr.ABAYBAMAAY)| = |——= F—— |Allegr.*/, | MFFM
Coda—D B A (p) M M

Andlisis de las figuras ritmicas de cada trozo y sus derivaciones. Las
derivaciones figurativas genéricas (semicorcheas, por ej.) y especificas (ti-
pos de semicorcheas) tienen un antecedente en alguna variacién o en el
tema. Nos ocuparemos sélo de las derivaciones figurativas genéricas.
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TEMA

. I

m

v

vil

vilt

IX

X

X1

ul

Coda:

Figuras_Ritmicas Figuras ritmicas { Clasificacion de
propias de c/trozo predominantes ucuofr;c::l moc;n las
P - f'- L_',r‘adcmo f' A
M dad gy dddy 8

[ T
oirne (€ )| CRLS- &
=<
(it (s c
no hay figuras: nuevas fﬁ - r ¢
A :
ek
ool |t
" (. f- r F
r F' (A)
L Lo (-0l | €
(; (nr::’%'h)do m«_ L‘:g_ f &(By B')

Deriva casi enteramente de la variacién 12; la podemos dividir en

tres partes:

1.—Compases 24 al 28 (p).
2.—~Compases 28 al 32 (q).
3.—Compases 32 al 35 ().

*
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p deriva de la variacién 12, frase A.

q deriva de la variacién 12, frase B (con su tipico pedal).

r deriva de variacién 12, frases A y B (cromatismo combi-
nado). _

Cada uno tiene terminacién M, con predominio de semi-

corcheas.

El presente trabajo es el primero de otros que hay en preparacién
en el centro de estudios analiticos que realiza el profesor Gustavo Bece-
rra, con la colaboracién de Maria Ester Grebe, Luis Advis, Fernando
Garctia, Cirilo Vila, Augusto Geo, Sergio Ortega y Graciela Yazigi.

Titulos interesantes en preparacién, podemos considerar los si-
guientes:

1.—FUNDAMENTO LOGICO DEL ANALISIS MUSICAL, a cargo del profesor
Gustavo Becerra, para ser presentado a la Sociedad Chilena de
Légica, Metodologia y Filosoffa de las Ciencias.

2.—ALGUNOS ASPECTOS SIGNIFICATIVOS DE LA MONODIA Y POLIFONiA PRI-
MITIVAS MEDIEVALES, a cargo de Sergio Ortega y Fernando Garcia.

Para desarrollar en 1961;

GLOSARIO COMPATIBLE DE TERMINOS ANALITICOS MUSICALFS, a car-
go de la profesora Mar{a Ester Grebe.
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