INTRODUCCION AL ESTUDIO DE LA
TONADA

por
Raquel Barros y Manuel Dannemann

En nuestro folklore musical, la tonada como canto, equivale a la cueca como
baile, en lo que concierne a su practica y difusién. Esto le asegura un conoci-
miento vulgar altamente generalizado, que se advierte a través de las obliga-
das alusiones que recaen sobre ella cuando se habla de miisica folkldrica chi-
lena. No obstante, resulta evidente y paradojal el dcsequi[ibrio hasta ahora
observado en la investigacion de una y otra: nuestra danza nacional por ex-
celencia ha sido objeto de acuciosos y controvertidos estudios histdricos y for-
males, destacindose los de Clemente Barahona Vega!, Carlos Vega?, Eugenio
Pereira Salas®, Pablo Garridot, Antonio Acevedo Herndndez®. En cambio la
tonada ha sido analizada en breves articulos incluidos en obras generales, sin
que hasta ahora enconiremos sobre ella un trabajo orginico, ni mucho me-
nos definitivo. Pedro Humberto Allende®, Eugenio Pereira”™ y Carlos La-
vin®, han trazado la pauta mds seria para su estudio en nuestro pais, de la
cual se desprenden las siguientes conclusiones fundamentales: a) la tonada
se ha considerado como un tipo especifico de canto folkldrico; b) se la ha ca-
racterizado musicalmente, en cuanto al ritmo, como una composicién provis-
ta de uno lento en sus esirofas y de otro rdpido en el estribillo; P. Humberto
Allende, en particular, sostiene que el modo es menor en la parte lenta y ma-
yor en la rdpida, vy en lo que respecta a la armonia, destaca su pobreza, se-
fialando el empleo de acordes de ténica y dominante (7* y 98), y muy escasa-
mente de subdominante. En lo literario, desde el punto de vista métrico, se
ha comprobado su variedad estréfica, representada por décimas, quintilla y
cuartetas, primando el uso de estas ultimas, a menudo acompaiiadas por
un estribillo, especificando algunos de sus juegos formales, como la glosa, el
coleo, etc?. En lo que atatie al tema, no se ha establecido ninguna determi-
nacién precisa y, en cuanto al estilo, es Carlos Lavin quien, con mayor ¢nfa-
sis, le confiere un cardcter lirico, suscribiendo la opinién de Lenz, el prime-
ro en establecer la divisién general de las ramas de la “poesia popular chi.
lena"%; ¢) su origen ha sido calificado de manera genérica como hispdnico.
El historiador Eugenio Pereira expresa que “su remota progenitora parece
ser la cancién con estribillo o zégel, introducida por los drabes en Espaiiall,
lo que corresponderia singularmente a un factor métrico, y d) su funcién ha
provocado meros alcances a su indole festiva, sin haberse puntualizado ra-
zones precisas ni su relacién con otros elementos del folklore general.

Nuestro planteamiento metodologico pretende orientar la investigacién
del género en referencia, mediante la proposicién de los siguientes factores
basicos: a) acepciones folkloricas de la voz tonada; b) caracteres literario-
musicales de la tonada propiamente tal; ¢) constitucion de una familia mu-
sical; d) procedencia, y €) funcidn y posicidn en el comportamiento folklé-
rico general.
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EL TERMINO TONADA

Si adoptamos el orden de lo general a lo particular, encontraremos que en
nuestra terminologia folklérica el vocablo tonada funciona como sinénimo
de entonacién, empledndose, por lo tanto, para designar cualquier melodia,
aunque sea de danza. Esta acepcién genérica, podemos suponer que se man-
tiene desde los primeros afios de la Conquista y reproduce la significacion
explicada por Covarrubias'®, Menéndez Pidal®® y Vicuiia Cifuentes't,

En segundo lugar, lleva este nombre una forma musical cantada, de f{un-
cién predominantemente festiva, concepto vulgar de tonada,

Por 1ltimo, nuestra labor de recoleccién como miembros del Instituto de
Investigaciones Musicales, circunscrita a las provincias de Valparaiso, O'Hig.
gins, Santiago, Colchagua, Curicd, Maule, Linares y Ruble, nos ha permitido
encontrar, de manera, uniforme y frecuente, rasgos distintivos de la tonada
en su condicién de canto folklérico particular, los cuales podemos ordenar
como a continuacion se escribe.

EN Lo MusicaL

a) Ritmo. La tonada posee un solo ritmo, por lo comin de 8/g, muchas veces
determinado por el acompafamiento instrumental rasgueado (Ej. 1), dife.
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rencidndose, de esta manera, de la canciéon que, de acuerdo con los mismos
informantes que hemos consultado en el caso de la anterior', lo es, simplemen-
te, pulsado (Ej. 2), y muchas veces, en 34. Cuande la composicién alterna
el tiempo lento con el rdpido o el rasgueo con el compds®, se la denomina to-

EjNe2 CANCION
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*Compds: ejecucion pulsada de una figuracién ritmica.
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nada-cancién. Hay quienes designan esta modalidad como tonada propiamen-
te tal, no por omisién de la forma monorritmica, sino por cuanto estd impli-
cita en la segunda acepcién anotada, al referirnos al término tonada. No siem-
pre el estribillo, desde el punto de vista literario, corresponde a una figura
musical birrftmica, puesto que el tocador a menudo no hace diferencia entre
éste y el de las estrofas. El acompafiamiento puede marcar los tiempos fuer.
tes, que es lo habitual, o los débiles, recibiendo, en este caso, el nombre de
tonada chicoteada, que la asemeja a algunas danzas, especialmente a la refa-
losa*®, Como ya queda dicho en trabajos anteriores, el ritmo que predomina
en esta forma musical es el binario!®.

b) Melodia. Se encuentra formada por un perfodo binario, con repeticio-
nes en la primera o en la segunda frase, o, también, en ambas (aab.abb-aabb-
aba) . La linea es simple y mondtona, sobre la base de intervalos pequeiios en
la interpretacién de la mayoria de los cultores (Ej. 3), si bien es cierto que

Ej.N23 LAS PERLAS DE TUS QoS
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hay otros que disponen de un repertorio en el que hemos podido observar
un dmbito de once notas (Ej. 4). En la cancién adquiere una gama mis va.

Yo crideynapa- lo- mi-ta paraml  di —vertimlen-to co-mo cri-o sus a-
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riada, como puede comprobarse en nuestra version de Quiso la Desgracia
Mia (Ej. 5).

¢) Armonia. La tonada se presenta en modo mayor, lo que ya ha sido de-
mostrado en los trabajos de nuestro Instituto por sus diferentes investiga-
dores'”, como podrd comprobarse en ejemplos posteriores, en oposicién a lo
afirmado en términos generales por el maestro Allende. El acompailamiento
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instrumental estd confiado por excelencia a la guitarra, cuy afinacidén cli-
sica suele ser ignorada por sus cultivadores folkléricos, que adoptan otras,
como por tercera alta (relare-fa#-lado#), por trasporte (mi-do#-la-mi-la-
mi), etc., con las cuales se obtiene una posicién mds ficil de la mano izquier-
da. En ciertas oportunidades este instrumento es acompaiiado por el arpa, v
rara vez se usa esta tiltima sola. En las casas de canto'®, aparece el piano junto
a los ya citados, ademds del tormento®* o tanador, relegado en nuestros dias
a este medio. Sin embargo, la percusién se demuestra ampliamente en el fa-
flar la guitarra o el arpa, accién que consiste en golpear ritmicamente con
las manos la cubierta de estos corddfonos, que adquieren, de este modo, una
doble funcién. Dicha accién es ejecutada por un acompaifiante del tocador,
que muchas veces ayuda a cantar.

Hemos podido reconocer la validez de las caracteristicas ya mencionadas
por P. Humberto Allende, en lo que respecta al empleo de los acordes de
ténica y dominante, y como menos usual el de la subdominante. Mayor rique-
za hallamos en la cancién en la cual puede aparecer la funcion de dominante
de la dominante (Ej. 5). Pese a la sencillez acostumbrada del acompafia-
miento, reducido a los acordes fundamentales, pulseados o rasgueados, otro
estilo de ejecucion es el punteado, esbozo de melodia instrumental, que apa-
rece ocasionalmente y por lo general a la tercera de la melodia, siendo mds
escasa aun la repeticién melédica confiada al instrumento (Ej. 6).
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*Tormento: mesita con cubicrta de hojalata y maderas destinadas a la percusidén manual.
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d) Interpretacion. Hasta hace, aproximadamente, veinte afios, era la mu-
jer quien, por regla general, cantaba la tonada, como ocurriera con todo el
género musical festivo; pero en la actualidad se hace cada vez mis ostensible
la intervencion masculina, que se presta con mayor facilidad a la labor pro-
fesional. Como rarfsima excepcién puede citarse la participacién conjunta de
ambos sexos en una misma interpretacion, En cuanto al ntmero de intér-
pretes, lo mids frecuente es el canto individual, vestigio de ascendencia anda-
luza; si lo hacen dos, cantan al unisono o a dos voces, normalmente en ter-
ceras y menos comunmente en sextas (Ej. 7). Como excepcién aparecen tres
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y cuatro intérpretes, en el caso de grupos familiares o con motivo de reunio-
nes que requieren de conjuntos de gran volumen, como ocurre en los rodeos,
sin que por ello varie el nimero de voces antes seiialado. En el caso que ha-
ya estribillo, éste y las estrofas son cantadas por el mismo numero de perso-
nas, El tono nasal y agudo habitual de las cantoras, que llamdé la atencidén de
los extranjeros que nos visitaron en el siglo pasado!?, puede obedecer a una
impostacién obligada por la necesidad de soportar la duracién de la fiesta
y hacerse oir por encima del bullicio general.

ELEMENTOS LITERARIOS

a) Tema, Sin alcanzar la variedad temdtica del verso (conocido también co-
mo canto a lo pucta®®), la tonada comprende muy variados asuntos, que en
un esquema provisorio de clasificacién podria consignarse de la siguiente ma-
nera: religiosos y profanos. Los primeros, menos numerosos, se refieren prin-
cipalmente al nacimiento de Cristo, pudiendo también aludir a pasajes evan-
gélicos o celebrar determinados santos. En los segundos, que alcanzan mayor
heterogeneidad, predominan los amatorios, que cubren campos histéricos, pai-
sajisticos, de olicios, etc., junto a los cuales encuentran lugar los de personifi-
cacién de animales, de juerga, de exageracién y patridticos, entre los mas
notables.

Mayor complejidad encontramos en lo temitico si atendemos a la inten-
cién que se persigue, la cual puede manifestarse como satirica, jocosa, costum-
brista, didictica, etc. Cabe afiadir la fuerte relacién existente entre los argu-
mentos de este geénero y los del resto del folklore literario-musical chileno,
ficilmente comprobable en las compilaciones de textos poéticos de Julio
Vicuiia Cifuentes?!, Antonio Acevedo Hernindez2? ¥ otros.

b) Estilo. En opositién a lo que se ha expuesto de manera global®s, el estilo
no es solo lirico, como pudiera inferirse de los motivos amatorios expresados
subjetiva y delicadamente. Desconocer el cardcter narrativo realista del can-
cionero hispdnico medieval y renacentista, fuente general de nuestra tonada,
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es imposible. Por lo tanto, estimamos mds justo calificarlo genéricamente de
épico-lirico, de la misma manera como se ha procedido en el estudio del
romancero®!,

¢) Métrica. Ante la imposibilidad de trazar un cuadro general de la métrica
de la tonada en esta ocasion, creemos que lo mis plausible de estudio inme-
diato es su extraordinaria variedad de estrofas y metros, con los complemen-
tos de multiplicidad de estribillos y muletillas, amén de ciertos juegos mé-
tricos, todo lo cual nos hace encontrar en este género la mayor riqueza métrica
posible de observar en nuestro folklore y su mayor valor de compendio for.
mal de especies literarias peninsulares. A modo de ilustracién, transcribiremos
algunos ejemplos:

Verso de arte mayor:

Ya me voy por esos campos y adids,
a buscar yerbas de olvido y dejarte .. .* (de once silabas)

Si pudiera contar un instante .. .** (de diez silabas)

El verso de arte menor es el mds comiin, con predominio octosilibico, cuya
menor medida registrada fuera de cuatro silabas, y en cuyo dmbito sélo se
encuentra el estribillo. Las formas estréficas estin representadas por el ro-
mance, la décima, la quintilla, el cuarteto, la cuarteta, la redondilla, la copla.
Menos comun es ¢l conjunto de cuatro versos octosilabos carentes de toda
rima, denominado de pie quebrado, expresion descrita por Laval en su Con-
tribucién al Folklore de Carahue®®. Otro caso especial lo constituye un tipo
de estrofa acumulativa, que agrega cada vez un verso mds a clla, modalidad
folklérica internacional.

El cogollo, elemento obligado y distintivo de la tonada para muchos culto-
res, y que también figura en la tonada-cancién, pero nunca en la cancién, se
singulariza por estar dedicado a uno o a todos los asistentes a una fiesta; por
contener en su segundo verso una alusiéon comparativa laudatoria en honor
de quien se canta y que puede ¢n los dos Gltimos versos ratificar los ya ex-
presado o transformarse en sitira. Su forma métrica es la misma que la de la
estrofa, y su posicién dentro de la tonada se ha conservado al final de ésta,
habiéndose perdido casi por completo el empleado como introduccién, antafio
de rigor. Conviene distinguir el cogollo continuador de la temdtica general
y por lo tanto propio de una composicién determinada, del ocasional, aplica-
ble a cualquier persona o circunstancia:

Que viva el sefior fulano, Que viva el sefior fulano,
naranja, laurel y oliva, .cogoHi!a de poleo,
en el medio de la naranja en todo lo que he andado
toda su compaiia viva. no he visto diablo mds feo.

La dualidad literario-musical de la tonada debe ser objeto de una sinte-
sis esencial, sobre la base de un profundo anilisis previo, descriptivo, carac-

* Archivos Instituto de Investigaciones Mu- **(Coleccién Rodolfo Lenz.
sicales.
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terizador y comparativo. Sin embargo, y como un mero alcance, menciona-
remos el desequilibrio entre ambos componentes indicados, lo que ya fuera
hecho en un trabajo anterior y en términos muchos mis amplios®®. En efecto,
es [recuentisima la aplicacién de cualquier melodia al texto de una tonada,
verilicindose la eleccidn, en gran parte, de acuerdo con el estado emocional
o la memoria auditiva de los intérpretes. Hay cultores que disponen de una
sola melodia bdsica para gran nimero de letras.

LA FAMILIA MUSICAL TONADA

Las indagaciones efectuadas en los ultimos afos por el Instituto de Investi-
gaciones Musicales nos han confirmado la existencia de una familia musical
que cumple con las caracteristicas ya expuestas de la tonada, En dicha fami-
lia, sus diferentes miembros resultan de la funcién especifica que desempeiia
cada cual, compartiendo todos una general recreativa. La tonada, en la se-
gunda acepcidn que le diéramos en el capitulo sobre el término, y el romance
o corridos (ej. 8), son los integrantes de este grupo que sirven exclusivamente
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Iy amplia funcién en referencia, mds lirica la primera, mis ¢pico el segundo,
el cual, aunque parezca obvio, es el tinico que emplea la forma méirica de su
mismo nombre y que tiende a una paulatina desaparicién, manteniéndose
su vigencia generalmente en forma recitada. Estas consideraciones excluyen
el romancillo, de funcién lidica, cuya prictica es abundante®”,

Cada uno de los miembros restantes ejerce una funcién peculiar, diferen-
ciada de la general: el villancico (ej. 9) es un canto destinado a la celebracién
del nacimiento del Nifio Dios?®; €l esquinazo, una serenata efectuada al ano-
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checer o de madrugada, que da comienzo a una fiesta sorpresiva para quienes
deben recibir a los festejantes (¢j. 10). Ellos también se producen como final

DESPIERTA PRECIOSO AZAHAR

E). 2O :
Esquinaseo
14 1’_ 7 T f _-_F
LA A v v r 1 4
Des -pier-ta pre-cio-sga - =zohar, que di-ceus - ted de
Ded i
- 1
| \ 4 ¥
mis de-li - cias por ten - to ya - si se ve al

de la novena del Nifio o de la Virgen, lo que aumenta su complejidad fun.
cional. Por fin, los parabienes constituyen un homenaje a los novios en la
fiesta del casamiento (ej. 11).

£ NE11 PARABIENES

éf_a ' ' K1 i | i 6 1 E E .l! i [

- LA ;
Ya se ca-sa-ron los no - vies, hi-cle - ronjas e = ol -

-tu - ras, hi-cie- ron las es-cri-tu -

PROCEDENCIA

Este problema ofrece, a nuestro juicio, grandes dificultades en su plantea-
miento y mucho mayores en su solucién, por cuanto no disponemos ni del
conocimiento de una fase inicial, ni del de las etapas intermedias que nos
conduzcan a su actual estado. Los vacios mds graves se advierten en el terre-
no musical, ya que en el literario podemos seguir la huella de ciertos rasgos
temiticos y formales, Para construir una hipdtesis tendiente a esclarecer este
cuadro nos basaremos en los hechos enunciado a continuacién, supuestos
metodolégicos, cuya demostracion definitiva deberd sujetarse a futuras y acu-
ciosas investigaciones.

1. La tonada se introdujo en Chile, al igual que tantas otras manifestacio-
nes de nuestro folklore musical, seguramente a comienzos de la Conquista, lo
que puede atestiguarse gracias a la conservacién de temas, formas y estilos
poéticos de data medieval y renacentista, ya estudiados en su cronologia y
folklore por el gran folklorista argentino Juan Alfonso Carrizo®. Por otra
parte, la frecuente y arcaica omisién de la sexta cuerda de la guitarra en el
acompaifiamiento de este género, asi como en el de otros, nos comprueba la
pervivencia de un fenémeno anterior al siglo xvin®®, Por desgracia, la rebusca
de elementos musicales en rigor, se estrella, como ya se expresara, con el des.

* 12 *



Introduccién al estudio de la tonada ’;‘ Revista Musical Chilena

conocimiento actual de fuentes de consulta, lo que no significa la inexisten-
cia absoluta de éstas,

2. La tonada llegada a nuestro pais, y por cierto a toda Hispanoamérica,
en la época sefialada, ha de haber respondido a su acepcién genérica por
excelencia, esto es “composicion métrica a proposito para cantarse...”, segun
el Diccionario de Autoridades de 1739%1, ¢ bien, “sindénimo de melodia”,
para el Diccionario Labor®?, Esta situacion explica en gran medida el mante-
nimiento de la familia musical tonada.

3. Por consiguiente, no creemos aceptable la derivacion de la tonada en su
concepto estricto, de ninguna composicién literaria o musical individual, que
pudiera identificarse con un nombre preciso. Atribuimos su estado actual a
una sucesiva evolucién de [ormas de la mas diversa especie, atendiendo a los
textos que acttian en la tradicién chilena. Las magnificas obras de Ramén
Menéndez Pidal sobre origenes de la poesia popular primitiva®, los cancio-
neros cortesanos, y las recreaciones de poetas de la Edad de Oro, como
Lope de Vega, Quevedo, Gongora, nos llevan a la vision del apasionante y
complejisimo proceso de la formacion de lo que en nuestros dias intentamos
investigar bajo un titulo y cardcter determinados.

En suma, sélo una revision que cuente con los nexos vilidos para estable-
cer una real continuidad del nicleo inicial podria dilucidar el asunto que
nos ocupa y que, a nuestro juicio, es el producto de una paulatina seleccion,
cuyo ultimo exponenie conocemos con la denominaciéon de tonada.

FUNCION ¥ POSICION EN EL COMPORTAMIENTO FOLKLORICO GENERAL

La importancia primordial de la tonada va mis alli de su expresion particu-
lar. Corresponde, segiin nuestro concepto de [olklore, a la funcidén ameniza-
dora que desempeila en la comunidad, integrindose al comportamiento
general de ella,

Su préctica, fuertemente extendida y sostenida, su fuerza aglutinante, con
respecto del grupo humano que la sustenta, y su valor representativo, regional
y nacional, configuran una proyeccion socioldgica del mayor interés para el
estudio de la cultura chilena,

Sobre la base de los puntos capitales que informaron el presente trabajo,
proponemos la investigacion de la tonada, como un primer intento de avanzar
en un campo ya mucho tiempo estitico y, por lo tanto, de peligroso influjo
formativo, palpable en articulos recientes®, Ademds, queremos insistir en la
indole metodolégica de nuestra exposicién, destinada a estimular el logro
de posteriores conclusiones, tarea de largo aliento, pero digna de los mejores
esluerzos y gran oportunidad de poner a prueba los recursos del Folklore como
disciplina, y a la cual ha contribuido en este caso, nuesiro compaiiero L. G.
Soublette,
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