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INTRODUCCION

Habiendo proclamado unos héroes criollos, respaldados por determi-
naciones y bayonetas patriotas, la total y definitiva desunidn politica
entre las provincias hispanoamericanas y su Madre Patria, fue menester,
para justificar la gesta y afianzar y regularizar su existencia, adoptasen
apresuradamente las recién nacidas repiblicas, una forma y un alma
oficiales; quiero decir: fronteras e historia. Creaciones, ambas, de forja
dificil y complicada para voluntades e inteligencias meramente humanas.

Los elementos principales ¢ indispensables para solucionar esos in-
trincados problemas, eran poco o mal conocidos, y los prejuicios, los
odios y, no pocas veces, los intereses personales y los ajenos —o “ambos
a dos”— vinieron a entorpecer y retardar a menudo el encuentro de los
desenlaces oportunos y felices. Hubieron de aguardar esas naciones prin-
cipiantes mds de un siglo antes de admitir conformaciones que, es de
esperar ansiosamente, no variaran mas a cambio de humana sangre.
Pero la historia de esas repdblicas hermanas no ha side bien definida
atn, clara y terminantemente, Hace falta para ello el estudio
ecudnime de muchos documentos todavia insondados, que yacen sobre
anaqueles conocidos o ignorados, o duermen en cajones impermeables
a la luz diaria. Y, desgraciadamente, no siempre favorecen el examen
de esas fuentes imprescindibles, ni siquiera divulgan su existencia, quie-
nes, custodios o duefios de ellas, podrian, con mucha honra, colaborar
culta y patriéticamente a la creacién de aquella alma de su nacién: la
historia patrial

No obstante esas innegables verdades, y debido a circunstancias
imprevistas, derivadas del estudio de la partitura de una antigua zarzue-
la (La Purpura de la Rosa; libreto de Calderén de la Barca), que me
habia sido comunicada por el entonces Director de la Biblioteca Nacio-
nal de Lima, Dr. Jorge Basadre, tocéme la invidiable suerte de iniciar,
por los aiios de 1942, relaciones prolongadas (mejor dirfa: trabar amis-
tad) con los archivos de la Catedral y del Arzobispado de Lima.

Fueron mi difunto colega, el compositor Monsefior Pablo Chavez
Aguilar, maestro de capilla y luego Chantre, y Monsefior Angel Ruiz
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Fernandez, secretario —y actualmente Arcediano— del Cabildo eclesids-
tico, quienes bondadosamente me sefialaron el lugar donde yacian aque-
llos tesoros. M resistente paciencia y mi insaciable interés por la musi-
cologia, hicieron lo demais.

Unos cuatro afios de asidua lectura y de minucioso estudio de
aquellos viejos papeles, que parecfan disputarse la vida frente a la hu-
medad pulverizante y a la polilla voraz, me permitieron descubrir algo
de lo que fue la vida musical de Ia Catedral de Lima, durante la era
colonial.

El hallazgo de tan importantes como insospechados documentos
—obras musicales y datos histdricos y musicolégicos— me dejé entonces
asombrado y atdnito. La ignorancia de una remota y hermosa realidad, y
lo inhabitual en saber, creer o suponer, que durante la era colonial
“también” se hacia y ejecutaba misica culta, peruana y europea, todo
sélo contrarrestado por el feliz encuentro de obras de innegable valor,
me hicieron idealizar mis hallazgos. jCreia haber descubierto yo tam-
bién algiin Pera! Hoy, he abdicado —felizmente— algo de mi ambiciosa
y descontrolada euforia, y, el espiritu critico mediante leo y escucho
aquel acervo musical religioso, escrito en el Peru virreinal, con un
criterio més severo y mds exigente. Sin embargo, esa prudente actitud,
asi como un estudio comparativo de aquellas obras religiosas peruanas
con otras idénticas, escritas en pafses hermanos y conocidas actualmente,
me permiten opinar que, sin llegar a la maestria europea de la misma
era, las obras religiosas nacidas en el Peru durante la época colonial,
son las mds valiosas, tanto desde el punto de vista artistico como del
técnico. Al futuro corresponde hacerme cambiar de parecer.

La fe catdlica fue, en todas partes del mundo y durante siglos, la
protectora espiritual —y muchas veces material y fisica— del hombre y
de la mujer. Fue la iglesia el centro intelectual hacia donde conver-
guian o de donde irradiaban todas las actividades culturales, y fueron
las Santas Escrituras la fuente de inspiracién de las artes que ella habia
menester para el ejercicio de su rito y la propagacién de su culto. En
tales virtudes es natural que la musica, la mds espiritual de todas las artes,
encontrara en la religién la causa de sus primeras expresiones cultas, y
le brindase el homenaje de sus voces.

Los primeros moradores de Lima, catdlicos por tradicién o recien-
temente convertidos, agrupados alrededor de su Catedral, no podian
obrar ni pensar publicamente de un modo distinto al de sus progeni-
tores o de sus amos espafoles, y, tal cual habia sucedido en Europa en
circunstancias comparables, nacié en la Ciudad de los Reyes una vida
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cultural artistica, cuyos elementos fundamentales —o por lo menos cu-
yos substratos— eran suministrados por la religién, y cuyas manifesta-
ciones principales eran destinadas a la exaltacién de ella.

Es, pues, obvio que las primeras ejecuciones de musica culta, en
Lima, se efectuaran en los recintos sagrados y, primeramente, en su
Catedral. Este privilegio lo mantuvieron las iglesias coloniales por mu-
cho tiempo, pues fuera de las representaciones teatrales (en el templo,
primero; al aire libre, luego; en el Coliseo, en fin), que se satisfacian,
durante la primera mitad del virreinato, con una musica mids o menos
popular; y de los salones palaciegos o de las casas de algunos pocos
aristdcratas y de burgueses adinerados, no habfa, en Lima, hasta prin-
cipios del siglo x1x, otros lugares donde pudiesen los aficionados a la
“buena musica” satisfacer sus deseos filarménicos, y los compositores
de musica culta dar a conocer sus obras. Como feliz consecuencia de
esta situacién, es muy natural hayan procurade los mejores autores
(eclesidsticos y laicos), residentes en Lima, obtener el puesto de maes-
tro de capilla de una u otra de las numerosas iglesias o de los conventos
de la Capital, ocupacién que, ademds de los medios de subsistencia (o
gran parte de estos), les brindaba conjuntos instrumentales y corales
para ejecutar sus propias obras, y divulgar asimismo las de los maestros
Europeos.

Con la paulatina absorcién del arte religioso por el arte profano,
perdié la musica eclesidstica gran parte de sus caracteristicas y de su
dignidad, pero no por eso dejd la iglesia de ser el lugar habitual donde
la grey podia escuchar musica seria, sino propiamente religiosa. Las
capillas de musica limefias siguieron siendo las propagadoras de la mu-
sica culta en la Capital, y ya no solamente la destinada a los servicios
sagrados, con sus melodfas operdticas cantando palabras rituales, con
sus villancicos de cardcter popular y sus arias de bravura sobre un texto
que aludia a hechos santos y se desgranaba en versos ramplones; tam-
bién daban a conocer las dichas capillas, miusica profana, sonatas y sin-
fonfas, ejecutadas después del Gloria o antes del Sanctus, arte que la
mayorfa de los oyentes, pese a la promulgacién de Autos prohibitorios
suscritos por muchos prelados, preferfan a la musica siempre calificada
de “sagrada”, pero que, en verdad, no merecia ya ni la gracia de ser
llamada religiosa.

La educaciéon de las masas, que durante cerca de tres centurias
habfa sido, en Lima, una de las actividades correlativas de las capillas
de musica, fue monopolizada, poco después de nacido el siglo x1x, por
las representaciones liricas. La subrogacion se efectué sin violencia, pues
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consisti6é sencillamente, desde el exclusivo punto de vista de la musica,
en una mudanza de escenarios. Las bien llamadas “funciones religiosas”,
con su orquesta, sus solistas y sus coros, sus recitativos, sus arias y sus
coplas, sus preludios y sus intermedios sinfénicos, fueron desplazados
por los especticulos operdticos, Las representaciones Hricas, oficiadas en
la Catedral en aras de Dios, de los santos y de las almas, cambiaron de
objeto, de tema literario y de local, mas no de naturaleza musical. Las
que si se perdieron durante la mundanza, fueron las sonatas y las sinfo-
nias. No se gast6 tiempo en una busqueda que no interesaba a nadie,
pues el Romanticismo, acd como en Europa, no podia avenirse con
moldes que limitasen o embarazaran su libre y exaltada expansién. Y a
los muy pocos afios de proclamada la Independencia del Perd, fenecié
la otrora ponderada Capilla de Musica de su Primada, cuyo renombre
habfa traspasado las fronteras del virreinato y competido, algunas veces
victoriosamente, con la de sus mds estimadas colegas de Espaiia. |Sic
transit gloria mundi!l

Impelidos por las circunstancias, muchos musicos peruanos se expa-
triaron. Entre los que Chile acogié generosamente, figuraron José Ber-
nardo Alcedo, autor de la primera versién del Himno Nacional peruano,
y los hermanos Bartolomé y Francisco Filomeno, quienes desarrollaron
en Santiago actividades musicales que fueron apreciadas.

La Catedral de Lima.

El lunes, 18 de enero de 1535, fundé Francisco Pizarro la Ciudad
de los Reyes, “e por que el prencepio de qual quier pueblo o cibdad
a de ser en dios y por dios y en su nombre... conviene principiallo
en su yglesia, comengo la dicha fundacion e traca de la dicha cibdad (y)
de la yglesia. . . después de sefialado plano hizo e edificé la dicha yglesia
e puso por sus manos la primera piedra e los primeros maderos”. Fue
estrenada la Iglesia el 11 de marzo de 1540; mas de ella nada queda,
sino el relato de las circunstancias que presenciaron su nacimiento.

Debido a los terremotos que de vez en cuando azotan cruelmente
estos contornos, fue destruida y reedificada varias veces, parcial o total-
mente, la Catedral limefia, ya promovida, desde 1572, al supremo rango
de Primada del Perti. Huelga decir que cada nueva consagracién de la
Catedral daba lugar a festejos solemnes y fastuosos, durante los cuales
desempaiiaba su capilla de musica un papel preponderante, cual consta
en los archivos del Cabildo. La ultima reedificacién de nuestra iglesia
mayor, posterior al trdgico terremoto del 28 de octubre de 1746, que
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destruyé casi totalmente Lima y Callao, fue consagrada solamente el
dia de Corpus Christi (29 de mayo) de 1755, y sus dos torres fueron
reconstruidas, respectivamente, en 1794 y 1797. Desde entonces no vol-
vi6 a sufrir la Metropolitana cambios de importancia, y su aspecto exte-
rior es, actualmente, el que mas o menos ofrecia a la vista en los albores
del siglo x1x.

Los arzobispos, el Cabildo metropolitano y la maisica,

Muchos fueron los prelados que, directa o indirectamente, influ-
yeron en los asuntos musicales (religiosos y profanos) que interesaban
a la Capital y aun al virreinato. Si bien evitaron, en su mayoria, inter-
venir personalmente en los pormenores de la organizacién de los coros
de miisica de las iglesias, los hubo, por otra parte, quienes tomaron
medidas de cardcter general que, por su naturaleza, sujetaban —en va-
rios casos positivamente— las manifestaciones musicales religiosas —y aun
profanas— a normas oportunas, donde la moral, €l arte, el decoro y la
respetabilidad, mucho tenfan que ver.

Las primeras intervenciones de los arzobispos en las actividades
artfsticas —musicales, teatrales y coreogrdficas— que empezaron a dar
vida intelectual a las provincias incédsicas recién conquistadas, fueron
dadas a conocer por edictos en que se resumia lo acordado en los Con-
cilios que se reunfan en la cindad de los Reyes, bajo la presidencia de su
prelado. Lo que resalta en esos edictos es la insistencia con que se pro-
hibe ciertas actividades musicales y teatrales en los lugares religiosos.
Mas, la persistente repeticion de las mismas restricciones que, a lo largo
de dos siglos, vienen reproduciéndose en los Autos expedidos después de
aquellas primeras juntas conciliares y sinodales, harto convencen de
la poca o no observancia de las leyes por parte de los criollos —quienes-
quiera sean los codificadores y Ias épocas en que fueron promulgadas—
es de remoto e hispdnico abolengo.

La Constitucion vigésimasexta que promulgé el primer Concilio
celebrado en Lima, en 1552, ordena “que no se hagan en las yglesias
representaciones ni velas de noche, etc. Y porque somos ynformados que
de las representaciones que se suelen hacer en las Yglesias, como son
las de la Pasion y otros autos e remembranzas de la Resurreccion e de la
Natividad de Nuestro Sefior o otras, se han seguido muchos yncombi-
nientos e muchas veces son nuevos en nuestra Sancta Fee Catholica. ..
estatuimos y mandamos que el Dean y Cabildo de esta Sancta Yglesia
(v a todas las demds autoridades eclesidsticas del virreinato) no hagan
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ni den lugar a que en sus Yglesias se hagan las dhas. representaciones
sin nuestra especial licencia, so pena de veinte Pesos para la fdbrica de
la tal Yglesia, en la cual pena yncurriran los clérigos que lo consintie-
ren y los legos que las representaren y demds de esto sean excomulgados™.

De todo lo cual se colige que el prelado se reservaba el derecho de
autorizar las representaciones teatrales, o sea, que no las prohibfa efecti-
vamente; que los clérigos y los legos eran a menudo cémplices en la
realizacién de las mismas, y actores en ellas; y que los “nuevos en nues-
tra Sancta Fee Catholica”, o sean, los indios (y mds tarde los mestizos,
los negros y los mulatos), calaboraban ya —en calidad de cémicos o de
musicos— al éxito de los festejos religiosos. Y esto ocurria a una década
apenas de edificada la primera Catedral de Lima. En cuanto a la dicha
Constitucién 26, seria burlada descaradamente durante mucho tiempo.

El 27 de octubre de 1613, un protector activo de la musica ecle-
sidstica y legislador de la vida musical de la Primada del Pert, el
arzobispo Don Bartolomé Lobo Guerrero, estando presente el humani-
tario y emprendedor virrey Don juan de Mendoza y Luna, I1I Marqués
de Montesclarol, promulgé unas Constituciones Sinodales que habfan
de regir (por lo menos intencionalmente) los destinos de Ia capilla de
musica de la Catedral. Pero, a més de lo que se refiere a la musica y a
los musicos, hay, en ese docto documento, unos sabrosos pdrrafos diri-
gidos especialmente a los sefiores clérigos. Entre unas y otras rigurosas
advertencias que a dichos sefiores se hacia, figuran las siguientes: “que
los clérigos. .. no toquen de noche instrumentos misicos, ni danzen, ni
canten cantares deshonestos”. (¢Y de dfa?) Y sigue: el clérigo que
“fuere hallado de noche & qualquier hora, que sea, con algunos instru-
mentos musicos, ... serd preso por diex dias, y multado en otros diez
pesos, ... demds de ser perdidos los dichos instrumentos para el... Al-
guacil, y Fiscal; y so la misma pena prohibimos, que ninguno danze,
ni cante cantares deshonestos, ni profanos, en bodas, Missas nuevas, ni
en otras Fiestas, ni que en ellas lafien viguelas, 6 instrumentos, para
que canten, 6 vaylen otros, ni salgan enmascarados, 6 embozados, 4 pie,
ni d caballo con qualquier traxe, que sea. .. Que en las Iglesias, y luga-
res sagrados no se hagan Comedias, ni representaciones profanas, ni
vayles, ni saraos, . . ., etc. Y no obstante la amenaza de una excomunion
mayor late sentencias, y de cincuenta pesos de multa ([fjense en el
aumento de los castigos) por esos tltimos delitos, siguieron los aludidos

Y segundo personaje en el orden de padas limedias, habiendo sido €l primero
los derrotados perseguidores de las ta- nada menos que el futuro Sante Toribie.
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sefiores clérigos —como si nada hubiera pasado— en propagar lo que
mds tarde iba a constituir el substrdtum de nuestre folklore criollo.

No mids que las anteriores surtieron esas prohibiciones efectos per-
durables, y durante su corto gobierno arzobispal (1674-1676) tuvo fray
Juan de Almoguera que mandar se adoptara “el canto llano en los
oficios de Semana Santa, vedando el uso de instrumentos de cuerda”,
y negaran las autoridades competentes que “en Pascuas vy festividades se
cantasen romances, villancicos y chanzonetas”, cuyos versiculos y cuya
muisica no serian, es de presumir, todo lo ortodoxo que exigfan las cir-
cunstancias.

Tampoco eran inmunes contra tales abusos las ceremonias que se
celebraban en los conventos de monjas, cuyos coros (sobre todo los de
Santa Clara y de Nuestra Sefiora de la Encarnacién) fueron tan ponde-
rados por los cronistas que relataron los acontecimientos musicales de
la época. Confirma aquello el “Auto para quitar la mussica”, que, el 22
de noviembre de 1689, despaché en los Reyes el austero y Ilmo. arzobis-
po Don Melchor de Lifiana y Cisneros, ordenando que “las Religiosas
desta ciudad no canten Villancicos ni en las oras candnicas” (ni en
otras circunstancias religiosas) “y en la misa solo (canten) Lo que man-
dan Las santas seremonias de ella, sin introducir algun otro cantar”. Y
sigue quejandose el prelado “en la inperfeccion y absurdos que come-
ten” las religiosas en la pronunciacién del latin, asi como su ignorancia
de los textos cantados. Termina el dicho edicto con promesas de castigos
que, cuenta tomada de posteriores documentos, no asustaron ni lo mas
minimo a esas filarmoénicas esposas del Sefior, ni a nadie. Parece que
la endemoniada gana de cantar y ejecutar muisica profana hubiese
penetrado en todos los recintos religiosos, pues fue menester la inter-
vencién de ese celoso prelado para impedir, por medio de un Auto
promulgado el 19 de diciembre de 1702, la entrada en los Beaterios de
hombres y mujeres que iban alli “a tocar y cantar... con arpas y bigue-
las y biolones y oiros ynstrumentos”.

Numerosas veces dijeron su palabra el arzobispo y el cabildo de la
Catedral, respecto a ciertas coreografias populates a las que limefios y
limefias eran tan aficionados, y quisieron esas autoridades eclesidsticas
reformar la reprochable moralidad de los disolutos limefios, quienes
mas dedicaban sus pies a la ejecucion de zapateos y contoneos diabdli-
cos, que su alma a ejercicios contemplativos. Y durante la sesién capi-
tular del 14 de agosto de 1722, bien claramente comunicé el Sr. dean,
Dr. Manuel Antonio Gdmez de Silva (que en afios anteriores habfa
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sido chantre de la Catedral), “que se hauia entendido por Ynformes
veridicos, que nucbamente se an imbentado, dos Bayles, muy escanda-
losos, nociuos, y contrarios 4 las buenas costumbres, nombrados, ¢l Pa-
naliuio, y Serini (), assi por lo que mira a los movimientos como poy
lo que toca 4 las coplas con que los acomparian, que le parece es com-
beniente se Euiten y que para ello se despache Edicto General con
censuras, y las demds Penas que pareciesen combenientes; Y dhos ssres.
undnimos, y conformes combinieron en que se execute assi”. Y sé per-
tinentemente que “assf se executd”... y que no surtié efecto alguno.

El enérgico e Ilmo. Sr. Don Pedro Antonio de Barroeto y Angel,
que tantas desavenencias tuvo con las autoridades eclesidsticas y tem-
porales piruleras, fue otro de los decididos prelados que quisieron
regular el empleo de la miisica en los templos durante las manifesta-
ciones religiosas oficiales y las particulares. En uno de sus primeros
edictos, fechado el 29 de noviembre de 1751 —el mismo afio de su insta-
lacién en el Palacio Arzobispal de Lima—, ordena: “que ninguna per-
sona de qualquier Estado, Calidad ¢ condicion que sea, ponga en el
Oratorio de su casa, ni delante de la Imdgen, que se colocasse, ni en los
Nacimientos de la Pascua de Navidad, y Reyes, mds de quatro velas
de cera, ni permiltan otro concurso, que el de la Familia, con la qual
sin otro congresso se rezard el Rosario, y Devociones, sin Musica, vayles,
ni otro modo de festejo; ... (bajo pena de excomunién mayor, etc.)...
demds de darse, como se dard por perdida toda Ia Cera, que se hallare,
y los instrumentos musicos, y cincuenta pesos de multa, aplicados a
Obras pias’.

Ignoro (aunque presumo) cdmo fue recibido ese edicto, y observada
la cldusula referente a la cera; de lo que sf ha de haberse enterado ya el
(para muchos entrometido) Ilmo. Sr. Barroeto y Angel, es que sus pro-
hibiciones de 1751, relativas a los “nacimientos”, a la musica, las danzas,
los otros modos de festejos y el “congresso”, fueron burladas u olvidadas
vergonzosa y cumplidamente, hasta por los afios mozos del siglo xx, en
que desaparecieron, desgraciadamente (jy me perdone aquel ilustre
preladol) , esas sabrosas y divertidas costumbres.

Mas, no por eso mengud la voluntad del Sr. Barroeto, quien, con
su deseo justificado de querer reformar la vida musical en los templos
y €n los conventos, y repitiendo con mds detalles lo ya tantas veces orde-
nado por sus predecesores, publicé su “Edicto de 27 de septiembre de
1754. En que se manda, no se toque, ni canten en las Iglesias minuetes,
arias, ni demds canciones profanas, ni theatrales, sobre que el Maestro
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de Capillal de esta Santa Iglesia tendrd cutdado, de que la Musica de
los templos sea grave, seria y correspondiente & la Santidad del lugar”.

Hasta las mismisimas monjas perturbaban la quietud espiritual de
los sefiores arzobispos, con una inalterable felicidad y constancia, esto
es por mas que el Ilmo. Sr. Don Diego de Parada ordenara (ver su
‘Auto del 8 de noviembre de 1775; art. 6) “Que en esos dias (que prece-
den o siguen la eleccién de la nueva abadesa) no se permitan, maisicas,
danzas, festines, representaciones comicas, transformdndose en seculares
las Religiosas para executarlas...”, y (art. 20) “Que despues de tocada
la campana, no se permita en el resto de la noche, musicas, sociedades,
ni otro alboroto”.

Obligados por la amnesia incorrezible de que padecian complacida-
mente las sefioras monjas, tuvieron los Ilmos. Sres. Don Juan Domingo
Gonzdlez de la Reguera y Don Bartolomé de las Heras, que adherirse
a los edictos mandados publicar por sus predecesores, volviendo a repe-
tir (1787 y 1808) que “Las Religiosas no tengan, Dansas, festines”, etc.,
ni se cometan “otras acciones indecentes, como los bayles, mairacas”, etc.

Con eso y con todo, he de poner las cosas en su sitio. No eran las
futuras o ya veladas esposas espirituales del Sefior menos dignas, en
aquellos tiempos bulliciosos y traviesos, que las novicias y religiosas de
ahora. Dejemos los “{O tempora, O mores”! para los cicerones criollos,
atrabiliarios y chismosos, mas recordemos, para la inteligencia de lo que
nos ocupa, que eran distintivos imprescindibles de una elaborada edu-
cacién, y modales de familias distinguidas y cultas, el saber “la nifia
bien” tocar algin instrumento musico, saber cantar “chanzonetas” y
bailar, y recitar versos o “jugar” comedias. ¢(Cémo quedarse sorprendido,
pues, si les era muy dificil a las jévenes enclaustradas despojarse y olvi-
darse, inmediata y definitivamente, de unas costumbres adquiridas por
atavismo, fortalecidas por el ejemplo y la enseiianza, y necesarias por
razones sociales?

Tampoco ha de ser pasado por alto un hecho que corroboran los
relatos de los cronistas mis fidedignos de la era colonial peruana. La
Capital era, por aquellas virreinales centurias, un Coliseo “en grande”,
donde se representaba todos los géneros dramiticos, cémicos y liricos
preciados y solicitados por entonces: desde la tragedia inquisitorial con
sus hogueras, hasta la mojiganga con arpa, guitarra y quijada jumentil;

.o era por entonces el compositor y  religiceis en el mds puro estilo profano
violinista italiano Roque Ceruti, divul- de la época. El Sr. arzobispo pedia peras
gador, en el Pert, del arte de los sona-  al olmo.
tistas italianos, y prelijo autor de cbras
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desde las comedias de Calderon de la Barca y de Ramén de la Cruz,
hasta las elecciones de las abadesas y de los catedraticos de Prima, con
chirimias, clarines y atabales; desde los motetes religiosos —cantados
magnificamente por las monjas de Santa Ana o de la Encarnacién—,
hasta la “tirana” canalla, con guitarra y aguardiente; desde el “Naci-
miento del Nifio”, con villancicos y un “Don Mateo” bailado en su
honor, hasta los entierros, con acompafiamiento de marchas triunfales
y de mélicas melosidades.

Tanto fue asi, esto ultimo, que hubo de intervenir en el asunto el
Sr. Arzobispo Don Juan de la Reguera, quien, para acabar con tan
indecente practica, mando publicar, en 1795, un edicto prohibiendo
“la Musica de teatro quandao se conduce el cuerpo d la Iglesia, sino que
solo se practique el Ligubre canto llano...”, y vedando asimismo “el uso
de... Llorones, ¢ Plailideras, que acompafian al cadaver, como que es
ridicula demostracion de lo que no sienten, y se hace un gasto imulil”,

Intervencién importantisima tuvo el Ilmo. Sr. Don Barioclomé de
las Heras, protector eficaz del entonces maestro de capilla de 1a Cate-
dral, Andrés Bolognesi. Bajo la direccién inmediata de esc eminente y
ultimo arzobispo de la época colonial, efectudse la gran y postrera refor-
ma de esa capilla, de lo que hablaré en otro lugar.

Los chantres.

No obstante las precisiones contenidas en las disposiciones promul-
gadas por el obispo Gerdnimo de Loayza al principiar su gobierno
espiritual, no tardé mucho, en Lima, como sucedia en Europa, en con-
vertirse la funcién de chantre en una mera —aunque importante—
dignidad eclesidstica, cuyo titular encargaba —a expensas suyas durante
algin tiempo— a un sochantre, o al maestro de capilla o al organista,
el cuidado de las obligaciones musicales técnicas que le eran nominal-
mente encomendadas, pero que no estaba en condiciones de satistacer.

No siempre fue del agrado de los prelados esa delegacién que ha-
cfan los chantres de sus incumbencias, por lo menos en lo referente al
canto sagrado, cual lo manifiesta claramente el futuro Santo Toribio
en su Auto de Visita, promulgado el 15 de abril de 1599, en ¢l cual
comunica que “‘en quanio al cargo que se hace al Doctor estcuan ler-
ndandez bozmediano, chantre de la dha sta. yglesia, de no enseiiar el
canto llano a los clérigos mogos de covo, le rremito (dice) assi mismo
al pleito que sobre esto pende”. En este caso particular, no era por
incompetencia que don Esteban no cumplia con sus obligaciones, sino
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por natural desidia, pues cuando por enfermedad hubo de nombrarle
un sucesor, fue voto uninime de los sefiores del Cabildo tratar de hallar
a otro chantre de igual pericia.

Hubo de esperar hasta 1675, y luego hasta 1808, para encontrar
chantres que intervinieran decisivamente en la vida musical de la Cate-
dral de Lima; son ellos Andrés Flor de la Parra y José de Silva.

La capilla de musica.

Es obvio que los primeros coros de musica vocal e instrumental
de la Catedral no podian ser cuantiosos, ni lo permitfa ni lo exigia la
escasa poblacién de la Capital, hasta los albores del siglo xvii. Los ser-
vicios religiosos ordinarios estaban acompafiados por un érgano chico,
que sostenia la voz del oficiante y de unos pocos cantores, dirigidos por
el chantre o el organista. Para las funciones de primera clase y las fiestas
solemnes, contratibanse los servicios de algunos trompetas, chirimias y
clarineros, militares a menudo, los mismos que, segin las necesidades,
ejecutaban desde las torres de la iglesia o en el coro de musica de la
misma. En cuanto a las partes corales, estaban a cargo de algunos can-
tores, clérigos de estado, aumentados con algunos aficionados ocupados
habitualmente en otras labores. Desde principio del siglo xvn, empezo
a tomar cuerpo la capilla de misica de la Catedral, pues ya disponia
de algunos cantores titulares, de algunos seises y, ademds de dos 6rga-
nos, de un bajonista y de un cornetista. En 1611, ingresé¢ un sacabuche,
que no permanecié6 mucho tiempo. Todos obtenian un salario anual
fijo.

El 2 de noviembre de 1612, promulgé el arzobispo Bariolomé Lobo
Guerrero las primeras “Constituciones”, cuyas generales habifan de regir
los destinos de la capilla de musica, hasta el siglo xix. Habiendo sido
aquel documento de suma importancia para el futuro de la vida musi-
cal en la Catedral, transcribo a continuacién algunos de sus parrafos.

El arzobispo y el cabildo de la Catedral “Habiendo considerado
que la capilla de canto de organo' de la dicha sancta Yglesia se ba
poblando de musicos y cantores, los mejores desie Reyno, y que con
tanta costa de la dha sancta Yglesia les da a todos competentes salarios,
conforme a lo que cada uno mereze por su buena voz y desireza. Acor-
daron de hacer para... que mejor se celebren los oficios diuinos, unas
ordenanzas o constituciones, para que cada uno, asi el maestre de capi-

Canto mesurado, en oposicidn al canto llano,
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lia como los cantores (y los instrumentistas) sepa acudir a lo que esta
obligado y se escusen las deiferencias que suele auer entre ellus, por no
estar aduertidos de lo gue an de hacer, en la forma que sigue:

?1. Primeramente se ordena que el Maestre de Capilla a de ordenar
la dicha capilla y el atril de canto de érgano, sin que ninguno de los
otros musicos le vaya a la mano, dando el tono a las voces y lleuando
el compds, como a él le fuere visto ser mejor”.

Y sigue la relacién de las obligaciones de los cantores: “de echar
contrapunto® los que le supieren”; de cantar “el Te Deum Laudamus
en canto de organo y el antiphona del Benedictus en contrapunto, y el
Benedictus en fauordon®, y al miisicot que faltare, se le llevard la pena
de un patacon...”.

E] articulo 7¢ prescribe que “El Maestro de capilla compondrd
cada afio de nuevo, como son motetes y algunas cosas peregrinas, que
salgan de lo ordinario, y las changonetas necesarias... y para pasar las
changonetas, llamard a los musicos quinze dias antes y los hard juntar
al exercicio donde mds comodamente se puedan pasar y tener bien
sauidos, y si alguno por negligencia no viniere a pasarlas, no teniendo
escusa legitima, les penard en un patacon...”,

Agrega el articulo 10, que “Tendrd cuydado el dho maestro (de
capilla) de hacer exercicio todos los mds dias que pudiere, dando licidn
de canto de organo y contrapunto a todos. los misicos u a los seyses que
lo ovieren menester, el cual los reprehenderd y castigard los descuydos
que tubieren, y todos tendran el reconocimiento y reuerencia deuida al
dho maestro, obedeciéndole en todo lo tocante y concerniente a la mi-
sica...”. (Qué facil le fue al Ilmo. sefior Bartolomé Lobo Guerrero y
a los sefiores Dean y capitulares ordenar lo que ningin maestro de
capilla —ni el enérgico e irascible Andrés Bolognesi— habia de lograr,
ni bajo pena de un patacén, ni aun de perder el puesto}.

En 1624, 1a capilla de la Catedral de Lima estaba conformada por
nueve cantores, seis seises, dos organistas, dos bajonistas, dos cornetistas
y un sacabuche, esto es, sin mencionar a los suplementarios que eran
contratados, circunstancialmente, para las fiestas principales o cualquier
evento religioso de importancia.

Aquel sacabuche, que desaparecié de la orquesta metropolitana
después de 1626, fue reemplazado definitivamente por el arpa, a partir
de 1633. Este instrumento (del que habra casi siempre dos o tres ejem-

“Contrapunto improvisado sobre o de- *Hasta mediados del siglo xvir, “musi-
bajo de un “cantus firmus”. co” era sindnimo de “cantor”.
*Contrapunto “nota contra nota”.
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plares en la capilla) seguird desempefiando un papel aparentemente
fundamental en el coro de musica, pues figurard en éste hasta bien
afianzado el régimen republicano en el Perd. También por aquellos
afios fueron substituidas las chirimfas por las dulzainas, reservandose a
las primeras, con los clarines, los atabales y los repiques de campanas,
para las ejecuciones festivas, desde las torres de la Catedral.

Un siglo mas tarde, bajo la direcciéon del maestro italiano Roque
Ceruti, comprendia la capilla de musica de la Primada: 2 organistas,
2 arpistas, 2 violinistas, 2 dulzainas, 2 bajones, 13 cantores (a los que
habria que agregar algunos ‘“‘supernumerarios”, instrumentistas y can-
tores que esperaban, haciendo méritos, llenar las posibles vacantes) y
6 seises.

A partir de la segunda mitad del siglo xvi, puede notarse la pau-
latina transformacién que en su arreglo experimenta el conjunto instru-
mental de la Catedral. Poco a poco, cual era de esperar, fueron desapa-
reciendo los instrumentos antiguos, dulzainas y cornetas, tomando sus
lugares los oboes, a los que vendrdn a juntarse, desde 1783, las flautas.
El violin, que se habia introducide timidamente en la Capilla con el
maestro Ceruti, ascendfa muy lentamente hacia el rango privilegiado
que le era destinado. Mas, su triunfo no fue ficil, pues hasta la llegada
del cellista Andrés Bolognesi (futuro director de la capilla metropo-
litana), cuya —para entonces— novisima teoria consideraba al *vielin
concertino” como siendo la persona mas importante del conjunto orques-
tal, seguira ese instrumento menos cotizado, por el cabildo eclesidstico,
que las flautas y los oboes, pues asi lo confirman los salarios pagados.

En 1799, dirigidos por Juan Beltrdn, constaba el coro de musica
de los inevitables 2 organistas, y de 2 arpistas, 3 violinistas, 1 contrabajo,
2 flautistas, 2 obofstas, 2 bajones, 8 cantores y 4 seises, ademas de algunos
meritorios. Se advertird que si bien habfa disminuide el numero de
cantores, mds venia acercandose la conformacién instrumental a lo que
calificariamos actualmente de “pequefia orquesta”.

Por otra parte, pese a la mejora numérica de que iba beneficiin-
dose la Capilla, justo es decir que las sucesivas mermas que venian
sufriendo los salarios de sus miembros, mucha y nefasta influencia tu-
vieron sobre el comportamiento y el reclutamiento de ésos, y aumenta-
ron las dificultades para atraer a talentos verdaderos en las filas del coro
y de la orquesta catedralicias. No obstante la tradicional pero inconce-
bible —y hasta cierto punto culpable— tolerancia de los prelados y de
los cabildos, no pudieron ya el arzobispo Don Juan Domingo de la
Reguera y las demds autoridades eclesidsticas seguir aguantando los
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desaciertos, musicales y otros, que venfa cometiendo la mayoria del
personal de la Capilla de Miisica. Con tal motivo, ordenaron al maestro
de capilla, Juan Beltrdn, informar sobre el particular y propener refor-
mas oportunas. La respuesta fue inmediata, nitida pero contundente; la
redaccion del escrito es apasionada y hasta agresiva, pero los conceptos
son dignos, y las medidas recomendadas innegablemente acertadas, me-
nos una, que era obvio no iban a tomar en cuenta ni el prelado ni los
sefiores capitulares: el prejuicio de raza, prevencién que en ninguna
época profesaron esas dichas autoridades.

En su informe, firmado el 16 de mayo de 1804, propone Beltrdn
se aumente los salarios, pues “las asignaciones que tienen las plazas, son
tan pequenias que no pueden bastar, aunque se consideren las mayores,
para alimentarse con lo mds ordinario”. (Lo que obliga a los musicos
a aceptar y buscar “cachuelitos”, y les hace descuidar sus obligaciones
para con la Catedral). Hablando de los cantores, agrega Belirdn que
“la escacés de voces que se ciente en esta Ciudad (Lima), es dificil
remediarla; por que viendo las familias de mediana decencia, introdu-
cidos en el Cuerpo Musico un crecido numero de zambos, y negros, que
sin reparo admiten (el prelado y el cabildo) en los estrados” (y cuyo
comportamiento en el coro califica Beltrdn con palabras tajantes e in-
equivocas) “quisd las personas mds nobles reserven sus nifios y los apli-
can a otros egercicios menos utiles a la religion y al culto”. Propuso,
ademids, don Juan, que todas las capillas de la didcesis actuasen bajo
las 6rdenes inmediatas del maestro de capilla de la Catedral; eso lo iba
a pedir también Bolognesi, pero no lo consiguieron. En fin, fuéle pre-
guntado a Belirdn precisiones y sugerencias con respecto a la confor-
macién de la capilla de milsica y el presupuesto ad hoc. Contestd el
maestro que serfan necesarios: 6 voces, 4 violines, 2 flautas, 2 oboes,
2 fagotes, 2 cornos, 1 cello, 1 contrabajo y 1 arpa, amén de los 2 inevi-
tables organistas, y apunté los estipendios. Debe haberse quedado sofo-
cado, por lo muy menos enmudecido el cabildo, y luego el arzobispo,
al tomar conocimiento de la planilla de salarios propuestos por su
maestro de capilla, para asegurar la eficacia y la permanencia del perso-
nal de su conveniencia, pues él que menos verfa su sueldo elevado en un
50%,; en cuanto al tercer violin, le asignaba Beltrdn una renta casi
cuddruple de la que obtenfa antes de la reforma propuesta. jTodo
quedd en nada!l

Mis suerte tuvo el maestro Andrés Bolognesi, responsable de la
ultima reorganizacién de la capilla de musica de la Catedral, durante
el virreinato. El coro de voces, asi como la orquesta, fueron aumentados
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€n numero, y asf también, en una pequeiia proporcion, los salarios. En
1815, constaba el coro de 11 voces y 6 seises; la orquesta comprendia
a los organistas, 6 violinistas, 1 contrabajo, 1 arpa, 2 flautas, 2 oboes,
1 fagot, 2 cornos y algunos supernumerarios cantores o instrumentistas.
Noétese que no incluyé Bolognesi al violoncello, siendo él mismo cellista;
tampoco pudo conseguir se eliminara al arpa.

Los cantores.

Ya antes de 1569, habfa adoptado el cabildo de la Catedral de Lima
la nueva organizacién coral innovada y desarrollada a mediados del
siglo xv1 por la escuela veneciana de misica religiosa, bajo la eminen-
tisima direccidn del gran compositor flamenco Adriano Willaert. Y
debié ser motivo de legitimo orgullo para la escasa poblacién limana,
el saber que a los poquisimos afios de haberse iniciado (hacia 1555), en
San Marcos, de Venecia, los servicios divinos con la participacién de
dos coros, cada uno con su drgano, celebribanse, con el mismo aparato
musical, las funciones religiosas en su todavia poco lujosa Iglesia Me-
tropolitana.

Los primeros coristas, asi como los primeros instrumentistas de la
capilla de musica catedralicia, fueron, en su mayoria, musicos militares
o individuos de tropa, a los que venfan a juntarse sacerdotes y, de vez en
cuando, algunos paisanos aficionados a la misica, obteniendo cada uno
una retribucién monetaria proporcionada a los servicios que prestaba
circunstancialmente. Aparece por primera vez el nombre de los coristas
de la Catedral —clérigos en su mayorfa— y el salario fijo y anual con
que se les tenfa contratados, recién en planillas correspondientes a los
afios de 1612. Huelga decir que su nimero y su paga variaron constante-
mente, de acuerdo con la situacién financiera de la fibrica metropoli-
tana. Epocas brillantes hubieron en que llegaron los cantores a ser doce,
y otras en que no quedaron mis que seis, hasta no quedar ninguno.

Las voces que mas hicieron falta fueron los tenores y, sobre todo,
los tiples. Sin embargo, buenas y celebradas gargantas se dejaron escu-
char en la capilla de musica de la Catedral de Lima, y fue menester, mds
de una vez, reprender a algunos cantores, no todos seglares ni laicos,
quienes, olviddndose de la naturaleza del recinto en que actuaban, deja-
ban guiar sus excelentes cualidades vocales por intenciones o por un es-
tilo mds a propdsito en los salones palaciegos o aristocrdticos —donde
también se lucian— que no en la Casa de Dios. Pero, seamos tolerantes,
como lo fueron tantos prelados y tantos cabildos eclesidsticos, pues, pen-

* 922



La vida musical en la Catedral de Lima... / Revista Musical Chilena

sindolo bien, hemos de admitir que, a partir de fines del siglo xvi, no
habfa ya tanta diferencia de estilo y de concepto entre los villancicos
religiosos y las “chanzonetas” profanas.

Los Instrumentos y sus ejecutantes.

Apenas construida la primera Catedral limana, tocaron en ella
instrumentistas peruanos, muchos de ellos de raza india o mestizos pri-
mero, luego negros y mulatos. Hubo familias que, a veces durante varias
generaciones dieron al ya organizado coro de musica de la Primada, mu-
sicos de una misma especialidad: asi los cantores Cervantes del Aguila;
los arpistas indios, Esparza; los organistas, Ddvalos y otros,

Para mayor ilustracién y comodidad, me referiré en seguida, y por
separado, a cada uno de los instrumentos que se escucharon en la Cate-
dral de Lima, asi como a algunos de sus mejores ejecutantes.

El drgano.

Siendo este el instrumento musico religioso por excelencia y quien
lo toca en el templo el ejecutante principal del que depende el acom-
paifiamiento musical de la liturgia catdlica, y a cuya intervencién se
encomiendan los oidos no siempre alertas de los sefiores oficiantes y de
las capellanes, era natural que Su Santidad Paulo 11 mencionara expresa.
samente a ese musico indispensable entre el personal de oficiales que
habian de servir en la futura Catedral de los Reyes. En la bula que
expidié con tal oportunidad, en 1541, fija asimismo el Santo Padre el
salario del organista: 16 libras de 485 maravedies cada una.

Antes de haber sido creado el destino de maestro de capilla de la
Iglesia Mayor de Lima, era el organista quien tenia a su cargo la direc-
cién del coro de misica de la misma, y siendo sus ocupaciones las mds
numerosas en la capilla de misica, es 1égico haya sido aquél el misico
siempre mejor retribuido. Si bien era censurable costumbre de parte de
los sefiores del cabildo metropolitano —haciendo a menudo caso omiso
de lo insinuado por el maestro de capilla— ¢l no ser lo suficientemente
exigente para la admisién de instrumentistas y cantores en la capilla de
musica, no estilaban tal mansa tolerancia (por razones obvias) cuando
se trataba de proveer las plazas de organistas, que, en verdad, fueron
siempre ocupadas por ejecutantes capaces, y algunas veces, por virtuosos
de renombre. El puesto era conferido siempre por oposicién, pero eran
muy pocos los que se presentaban, lo que harta confirma cuanto exigente
era €l jurado, en que figuraban siempre, a mds de otros miembros, el
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chantre y el maestro de capilla de la Catedral, y no pocas veces, el ca-
bildo en pleno. El concurso menos esperado (y mdis inoportuno, a mi
modo de pensar) para la obtencién del cargo de organista mayor, tuvo
lugar en la Catedral, el 24 de mayo de 1765, cuando se disputaron la
primera plaza Juan Chriséstomo Dduvalos y su hijo Manuel, quien (ne
solamente por ser preshistero, supongo) salié vencedor.

Ese talento de los instrumentistas mayores de la capilla catedralicia,
peruanos en su mayoria, no debid ser poco, pues mucho fueron alaba-
dos en papeles eclesidsticos y en crénicas profanas los Aguilar y los
Dduvalos, familias de organistas, asi como José Orejon y Aparicio, exce-
lente compositor, y Manuel Ericourt, de ascendencia francesa.

Compafiero inseparable del organista en funcién, era el “fuellero”,
colaborador menor, pero imprescindible de la capilla de musica. Pue-
de decirse que, a partir del siglo xvi1, fueron los morenos quienes con
exclusividad, gozaron del privilegio (supongo que envidiado) de ser
“fuellistas”. Y tan reconocida era la importancia de este servicio, que el
salario pagado a su encargado jamds sufrid el menor descuento (fue
aumentado algunas veces), favor del que no siempre gozaron los maes-
tros v los demds 'miembros mds notables de la capilla. Llegé el fuellero
a ganar 80 pesos de a ocho reales, al afio. En 1808, ganaba nuestro moreno
amigo 6 pesos al mes; ignoro si la Republica, que tanto anhelaba este
colega menor, le habrd sido mas favorable.

La chirimia,

Fueron los chirimiistas, trompetas y atabaleros, a mds de los pifonosy
clarineros, los primeros misicos profesionales en llegar a estos reinos,
acompanando a los conquistadores. Con ellos llegaron también la vihue-
la, la guitarra, el arpa vy, luego, €l clavecin, que eran los instrumentos
“distinguidos”. La corneta {la “muda” o el “cornet 4 bouquin” de los
franceses) y el bajén, antepasado del fagot, fueron traidos mds tarde.

No tardaron las chirimias en ingresar en la capilla de musica de la
Catedral de Lima, esto es a los muy primeros afios de edificada ésta,
permanecieron en ella hasta mediados del siglo xvii, a partir de cuyos
afios fueron reemplazadas por las dulzainas. Ninguno de los pocos chi-
rimiistas cuyos nombres aparecen en los archivos de la Catedral, est4 se-
fialado en éstos tinicamente en su calidad de tal sino en primer lugar
como bajonistas o cornetista. Sin duda eran el bajon y la corneta instru-
mentos més nobles, pero fuera de esta particularidad, eran muy utiles
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las chirimias para “sostener” los coros, y para colaborar en las procesiones,
los entierros y otras funciones eclesiasticas fuera del templo, para cuyos
eventos soliase contratar especialmente (por cuenta de los organizadores)
a cuatro chirimiistas indios de los pueblos de Surco y de la Magdalena,
vecinos de Lima, donde, aparece moraban la mayorfa de los midsicos pro-
fesionales, naturales de estas provincias, antes de establecerse en el
Cercado.

La dulzaina y el oboe.

Aunque no exenta de defectos, reemplazé ventajosamente la dul-
zaina a la chirimfa a partir de la segunda mitad del siglo xvi, y des-
pués de intermitentes apariciones, tomé el oboe, al mediar el siglo
xvii, carta de ciudadania definitiva en la capilla de la Catedral, donde
desplazé poro a poco a su predecesora,

Fue siempre la dulzaina el instrumento profano mas considerado
en la capilla, y el salario sefialado para quien la tocaba, el mis elevado.
Algé heredd de este prestigio el oboe, cosa que no ha de extrafiar suce-
diera en Lima, pues consta que la familia de los oboes fue predilecta
de J. 8. Bach y de todos los oidos filarménicos de esa época. Aun el
maestro Juan Beltrdn, de noble conciencia, pero dotado de un espiritu
conservador lleno de prejuicios, propuso en el plan de reforma de la ca-
pilla, que presenté por los afios de 1804, se retribuyera a los oboistas
dos veces mds que a los flautistas, y tanto como a los violinistas concer-
tinos. Esta igualdad de salario con los oboistas, representaba de todos
modos una ventaja para los violinistas, pues hasta el siglo x1x, fueron
los instrumentos con embocadura siempre mejor remunerados que los
de cuerdas, a excepcién de las arpas.

La flauta.

Bajo habilisimos dedos empezé a sonar la flauta en la capilla de mu-
sica de la iglesia mayor de Lima, en 1783, y quien ejecutaba en ella
obtuvo de inmediato el salario mds elevado que se pagaba entonces a
los miembros de la orquesta catedralicia, pues ni el primer violin con-
certino obtenia tanto como el maestro Juan Daniel Ericourt, artista de
origen francés, que durante mis de treinta afios tocé en la Primada del
Perti y en lugares profanos de categoria, rodeado del respeto de todos,
eclesidsticos, publico y colegas. Fue Ericourt el profesor de no pocos
flautistas, y el que mas contribuyé a dirigir la atencién de los aficiona-
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dos a la musica hacia un instrumento que, en su forma moderna, era
apenas conocido diez afios antes de su lucida entrada en la Catedral, y
que tanto debia gustar luego a los limefios, hasta bien entrado el siglo
xX. Era don Juan Daniel, padre del experto organista limefio Manuel
Ericourt.

El clarinete.

Es natural que el clarinete, que en Europa ingresé con cierto atraso
a la orquesta sinfénica, y cuyo mecanismo es asaz complicado, no haya
penetrado sino tardiamente en la capilla de musica de la Catedral, don-
de no tuvo éxito. Por otra parte, es evidente que en un conjunto reduci-
do, pero que cuenta con un érgano (o dos), no era urgente la presencia
de ese instrumento.

El primer clarinetista nombrado en la capilla lo fue en 1810, pero
en calidad de meritorio solamente, y no permanecié mucho tiempo en
ella. Andrés Bolognesi, para reforzar su pequefia orquesta, con motivo
de la consagracién del obispo de Cuenca, el 27 de diciembre de 1816,
incluyd entre los musicos suplementarios que habia contratado al efecto,
a dos clarinetistas. Luego obtuvo una plaza en propiedad un altimo pos-
tulante, que tampoce hizo carrera en la orquesta de la Catedral. El por-
venir del clarinete brillaba en otra parte: fueron las bandas militares
que acogieron dvidamente a ese “su” violin.

El bajon y el fagot.

Introddjose al bajon en la capilla de musica de ]a Catedral, antes
del siglo xvi1, pues ya en 1602 aparece como gasto ordinario el pago de
8 pesos de a 8 reales, con que retribuia anualmente (y lo hara durante
muchos afios) la Cofradia de las Animas del Purgatorio “al baxon y al
corneta que tafieron cuando se hizo la fiesta aniversaria”.

Fue el bajén un instrumento siempre muy cotizado por los cabildos
metropolitanos, y esto hasta que feneciera la capilla de misica, por los
afios de 1840, pues a menudo se discutird en las juntas capitulares la
conveniencia de “recibir” o no a tal o cual cantor o instrumentista, mds
nunca se permitird que la orquesta carezca de sus dos bajones (a veces
tres) , que obtendran siempre los salarios mds elevados.

Por otra parte, es curioso observar que fueron los indios y los mes-
tizos quienes mas e inmediata aficién tuvieron para el bajén o el fagot.
Entre esos, hubo una familia de “capitanes de naturales” los Guarido vy
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Cdrdoba, quienes, a partir de 1638, y durante un siglo, dieron a Ia ca-
pilla su mejores bajonistas.

La corneta,

Con el bajon ingresé la corneta en la capilla de la Catedral, a fines
del siglo xvi. Aunque ningtin documento lo venga a confirmar, es muy
probable que las cornetas que se tocaban en la capilla eran los sopranos
de la familia, la corneta “recta” o “blanca” (de marfil), cuya sonoridad
suave, muy distinta de la de nuestras cornetas actuales, se acomodaba
perfectamente con la del bajén. Ese instrumento gustaba mucho, tanto
en Europa como en América, y quien lo ejecutaba era a menudo mejor
retribuido que los otros instrumentistas. Prueba de esto ultimo, queda
consignado en el contrato que celebré el virrey Garcia Hurtado de
Mendoza con los musicos de la capilla que trajo consigo al Peru, entre
los cuales habia un cornetista. Diego Nufiez de Luna, que habia de in-
gresar luego en la pequefia orquesta de la Catedral, y a quien era asigna-
do el sueldo de 400 ducados al afio, que venia a ser exactamente €l doble
de lo que pagaria ese marqués 2 cada uno de los demds musicos de su
capilla.

Desaparecié la corneta de la capilla de la Catedral al fenecer el
siglo xvi1, y fue reemplazada por el violin desde los comienzos de la cen-
turia siguiente, Curioso cambio en la aficiones auditivas.

El sacabuche.

El nombre de este instrumento, antepasado de nuestro trombén de
vara, aparece por primera vez en los archivos de la Catedral en junio
de 1576, mes en que el ecéonomo de la f4brica pagd 7 pesos y 2 tomines
a los tromperos, chirimeros y sacabuches que tocaron las danzas el dia
de Corpus Christi.

Este instrumento no tuvo buena acogida; desaparecié de la capilla
por los afios de 1630, y fue reemplazado (doy ¢l dato a Ripley) por el
arpa. Esta substitucién, por estrambdtica que nos parezca, era bastante
normal en aquella época, pues lo que entonces mds importaba en la
orquestacién, era el registro del instrumento y no su timbre.

El serpenton.

Ateniéndome a los archivos consultados, este horrendo instrumento
cuyo “timbre esencialmente barbaro” era mds apropiado para “las cere-

* 97 »



Revista Musical Chilena / Andrés Sas

monias del culto sangriento de los Druidas que para los de la religién
catolica”, cual dice Berlioz, no se habria asomado mds que una sola vez
en la orquesta de la Catedral, traido por el maestro de capilla Andrés
Bolognesi, para integrar el gran conjunto sinfénico que ejecuts el dia
(27-12-1816) de la consagracién del obispo de Cuenca, monsefior Igna-
cio Cortdzar. Pero si €l serpentén era por entonces muy empleado en las
orquestas eclesidsticas de cierta importancia, donde convenfa muy parti-
cularmente ~-siempre segtin Berlioz— para doblar el terrible canto llano
del Dies Irae, en las misas de difuntos, no tenfa lugar ese instrumento en
los conjuntos reducidos, cual era la capilla de musica de la Catedral li-
meiia. En fin, mas necesitaban las voces inseguras de los sefiores chantres,
sochantres, capellanes y clérigos de instrumentos bien afinados que las
guiara, que no de un artefacto tortuoso cuyo invento fue un evidente
atropello a la decencia musical.

La trompa.

No aparecid ese instrumento en la Catedral antes de principiar el
siglo x1x. Esta tardanza en admitir a la trompa en la capilla llama tanto
mds la atencidn, cuanto que muchas de las obras (misas, villancicos, etc.)
ejecutadas en la Metropolitana, desde mucho antes de 1800, exigian dos
partes de ese instrumento. Es probable que esas partes fueran ejecutadas
entonces por uno de los érganos o por los bajones, que eran los instru-
mentos mas apropiados para substituir al ddo de trompas.

El clarin.

Este instrumento (al igual que el atabal) que debfa participar in-
defectiblemente en todas las procesiones y otras funciones religiosas ca-
llejeras, nunca fonmé parte efectiva de la capilla de musica de la Cate-
dral, pues los servicios que prestaban quienes los ejecutaban eran con-
tratados y retribuidos circunstancialmente.

La vihuela.

No he leido el nombre de ningun vihuelista en la lista o en los
nombramientos de instrumentistas de la capilla de musica. Sin embar-
go, aparece en un libro de cuentas una planilla establecida el 11 de
encro de 1570, en que estdn apuntados los gastos motivados por la en-
trada del Virrey Francisco de Toledo en Lima, el 30 de noviembre de
1569. Entre los dichos gastos van mencionados los siguientes:

* 98 %



La vida musical en la Catedral de Lima... / Revista Musical Chilena

“a los yds. (indios) que trixerd las vihuelas darco . . 1 p. (peso)
~de cuerdas para esta Vihuelas . . . . . . I p. 4 tomines”

Es la unica noticia que de esos instrumentos he encontrado en los
archivos de la Gatedral.

El arpa.

Dificil es determinar con toda exactitud cual era, en la capilla de
musica de la Catedral, el papel “integro” —si asi puedo expresarme--
encomendado al arpa, instrumento admitido ininterrumpidamente en
la Primada, en lugar del sacabuche, desde los afios de 1633 hasta 1832,
o sea, durante tres siglos. Las partes (conservadas en el archivo arzobis-
pal) de ese instrumento que intervenia en el acompafiamiento musical
de las misas, de los villancicos y de cualquier otra musica religiosa eje-
cutada en la Metropolitana, son copias textuales de los bajos del érgano,
mas sin cifracién alguna, y Hevan a menudo la indicacién: *“acompaiia-
miento”, en lugar del nombre del instrumento al que estaban destina-
das. Que las arpas (eran siempre dos o tres, hasta principiar el siglo xix)
reforzaban los bajos del conjunto musical, es un hecho, spero que hacfa la
mano derecha, no guiada ni ligada por precisién armdnica alguna? No
llegan a convencer —esa parte de bajo continuo no cifrada— que un
instrumenio capaz de ejecutar acordes diaténicos propios de los modos
eclesidsticos —y aun de ciertos modos profanos— no fueran utilizados
en la capilla mds que para triplicar o cuadriplicar un bajo, ya repetido
por los bajones. Desgraciadamente no he encontrado en los archivos re-
ligiosos consultades ninguna parte “realizada” de arpa ni de drgano;
en cuanto a ios cronistas, hablan a veces de las ejecuciones brillantes de
los arpistas, pero se quedan mudos respecto a lo que ejecutaban esos
virtuosos.

Fue el arpa uno de los instrumentos predilectos de los “naturales”
piruleros, quienes monopolizaron pricticamente su ejecucion en lo reli-
gioso como en lo profano, Algunos arpistas, musicos de la capilla de la
Catedral de Lima, fueron afamados, y entre estos muy particularmente
los miembros de la familia india Esparza, uno de los cuales mereci6 los
honores de ser recordado y alabado en las pdginas del “Mercurio Perua-
no” (del 16-2-1792), aplauso que no es de pocos quilates, tomando en
cuenta la importancia histérica y el prestigio de que gozaba esa im-
portante revista limefia.
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El violin.

En Lima, al igual que en Europa, mucho trabajo le costd al violin
abrirse paso entre las cornetas, los oboes y las flautas, y llegar victoriosa
y definitivamente al primer rango de los instrumentos solistas y orques-
tales; mas aqui como all4, una vez aceptado y consagrado en calidad de
instrumento noble, no tardé este benjamin de la familia de los arcos en
ascender al trono de los instrumentos msicos. Como légica consecuen-
cia de los cambios introducidos en la orquestacién de las obras religio-
sas, bajo la influencia del arte musical profano, fue adquiriendo pron-
tamente el violin una creciente importancia en la capilla de maisica de
la Catedral limefia, desde los albores del siglo xviir. Mas no anduvo este
novel prestigio acompafiado con un aumento proporcional de los sala-
rios conferidos a las distintas plazas reservadas para ese instrumento. En
1809, no obtendr4 el maestro Andrés Bolognesi se le asigne al celebrado
violinista cuzquefio Baltazar Gdmez de Ledn, concertino de la orquesta
metropolitana y de la del Coliseo, un sueldo aventajado, pues tanto la
primera flauta como el primer corno fueron mejor retribuidos que el
virtuoso indio, y la renta de éste no era superior a la del primer arpista
y de la segunda flauta. Y con todo, fue el leve aumento de su sueldo
(conseguido por Bolognesi) una mejora notable de esa renta, pues por
los afios de 1770, ganaba el primer violin menos que el tercer arpista.

Como es sabido, fueron los grandes sonatistas precldsicos italianos
y alemanes —entre los cuales habfan muchos violinistas— quienes més
contribuyeron, al expirar el siglo xvir, a destronar a la viola y colocar
al violin a Ia cabeza de los instrumentos de la orquesta, tanto en Espafia
como en Francia. No eran aquellos maestros italianos (los alemanes si
lo eran) desconocidos en Lima, al iniciarse el siglo xvin, y es pro-
bablemente a la gran y militante aficién que tuvieron los virreyes Mon-
cloya y Castell-do-Rius por la musica, que se deba la venida a Lima de
los primeros violinistas italianos, entre quienes descollaba el futuro
maestro de capilla de la Catedral, Roque Ceruti, antes de atraer el pe-
ruano fuan Marcos Lépez Correlli la atencidén del mundo filarménico
limefio de entonces. Lo que si he tratado de averiguar, pero sin suerte
desgraciadamente, es si el segundo apellido de Juan Marcos fuera en un
principio un apodo con que se honrd, o si era el de su madre.

No he encontrado en los archivos de la Catedral huellas de la viola
clasica ni de la moderna, ni aparecié ese instrumento en ningin mo-
mento en la capilla de musica. Sin embargo, entre las partituras de mi-
sas menos antiguas que posee la biblioteca musical del arzobispado de
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Lima, existen exigiendo ese instrumento, algunas obras de distintos
compositores; hay entre éstas una misa del peruano Melchor Tapia,
compuesta en 1796. Por otra parte, y en particular, cémo explicar que
este autor, organista de la Catedral, y por consiguiente conocedor de la
conformacién de la orquesta metropolitana, haya elaborado una or-
questacién cuya ejecucién no podia ser cumplida por la capilla a que
pertenecia, cuanto mds que la mayorfa de sus obras orquestadas fueron
escritas expresamente —asi lo menciona él mismo sobre algunas de sus
partituras— para los servicios religiosos de la misma Catedral. En fin, ha
de ser notado igualmente, que tampoco introdujo Andrés Bolognesi a la
viola en la orquesta reforzada (que incluia a catorce violines) que él
organizé para actuar durante la consagracion del ya citado obispo de
Cuenca, en 1816. :No habria violistas en Lima?

El violoncello.

Si bien aparecieron fugazmente, en 1569, algunas vihuelas de arco,
nunca obtuvo plaza rentada en la Metropolitana de Lima el tan precia-
do bajo de viola, ni aun ¢l mismo en su forma actual. Y esto puede lla-
mar la atencién, si se recuerda que aun el propio maestro de capilla
Andrés Bolognesi (nombrado en 1807), quien tocaba ese instrumento,
no lo juzgé necesario cuando efectué la gran y ultima reforma de la
orquesta catedralicia a su cargo. Las poquisimas veces que ingresaron
cellistas en la capilla, no dejaron de ser completamente circunstanciales.
Aparte de un meritorio, el teniente José Cantdn, graduado de un
“Regimiento de Pardos”, que esperé vanamente durante nueve afios se
le recompensara su larga espera y sus numerosos servicios prestados gra-
tuitamente con algin nombramiento remunerado, y un alumno del pro-
pio Bolognesi, Mariano Guapaya (competidor de J. B. Alzedo en el con-
curso promovido por San Martin, para la composicion de una “Marcha
Nacional” peruana), no hubo cellista que insistiera en ingresar en la
capilla de musica de la Catedral.

El conirabajo.

El violdn, padre de nuestro contrabajo, no autorizado en los beate-
rios limefios por los afios de 1702, fue recibido en la capilla de musica
de la Catedral en 1709; mds sus servicios no fueron considerados tan
indispensables como para mantener su plaza, después de haber renun.
ciado a ella Ldzare Patricio Ferndndez, quien la desempefiaba en
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1720, y fueron las arpas las encargadas de afirmar los bajos continuos
que ejecutaban los érganos y los bajones.

Pero con la introduccién en la orquesta metropolitana de un mayor
numero de registros agudos (violines y flautas) fue menester incluir en
ella a un instrumento cuyas voces graves fueran mds robustas que las del
arpa y del bajon. Asi fue como al cerrarse el siglo xvin, volvid a ingre-
sar en la capilla el bajo de los instrumentos de arco, que anduvo substi-
tuyendo poco a poco a las cuerdas punteadas. Y mucho debieron venir
gustando a los sefiores capitulares los acentos austeros de aquel cimiento
del edificio sonoro, asi como luego, y conjuntamente, las empinadas re-
sonancia, pues por los afios de 1837, limitaban la tesitura del pequeiio
conjunto musical (8 cantores y 13 instrumentistas, mds todavia, los dos
organos) de la Primada del Perti: tres contrabajos... y un flautin.

Los maestros de capilla.

Habiendo aumentado el prestigio de la capilla de musica, conforme
iba creciendo en importancia la Catedral de los Reyes, que de iglesia
metropolitana —sujetada al arzobispo de Sevilla— habfa ascendido a
Primada del Peru, hizose necesario entregar a una autoridad mds com-
petente la direccion técnica de los asuntos musicales del culto, antes al
cuidado de un chantre, primeramente mdsico profesional, luego dignata-
rio eclesidstico.

El primero en dirigir la incipiente capilla metropolitana fue el pres-
bistero Miguel de Bobadilla, organista y cantor. Mas habiendo sido au-
mentado el nimero de cantores y de musicos, y organizado un conjunto
de seises, no pudo ya postergarse el nombraminento de un legitimo
maestro de capilla que vigilara el desempefio de la pequefia orquesta y
del coro que acompafiaba los servicios religiosos. Asi lo acord¢ el cabil-
do metropolitano en su junta del 20 de marzo de 1612, y fue recibido este
mismo dia, en calidad de maestro de capilla, el organista y compositor
espafiol Estacio de la Serna, presbitero, habiéndosele asignado un sa-
lario anual de 800 pesos de a 8 reales.

Ya hice notar en otra parte, que no eran pocas las obligaciones del
maestro, muy detalladamente sefialadas en unas “Constituciones” que
con respecto a los asuntos musicales de la Catedral, acordaron el prela-
do y el cabilda metropolitano el 2 de noviembre de 1612. Se exigia del
maestro, conocimientos técnicos generales, mas no someros, ya que debia
ser compositor, director de orquesta y de coro, profesor de “canto de
érgano y de contrapunto” de los cantores y de los seises, y administrador
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financiero del cuerpo a su mando, pues al maestro correspondia repar-
tir, segiin proporciones establecidas por las dichas “Constituciones”, las
propinas (no escasas) que pudiese ganar la capilla en actuaciones extra-
ordinarias, dentro y fuera de la Catedral, siampre que fueran éstas debi.
damente autorizadas por el cabildo eclesidstico.

Como se ha podido notar, el trabajo que habfan de satisfacer los
maestros de capilla era absorbente y de mucha responsabilidad, y se
comprende sin esfuerzo que muchas veces dejaron ellos de cumplir con
esmero tantas obligaciones, muy particularmente por cuanto se relacio-
naba con la ensefianza a los seises, chicuelos (presuntos angelitos de
Dios, pero despiadados mataperros en realidad) que se las entendian
undnimente para molestar a todos y en todo. Y por lo demds, muy psico-
logos y ductiles habian de ser esos maestros, que por sus cargos se €ncon-
traban <olocados, muy a menudo, entre las espadas (el arzobispo y el ca-
bildo) y las paredes (los coristas y los instrumentistas) .

Uno de los mayores tropiezos con que tenfan que lidiar los
maestros de capilla, era la falta de cumplimiento en sus obligaciones por
parte de los miembros (clérigos y laicos) del personal a su cargo. Son in-
numerables las amonestaciones que, a solicitud de los maestros, propina-
ron los cabildos a sus cantores e instrumentistas, mas no estando estas
reprimendas respaldadas por sanciones lo suficientemente severas (mu-
chas veces ni siquiera aplicadas) no eran tomadas en cuenta por los
culpables.

Las facultades concedidas a los maestros de capilla de la Catedral
de Lima les dieron en algunas oportunidades autoridad para intervenir
en las capillas de las demds iglesias limeifias, en calidad de inspectores
técnicos. Asf fue cuando el bien intencionado y tan censurado arzobispo
Don Pedro Antonio de Barroeto, queriendo reformar los programas
musicales, demasiado profanos, que se daban a escuchar en los templos
capitalinos, promulgé, en 1754, un Edicto, por medio del cual castigaba
con pena “de excomunion ipso facto inccurenda, d todos los Musicos,
é Instrumentarios, que en las Iglesias, en qualesquiera Funciones, que
se ofrecan” tocasen musicas “del uso de la Tierra” o “propias de los
Theatros, y festines profanos, y del Siglo”, quedando encomendado “al
Maestro de Capilla de Nra. Sta. Iglesia el cuydado, de que no se falte d
tan recomendable mandato, y que vele sobre ello en todas las Iglesias
Parrchiales (sic) Regulares, y de Religiosas, y demds Capillas”. Dudo
se haya valido el Maestro Rogue Ceruti durante mucho tiempo (o aun
alguna vez) de la autoridad que le confiara terminantemente el Ilmo.
Sr. de Barroeto, pues no he vuelto a leer nada sobre el particular.
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Quiso el maestro Juan Beltrdn, se reafirmara, por los afios de 1804,
ese derecho de intervencién, pretendiendo (en un informe que le fuera
pedido) que serfa ésta la medida més apropiada para vigilar las actua-
ciones de los conjuntos musicales eclesidsticos, para impedir la ejecucién
de obras indebidas, y “purificar el Cuerpo Musico de una porcion de
miembro asquerosos que lo infestan, con su ignorancia, y sus vicios”. Al
leer tan atrevidas cudn enérgicas y muy probablemente justificadas)
filipicas, debieron quadarse atemorizados los sefiores capitulares, y se
comprende no hayan permitido se llevara a cabo semejante cruzada.
Andrés Bolognesi, usando palabras més ponderadas, y con la venia y el
apoyo del chantre don José Silva, solicité los mismos poderes, en 1809,
mas no los obtuvo.

La decisiva importancia del papel desempefiado en Lima por algu-
nos maestros de capilla de la Catedral, no solamente fue manifiesta en
el ejercicio de sus funciones en esta iglesia, sino también principalisima
por su intervencién directa en la vida musical profana de la Capital.
Huelga decir que me refiero sobre todo a la actuacién de los maestros
laicos (a partir de Tomds de Torrejon y Velasco), pues es obvio que el
campo de accién de sus colegas eclesidsticos —mnisicos a menudo tan
capacitados como ellos— era muche mas limitado. Sin embargo, no sig-
nifica, en modo alguno, que el aporte de esos clérigos en el desarrollo
de la cultura musical del publico limefio fuera nula o de poca importan-
cia. Consta que mds de una vez, bajo la direccién de mastros presbisteros
o laicos, fueron las funciones religiosas pretextos para la organizacién
de verdaderos conciertos espirituales y aun (con menoscabo de las or-
denanzas prohibitorias promulgadas por los prelados) de apreciados
certimenes musicales, durante los cuales (no disponiendo de otras ni de
mds propicias oportunidades) daban los maestros a conocer obras suyas,
cuyas intenciones podfan ser espirituales y religiosas (misas, pasiones,
villancicos, etc.) pero cuyo estile —a veces no obstante la condicién de
sacerdote del autor— no era distinto del profano propio de la época. Y,
por qué no confesarlo, es precisamente por no haber habido diferencia
especifica y esencial entre Ja musica religiosa y la profana durante la
segunda mitad del virreinato que los clérigos muy bien se avinieron con
el arte mundano, y que los autores de musica para las comedias acertaron
(a su modo y de acuerdo con el gusto de los oyentes) en la composicién
de salmos y de motetes. Y no estdn Mozart, Beethoven, Berlioz y
Strawinsky en condiciones de demostrarnos lo contrario, ni tampoco
Lorenzo Perosi.

Por otra parte, podian los maestros de capilla, presbiteros o legos, al
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dirigir obras profanas o pseudorreligiosas durante los servicios religiosos,
cometer un acto de lesa santidad, pero al mismo tiempo contribufan
ampliamente a la educacién musical de los feligreses, que mds preciaban
los minuetos de Lulli, las sonatas de Corelli y los villancicos del presbi-
tero espafiol Antonio Ripa, que el canto-llano o la misica calificada de
‘sagrada” pésimamente entonada por los oficiantes, y practicamente
ignorada por los coristas y los musicos,

En fin, fuera de sus actividades en la Catedral, cumplian los maes-
tros de capilla civiles, desde el palacio de los virreyes y los salones de las
familias pudientes, hasta el Coliseo, un gran trabajo de divulgaciéon mu-
sical, sea en calidad de cjecutantes, directores o instrumentistas, o como
compositores pues consta que hasta la Emancipacién, siempre contraté la
Metropolitana, para dirigir su capilla de musica, a los mas prestigiosos
instrumentistas espafioles o criollos, residentes en Lima, y aun fuera de
la Capital. A Tomas de Torrejon y Velasco débese la revelacién, en Li-
ma, del estilo lirico francés creado por Lully; a Roque Ceruti ha de agra-
decerse las primeras ejecuciones, en los Reyes, de la obras de los grandes
maestros italianos de la primera mitad del siglo xvii, a Andrés Bolognesi
corresponde el mérito de haber organizado y desarrollado sistemdtica-
mente las actividades liricas que dominaron la vida musical limefia has-
ta los albores de nuestra centuria. Y a todos los maestros de capilla de
la Primada del Peri (y, sin duda, también a los de otras iglesias capita-
linas) ha de haber quedado agradecida la Lima virreynal, por todo
cuanto hicieron esos artistas —en una época en que la gente era general-
mente mas culta que ahora, si bien menos ilustrada— para dar a sus ha-
bitantes una educacién musical, que en aquel entonces, era muy elogio-
samente pregonada por los viajeros, muchos de los cuales dejaron apun-
tada expresamente su circunstanciada opinién en textos conocidos.

El repertorio de la capilla de misica.

La lectura del escaso nimero de documentos que al respecto ei-
pome la suerte conocer, me autoriza a conjeturar, sin embargo, y con
viso de seguridad, que la biblioteca musical de la Catedral limana debid
poseer, hasta principio del siglo x1x, las obras religiosas mas diversas y
miés preciadas en Espafia, amén de las composiciones originales con que,
por obligacién especifica, habfan los maestros de capilla de la metropo-
litana de proveer su coro de musica.

Primer y valiosfsimo testimonio en pro de lo que acabo de sefialar,
puede inferirse de un caso singular. En marzo de 1598, recibié el insigne
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maestro castellano Tomds Luis de Victoria, cien pesos de a nueve reales,
que le fueron obsequiados (via “Juan Ldpez de Mendoza, que vino en
la flota que ha llegado de las Indias”) por uno de sus admiradores, el
Dr. Solis, abogado residente en Lima. Ultimo indicio de aquello, no me-
nos convincente, es la transcripcién que mandé hacer el maestro de
capilla Andrés Bolognesi, en 1809, de todos los “papeles inservibles” (gas-
tado por lo mucho que habian sido utilizados; por el hambre insaciable
de la polilla; y por otros factores) que formaban la casi totalidad del
repertorio de musica de la capilla a sus érdenes, entre los dichos papeles
habian obras de los mis prestigiocsos autores de composiciones religiosas
de la Madre Patria. Es obvio que la medida tomada por Bolognesi fue
irreprochablemente oportuna, pero ella arrastré consigo una «desgracia:
la pérdida de los manuscritos originales, pues los papeles inservibles no
fueron conservados.

Por otra parte, justo es advertir que ninguna de las obras maestras
italianas, germanas y francesas figuran en los varios inventarios de la
biblioteca de misica de la Catedral.

A partir de 1612, fue obligacién reglamentaria para el coro de vo-
ces cantar regularmente durante las misas y otras funciones religiosas,
obras a 3, 4, 5 y seis voces!, en “canto de érgano” o “en contrapun-
to”, con o sin acompafiamiento, lo que exigia para la capilla un reper-
torio considerable que no podian abastecer solamente los composito-
res residentes en la Capital.

Con el altimo tercio del siglo xvii, empezé el rito a rezarse al son
de un arte religioso-profano cuyas palabras —latinas o castellanas— in-
vocaban al Sefior y a su Familia, a los santos y a los bienaventurados,
pero cuya musica recordaba las tonadas ofdas en reuniones palaciegas
o de menor cuantia. Ya hablé en otra parte de los esfuerzos que hicie-
ron la mayoria de los prelados para vedar esas prdcticas. Pero he de
agregar aqui que no todos los directores espirituales de la didcesis cre-
yeron oportuno mantener rigidamente las restricciones ordenadas por
sus predecesores, y esto es en circunstancias menos esperadas. Asi, Echave
y Assi, testigo presencial, en la Catedral de Lima, de las esplendorosas
ceremonias celebradas con motivo de la beatificacién de Santo Toribio,
en 1680, mds que de la misica sagrada, nos habla largo y con delicias
de las “regaladas voces, ayrosa composicicn de Villancicos, suaves con-

1Compositores como Tomds de Torre- conjunto mds de diez, y hasta mds de

jén y José de Orejon, escribieron para va-  veinte voces distintas.
rios coros, los que necesitaban en su
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sonancias, y acordes armonias, que parecia competirse el concento de
las esferas”. Y afios mds tarde, nos cuenta el no menos culterano, pero
humanista, Pedro de Peralta, refiriéndose a una ceremonia religiosa ce-
lebrada en la Catedral, en 1739, que “se reconocio el ayre nuevo de las
composiciones”, y que “jamds se admird tan noblemente unida la Re-
ligiosa seriedad de la Musica eclesidstica con el florido agrade de la
dramdtica”. Tal vale decir: la eufdrica concordia, en el templo, entre
Io espiritual y lo temporal. O sea, una forma apetecible del ideal. ;Por
qué no?

‘A las composiciones profanas de Arcangelo Corelli, de Juan Bau-
tista Bononcini (el rival de Haendel, en Londres), de Nicolds Fago y
de Leonardo Leo, vinieron 2 juntarse (no obstante las categéricas ame-
nazas del arzobispo Barroeto) las de Buranelle Galuppi y de Juan José
de Mondonville, lo que demuestra que el culto e ilustrado maestro
Roque Ceruti habia conservade durante su estada en la Catedral de
Lima (1728-1760) dtiles contactos con los ambientes profesionales eu-
ropeos, y mantenfa a los filarmoénicos de Lima al corriente de la pro-
duccién musical contempordnea.

Aunque no relacionado directamente con los programas musicales
que se ejecutaban en la iglesia metropolitana de Lima, creo oportuno
reproducir aqui un “Comunicado” publicado el domingo, 10 de abril
de 1814, en “El Investigador del Peri”. Este sueltecito, explicito en
cuanto se refiere a los asuntos que nos ocupan, dice asi:

“Sefior editor. Tengo noticia que en la Iglesia de recoletos Beletmi-
tas se van d cantar varias guaraguas por un musico que fué discipulo
del insigne Cecilio'; mas por ser estas indignas de que se canten en
un lugar tan respetable como ¢l templo, estimaré & U. como catdlico,
me ponga en su periddico el articulo que le comuniqué sobre el parti-
cular, con solo el objeto de atacar, impedir, y abolir tan horrenda pro-

fanacion. Es de U. su mas atento y seguro servidor. Q. S. M. B. (firma-
do:) J. L. 4.

No he dado con el articulo a que alude J. L. A, (que tampoco he
podido personalizar) ; es una listima, pues nos habria ilustrado ma-
yormente, si esto fuera necesario, sobre la clase de musica que se toleraba

u

*Andrés Cecilic. Entré a cantar en la  sobre la procedencia y el talento de ese
Catedral en 1783. No tengo mds datos cantor.
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en las iglesias limefias (y en las de otras partes seguramente) durante

el virreynato.

Por los afios de 1809 o 10, compuso Andrés Bolognesi una “Nomi-
na de los Papeles de Muiisica servibles que tiene esta Santa Yglesia Me-
tropolitana de Lima”. En este inventario figuran los apellidos de los
compositores siguientes, con el nimero de su obras (misas, pasiones,
motetes, villancicos, etc.) que existfan entonces en la biblioteca mu-
sical de la Catedral. He agregado, cada vez que me ha sido posible ha-
cerlo, los afios de nacimiento y de muerte, o la época en que vivieron
€s0§ autores.

FaBiAN Garcia Pacaeco (17257 - 18087) ; espafiol; 9 obras.

GruserpE Nic(cjorin: (1763 - 1842); italiano; 1 obra.

Grovannr-BaTista PercoLEst (1710- 1736) ; italiano; 1 obra.

CasTEL 22 (siglo xvim) ; espafiol; 3 obras.

José pE OREGON Y APARICIO (169?-1765); peruano; 37 obras,

MEeLcHOR TAPIA Y ZEGARRA (2% mitad del xvii- 1818/19); peruano;

27 obras.

- Anrtonio Rrpa (17207 - 1795) ; espafiol; 69 obras.

EsTEBAN ZAPATA Y EspiNa (22 mitad del xvir-17407); peruano @)
4 obras.

ManueL DAvavos (22 mitad del xvim-1811); peruano; 2 obras.

ToriBio pEL GaMPO Y Panpo (1747 -1818); peruano; 1 obra.

Prpko DE MONTEs DE Oca Y GrimMarpo (2% mitad del xvii-1726);
espafiol; 1 obra.

LustriNI (o ILusTRINE; siglo xvim); italiano (?); 1 obra.

Francisco Dergapo (siglo xvin); espafiol (?); 8 obras.

Ocnanpo ??? (siglo xvim) ; espafiol (?); 1 obra.

EcHAVARRIA ?P? (siglo xvim); espafiol (?); 1 obra.

Peoro DUrAN (siglo xviu) ; espafiol (?); 5 obras. ¢Serfa el mismo o pa-
riente de José Durdn, el celebrado compositor cataldn de musica
religiosa?

Francisco JaviEr Garcfa  (“il Spagnoletto”; 1731-1809); espafiol;
4 obras.

JeréNIMO RoMERO DE AviLa (siglo xvim) ; espafiol; 1 obra.

Jost San Juan (12 mitad del xvu); espafiol; 2 obras.

JoaQuiN bE AMPUERO (siglo xvi) ; peruano; 1 obra.

MANUEL GAYTAN Y ARTEAGA (siglo xvmi); espafiol; 17 obras.

MANUEL DE MoRALEs PEDROsO (siglo xvilr; espafiol; 1 obra.

Francisco Barrios (siglo xvin) ; espafiol; 2 obras.

SaLapo ??? (siglo xvin) ; espafiol (?); 1 obra.
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Roque Cerur1 (1667 - 1760) ; italiano; Z2 obras.
4 obras sin nombre de autor.

Lo que forma el respetable total de 221 obras “servibles”.

Y conste ademds que en este inventario no aparecen los nombres
de los autores italianos célebres a quienes he aludido anteriormente, ni
podian figurar en él, pues la gran mayorfa de esas obras (sobre todo
las para instrumentos solamente, que no compraba el cabildo metropo-
litano) eran prestadas por los maestros de capilla o por uno v otro mu-
sico de su orquesta; muchas también desaparecieron por causas o con-
ductos desconocidos?.

Los compaositores miembros de la capilla de musica de la Catedral.

Ya dije en otra parte que de acuerdo con lo mandado por las “Consti-
tuciones” de la capilla de musica de la Catedral de Lima, promulgadas
en 1612 por el arzobispo Bartolomé Lobo Guerrero, era obligacién de
los maestros de capilla componer cada afio un cierto numero de obras
nuevas destinadas a los servicios religiosos de su iglesia. Esta obliga-
cién fue generalmente cumplida por todos los maestros, en concordan-
cia con el talento y la buena voluntad de cada uno de ellos.

A mis del director, hubo en el personal de la capilla catedralicia al-
gunos musicos cultos, también compositores a sus horas, parte de cuyas
obras existen todavia en el archivo de miisica del arzobispado. De otros
miembros de la capilla se sabe que compusieron para ella solamente
por la mencidn que se hace de sus nombres y apellidos en los Libros
de Cuentas, por haber recibido alguna subvencién por trabajos de com-
posicién que les habfan sido pedidos.

Si se ha de dar crédito a los numerosos relatos de fiestas religiosas
que tuvieron por escenario la Primada del Perti, narraciones escritas
por cronistas que presenciaron los hechos que describen, y alaban una-
nimemente las intervenciones en aquellas fiestas de la capilla metropo-
litana, tanto “por lo bien que tocd”, como por la excelencia de la musi-
ca escrita especialmente para aquellos eventos, hemos de admitir que

‘La mayorfa de las obras citadas en arriba, pueden ser consultadas todavia
el inventario de Bolognesi transcrito mds en el archivo del arzobispado de Lima.
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muchos de los compositores que nos ocupan tuvieron un innegable ta-
lento. Pero a partir de las tltimas décadas del siglo xvi1, mucho dismi-
nuyen las habilidades de los autores de musica religiosa que prestan sus
servicios en la capilla de la Catedral; les hace falta una inspiracién pu-
lida (fuese ésta de origen religioso o profano) y conocimientos técnicos
mds seguros. Es que desde hace algin tiempo, cual lo hard notar uno
de ellos, no tenfan ya los compositores peruanos mds maestros que
sus buenas intenciones, y, en verdad, bastante bien se desempefiaron
todavia algunos de ellos, bajo tan laudables aunque poco eruditos
auspicios.

He aqui a continuacién una lista cronoldgica de los compositores que,
en plazas diversas, formaron parte de la capilla de musica de la Cate-
dral de Lima durante el virreynato. En esta lista podrfa haber incluido
a todos los maestros que dirigieron la capilla, pues todos, por obliga-
cién de su cargo, debieron de componer algunas obras de caricter o in-
tencionalmente religioso, para su ejecucién en la Catedral. Sin em-
bargo me he limitado a mencionar solamente a aquellos autores cu-
yas obras pueden ser consultadas todavia en los archivos del arzobispa-
do de Lima, y a algunos otros principales de quienes hablan los cronis-
tas del virreynato, o cuyas obras se nombran en los libros del cabildo me-
tropolitano, pero cuyas composiciones (si todavia existen) no han si-
do encontradas atn.

Juan Benfrez (principio del siglo xvi- 157?) ; espaiiol.
Fray Pepro JIMENEZ 0. 5. M. (Espafia; principio del siglo xvir-

Lima; 1674); espafiol.
Tom4s pE TORREJON Y VELAsco (Espafia; 1644 - Lima; 1728);
espafiol.

Presbitero PEbrO DE MONTES DE OcA Y GRiMALDO (Espafia; 22 mitad
del siglo xvir- Lima; 1726); espafiol.

Preshitero EsTEBAN ZAPATA Y EsPiNa (fines del siglo xvir- Lima; 17367);
espafiol.
Roque CeruTt (Mildn; 168?- Lima; 1760); italiano.
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Presbitero Jost oE OREJON Y Aparicio (Huacho; 169? - Lima; 1765) ;
peruano.

Joaquin DE AMPUERO (siglo xvir); peruano (7).

Presbitero ManueL DAvaros (1747 - Lima; 1811); peruano.

Torisio pEL Campo Y Panpbo (Lima; 1747 -Lima; 1818);
peruano.

Presbitero MELcHOR TAPIA ¥ ZEGARRA (1767 - Lima; 1818/19) ; peruano.
JuaN BELTRAN (segunda mitad del siglo xvii- Lima; 1807);
peruano.

Boniracio Lraque (Lima (?); fines del siglo xvi- Lima;
1845) ; peruano.

BarroroME FiLoMENo CUEvA (Lima; 1784 - Lima; 1857) ; pe-
ruano.

Jost Maria FiLomeno (Lima; fines del siglo xvir-Lima;
185?) ; peruano.

A modo de ilustraciones, doy a continuacién unos pocos compases to-
mados de obras escritas por algunos de los compositores que acabo de
mencionar.

PeEpro pE MoONTES DE Oca Y GRIMALDO.

Es el autor mds antiguo del archivo de musica del arzobispado de
Lima, que no posee de ¢l mas que una sola obra, un “Beatus Vir”, para
siete voces repartidas en dos coros (Tiple 1, Alto 1, Tenor 1 = Tiple 1,
Alto 1, Tenor 1t y Bajo) y el Bajo Continuo. No he hallado la parte
del Bajo (que, me temo, debe haber desaparecido definitivamente), pe-
ro, ayudado por el B. C. y el contexto, fue ficil reconstituir la parte
de dicha voz. Creo que la versién que propongo, y que agrego en los
ejemplos 2 y 8 siguientes, muy poco debe diferir del original de Montes
de Oca.

Es una verdadera l4stima que no existan en la biblioteca arzobispal
mds obras de este excelente autor, pues la unica que podemos consul-
tar (ese Beatus Vir), distingue de inmediato al fino armonista, prerro-
mdntico a veces (ej. 1), y al habil polifonista que maneja los artificios
del contrapunto de un modo casi descriptivo, cual lo confirma el ejem-
plo 2 (imitacién por movimiento contrario), intenso y convincente, y
el ejemplo 3 (imitaciones sucesivas —"rosalias”— a la quinta), vehemen-
te, como pucde serlo una imprecacion.
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Roque CERUTL
A la venida de ese maestro italiano, en el séquito del virrey Cas-
tell-dos-Rius, debi6se seguramente el cambio radical que experimenta-

ron en sus tendencias estéticas los conciertos —eclsidsticos y profanos—
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y la aficién de los filanmodnicos limeiios, a poco de haber nacido el si-
glo xvin. La influencia decisiva de ese ilustrado misico no se manifestd
solamente en la elaboracién de los programas, en que prevalecerfan las
obras italianas, pero, por lo mismo, en una ruptura definitiva del am-
biente y de los compositores criollos con el arte espafiol postrrenacen-
tista. A eso ha de agregarse el afianzamiento terminante del violin, y,
para los compositores, la adopcién de formas y de férmulas mel6dicas
cuyo origen ha de buscarse en Ndpoles, mds que en Roma o en Floren-
cia. Ceruti, celebrado mas alld de las fronteras peruanas, escribié una
gran cantidad de musica religiosa, y muy probablemente algunas obras
profanas. Pero lo curioso, y tal vez sintomatico, es que no compusiera ni
misas ni pasiones (por de pronto, no he encontrado huellas de unas
ni de otras en el archivo arzobispal, ni en otras referencias).

Don Roque sabria mucho de musica, pero su inspiracién fue su-
perficial, “violinistica”, pero sin la vena de Corelli, con quien le com-
par6 un atrevido culterano limefio. Sus partituras de musica religiosa,
que no ostentan complicacién alguna, dan casi siempre la impresién
de que el autor (por decencia seguramente, ya que no por olvido) omi-
ti6 la parte de pandereta (ej. 4). Fue Ceruti el primer compositor en
practicar, en Lima, el “recitativo accompagnato” (ej. 5).

-_— L4
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Josk bE OREJON Y APARICIO.

Fue el primer gran musico-peruano, tan alabado como compositor
de gran talento, como por sus excepcionales habilidades de organista.
Respecto a esto ultimo, habla de él en términos algo zalameros quien
fue su alumno, Toribio del Campo.

Escribié6 éste de su profesor que era “el huachano Nebra, trasladado
en el Licenciado D. José Orejon de Aparicio, bajo cuyos dedos era ani-
mado el drgano; al que prestaba articulacion en el séquito de la salmo-
dia, y en el que con la variacion de sus regisiros hacia por sus drdenes
la imitacion de instrumentos, animales y elementos”. Es de suponer
que no solamente por esos ingenios circenses fue tan ponderado el vir-
tuosismo instrumental de Orején.

Fue don José un alumno “modernizado” de Torrején y Velasco,
de quien conservd, sin embargo, algunos rasgos caracteristicos. Consagrd
Orején toda su vida de musico a la Catedral de Lima, y escribié para
ella una enorme cantidad de obras de todos los géneros religiosos, al-
gunas de las cuales (después del fallecimiento del autor) fueron trans-
critas, o mejor dicho: reducidas por su sucesor en el 6rgano de la metro-
politana, el compositor Melchor Tapia, su probable discipulo. Las com-
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posiciones de Orejon fueron creadas bajo los signos de dos grandes cua-
lidades: una serena y distinguida inspiracién, ingeniosa a menudo, ser-
vida por una esmerada técnica, y del maridaje de esa espiritualidad con
este saber nacieron obras de innegable valor.

Una de las particularidades de Orején, es su gran aficién al cro-
matismo y, consecuentemente, a las modulaciones aceleradas. Doy a
continuacién algunos ejemplos de la manera del compositor huachano:
los numerados con 6 y 7 pertenecen a una cantata para tiple solo, acom-
pafiado por dos violines y el bajo continuo; se notard (ej. 6) que el au-
tor no desprecia el bel canto. El ejemplo 8, m4s atn, afirma la inclina-
cién de Orejon hacia los cromatismos, d4dndonos aqui un anticipo de
una de las coplas que un Escamillo francés cantar4 en la épera Carmen,
de Bizet, siglo y medio mds tarde,

De su ciencia escoldstica y de su ingenua originalidad, da buena
prueba Orejon en su “Contra punto & 42 a lé Consepcion de fifa S9”
(¢j- 9); obra no exclusivamente académica, con que regala don José
a la Virgen, y hace recordar a Gesualdo. Ha de ser notado, en toda la
obra, que si bien respeta el compositor la pureza del hexacordo de
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Guido de Arezzo, cuandoe estd entonado por las voces, se deja vencer
por el “diabolus in musica” cuando hace avanzar el bajo continuo.

Juan BELTRAN.

La concepci6én y la realizacién de las obras que de ese compositor
quedan en el archivo arzobispal de Lima, restan todo caracter de abso-
luto al aforismo galo que pretende que “le style c’est 'homme”. Ya hice
notar en otra parte del presente compendio lo viclento que habifa sido
Beltrin en la redaccidn de sus informes enviados al cabildo catedralicio,
cuando fue preguntado respecto a la proyectada reforma de la capilla
de musica que dirigfa. Pues nada de esa impetuosidad se ha traslucido
en su musica, bastante apacible y sin la menor gana de perturbar ia
quictud de la feligresia; arte que se satisface con la “nota contra nota”
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y con giros melddicos nacidos de acordes arpegiados. Y sin embargo,
no deja este estilo afable de ser expresivo, no obstante su ingenua sen-
cillez, o, tal vez, merced a ésta. Doy, a proposito, dos trozos tomados
de su “Passion para el Viernes Sto. | d Tres y d Seis, con Violines, | Flau-
tas, Tromp." y Bajo”. El primero (ej. 10) es la introduccién orquestal
de dicha Pasién; entrada pomposa que anuncia el “levé du rideau”, que
Beltrdn (probablemente asustado por su osadia) no volverd a repetir.
El otro ejemplo (11) muestra los viltimos compases de la obra; lo poco
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de substancia musical que sostienen esas pocas notas es tan desmenuzado,
que al escucharla se tiene la impresién de oir una musica de fondo, que
no debe violentar las postreras y lastimeras palabras de un relato trigi-
co, Y, tal vez, haya logrado Beltrin lo oportuno.

MELcHOR TAPIA Y ZEGARRA.

Este presbitero artista, organista y compositor muy preciado en su
tiempo, fue un musico de incontestable talento. Débese a €l la conser-
vacién de algunas obras de Orején y Aparicio (su maestro probable-
mente), a las que agregé o quitd voces, y amplié la orquestacién, para
“modernizarla”. Las obras originales de Tapia, escritas en el estilo pro-
fano propic de la época en que vivia, muestran aciertos evidentes, ro-
deados por trivialidades e impericias. Trabajador incansable, su obra
copiosa lo atestigua —y sus dilatadas ocupaciones de organista de la
Catedral lo afirman—, Melchor Tapia es un exponente patente de las
generaciones de compositores y de ejecutantes peruanos que vivieron
y actuaron en Lima, desde la segunda mitad del siglo xvu1 hasta nacido
el xx, quienes, cual lo dice acertadamente Toribio del Campo en su
ya citada “Carta sobre la Musica”: “sin el auxilio de los maestros, y
sin ¢l de los colegios de Mildn, Ndpoles, etc., sin la continuacion de oir
los excelentes virluosos en las grandes dperas, producen unas ideas
agradables, capaces de discernir el musico por naturaleza, y arreglo por
el arte”, Mutatis mutandis, don Toribio estd en lo cierto. Transcribo
en seguida (¢j. 12) los primeros compases de un motete que escribié
Tapia en 1807.

Bonrracio LLague,

Debe haber sido este musico uno de los compositores mds jocosos
que hayan actuado en la capilla de la Catedral, donde sirvié en cali-
dad de contralto y de organista. Las obras religiosas que compuso (en
su mayoria villancicos, cantatas en una sola parte, y coplas) son proto-
tipos vergonzosos, pero divertidos, del repertorio religioso de la época,
y corolarios de la culpable tolerancia de las autoridades capitulares de
la época, quienes tuvieron sobre la conciencia el paulatino vy, final-
mente, total desmoronamiento del prestigio musical de su otrora cele-
brado coro de miusica. Pero, por otra parte, mirando las cosas con me-
nos rigidez de conceptos, reflexionando y haciendo muestra de toleran-
cia —a su vez— tendrd el purista que admitir que los gustos estéticos de
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los propios capitulares y prebendados debian inevitablemente haber
sufrido también los estragos causados por las nuevas tendencias musi-
cales de la Capital limefia, donde la caprichosa y colérica Perricholi,
apoyada del brazo del virrey Amat, se burlaba de la “sociedad” capi-
talina, y donde petimetres piroperos enamoraban, sin romanticismo, a
las guapas cupletistas del Coliseo, y se las disputaban con el dinero pa-
terno, las armas o las epigramas y otros papeles mandados a los periédi-
cos, para que los publiquen en lugar reservado y siempre muy nutrido.
Sea lo que fuera, pero lo cierto es que Bonifacio Llaque tuvo mucho
éxito con su musiquita “religiosa”. Y no podia ser de otro modo, ya
que los feligreses escuchaban por la mafiana el mismo tipo de msica
que habian saboreado la noche anterior en el teatro, y que iban a eje-
cutar ¢ volver a oir, por la tarde, en su propia casa.

Dos muestras italianisimas de ese arte ofrezco a continuacién. El
ejemplo 13 es tomado de un “Villancico d 3 voces | con Orquesta | El
Papagallo”, que, habiendo bajado de la sierra, canta su adoracién al
Nifio Jestis, Los cuatro compases que transcribo son muy ilustrativos
del estilo popular que prevalecia en aquella época. En cuanto al ejem-
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plo 14, es una especie de “tirana”, muy bien venida, inspirada por las
palabras de las Santas Escrituras: “nigra sum, sed formosa filia Jeru-
salem”. ;Qué opinar de esa musica, sino reprocharle la falta —muy dis-
culpable, en vista de las circunstancias— de una percusiéon adecuada?

No he encontrado en los archivos de la Catedral ni en los del ar-
zobispado documento alguno que se refiriese a Andrés Bolognesi, el ul-
timo maestro de capilla de la metropolitana de Lima, en calidad de
compositor, ni he sabido que se haya tocado alguna vez una obra suya.
En realidad, fue Andrés Bolognesi, sobre todo, un magnifico empresario
y organizador de funciones religiosas y profanas. Por otra parte, a ¢l
debe el archivo arzobispal de poseer todavia una muy importante bi-
blioteca musical, con numerosas obras del pasado virreinal.

Un musicdgrafo en la capilla de misica de la Catedral de Lima.
Tuvo la capilla de misica metropolitana a coristas e instrumentistas
de singular cultura. Entre éstos merece ser recordado una vez mis el ya

conocido Toribio del Campo y Pando, experto organero y organista,
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compositor y flautista, pedagogo y musicégrafo. No he sabido esto ulti-
mo mids que por la polémica que sostuvo con Sicramic (seudénimo de
no se sabe quien hasta ahora) en el “Mercurio Peruano” (ediciones de
los 22-12-1791, y 12 y 16-2-1792), respecto a la naturaleza y estructura
del “Yaravi” (cancién de amor peruana). Habiendo del Campo rubri-
cado su “carta” a los “Sefiores Amantes del Pais” (los directores de la
revista con solamente las iniciales de sus nombres y apellidos (T.
J(osé?). C. y P.), se segufa ignorando hasta hace poco, quien era el
opositor de Sicramio. Mas la bendita suerte que anhelan todos los in-
vestigadores, me colmé aquel dia en que me fue dado topar inespera-
damente con una solicitud firmada por don Toribio (pretendfa la di-
reccién vacante de la capilla de musica de la Catedral) en la que men-
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cionando sus méritos, alude asimismo a su “rasgo sobre la Musica, con-
tre Cicramio”. Con ese encuentro casual despejése una incégnita que
venfa inquietando a quienes se interesen por la Historia de la Mu-
sica en el Pert.

Entre los demds escritos de Toribio del Campo, de los que da
cuenta él mismo en aquella solicitud, pero de los que no he visto nin-
gun ejemplar, cabe mencionar un “Tratado de Acompafiamiento, de
que se valen muchos maestros”; una “Explicacién tedrica-prdclica de
los caracteres Musicos”, y un “Compendio de Canio Llano”. Ha escri-
to ademds algunas composiciones religiosas de modestisimo valor.

Coda.

Resistié la capilla de musica de la Catedral de Lima hasta toda-
via mediados del siglo x1x; luego desaparecié practicamente, vencida
por las circunstancias, plural que bien podria resumirse en una sola,
sencilla, pero rotunda sentencia: no habia dinero... para ellal Y en
un lamentable y estirado diminuendo, apenas perturbado por el piteo de
un flautin, fue esfuméndose la celebrada capilla limana, cuya destreza era
conocida mds alld de los limites del virreinato peruano, y cuya fama
habia llegado hasta las capillas de musica de la Madre Patria.

Testifica aquello una carta fechada en Leén, el 2 de agosto de
1807, y escrita por el excelente compositor tortosano fuan Bros y Ber-
tomeu (1777-1852) , maestro de capilla de la Catedral de Leé6n, y mds
tarde de Milaga, En esa carta dirigida al “arzobispo, dean, y cabildo
de la Sta. Yglesia Catedral de Lima” (a quienes pedfa ser discreto),
solicitaba el firmante, de 30 afios de edad, se le concediesen las plazas
de maestro de capilla y de organista principal de la Primada peruana,
las que eran vacantes segiin se le habia noticiado. Mal noticiado, pues
no habia tales vacantes, pero esto carece de importancia para el caso.
Lo principal es que en los afios postreros de la era colonial, en que la ca-
pilla de musica de la Catedral de Lima estaba en quiebra, habfa en Es-
paiia un gran maestro que todavia crefa en ella.

REFERENCIAS: Los archivos de la Catedral
v del arzobispado de Lima. Las cronicas
y otros documentos referentes al Perd,
publicados durante la era colonial.

Para quienes quisieran saber algo mis
de la vida musical religiesa y profana en
€l Peri virreinal, recomiendo la lectura
del muy documentade estudio escrito por

Robert Stevenson: “The Music of Peru”
(Peer International Corporation; New
York: 1859).

Nota: El presente compendio es un re-
sumen muy reducido de los 3 tomos iné-
ditos de mi Historia de la Mtisica en la
Catedral de Lima, durante la Colonia
(1944/50) .
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