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En el arte de Malipiero se advierten dos corrientes esenciales: una que
podriamos definir de impresionista y la otra de expresionista, las que
inicialmente se fundamentan en su propia formacién musical y en las
influencias culturales recibidas en su juventud. Sin embargo, estas ca-
racteristicas se revelan en su misica mas como inclinacién poética que
como préstamos lingiifsticos. Es asi como desde este dngulo, es al im-
presionismo francés al que se le debe la sustancia arménica del Mali-
piero de Ia primera época (ver por ejemplo la primera serie de las Im-
pressioni dal vero, 1911}y, al expresionismo, esa cierta rudeza contra-
puntistica; ambos estilos crean el amor por lo simbdlico que perdura
hasta el Torneo notturno (19381), y que, es evidente en Pantea, 1919,
Sin embargo, las tendencias opuestas convergen en amplia melodia, la
que no obstante es incisiva, y que los empastes timbricos contribuyen
por su parte, a evidenciar en vez de confundir; en las obras vocales esto
se concreta en una cantabilidad desvinculada del tejido instrumental
nunca diluida, la que, por el contrario, siempre se explica y se esculpe
marcadamente en el acento prosddico. Es asi como se explica que el
Sacre strawinskiano, que participa de la dimensién temporal abierta,
propia de la Stimmung impresionista y de la violenta objetivacién ex-
presionista, tuviera influencia decisiva sobre el joven Malipiero.

Las caracteristicas tipicas de su arte se precisan, sin embargo, mejor
que en la técnica en la poética, ya totalmente formulada en las Pause
del silenzio, (primera parte, 1917) y, con respecto al teatro, en las Sette
Canzoni (1919). Su poética consiste en el repudio del desarrollo tems-
tico distribuido a través de mecinicos itinerarios, tan fundamental en
la tradicién romdntica y, viceversa, en la invencién musical continuada,
alimentada por un brotar incesante de ideas renovadas. Analogamente
ella también reside en el concepto de un teatro sintético, no naturalista,
invadido por iluminaciones y cumbres dramdticas (“a paneles” como se
le llam6) en el que musica y palabra son imprescindibles por su valor
integral, evitando asf los iniitiles recitativos de enlace. A dicha poética
permanecerd substancialmente fiel aun cuando, en las Sinfonias (1933-
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1951), parece acceder a blandos procedimientos de desarrollo y, después
de la Favola del figlio cambiato (1933), parezca renunciar a sus extra-
fios libretos imaginarios para tomarlos de otros de desarrollo dramdtico
m4s normal. Aunque desde otro punto de vista otros hechos similares
pueden comprobarse en esa época: por ejemplo el rechazo schonbergiano
del desarrolo, aunque la negativa de Malipiero es ain mds radical por-
que, para él la idea de desarrollo se aplica al proceso mental mds bien
que a la forma y comprende todo tipo de elaboracién variada; las con-
cesiones teatrales de Busoni; las tentativas futuristas de teatro sintético
y las peras-minutes; pero en nuestro musico estos desarrollos adquieren
una estructura muy personal, en la que denotan convivencia las dos in-
clinaciones que hemos anotado.

Por una parte, las imigenes musicales y las visiones dramdticas (a
menudo sacadas de una antologfa de antiguos textos poéticos italianos
provenientes de fuentes diferentes), afloran y actan casi sin enlaces
internos, como si estuviesen desligadas de la trama del tiempo fenéme-
nico, en un espacio de memoria sin dimensiones. Por otra parte, consi-
deradas en si mismas, no se evaden sino que, en cambio, presentan ca-
racteristicas figurativas y conductas encaminadas a resolverse dentro de
una arquitectura légica, de gran significado. Precisamente, porque se
sustraen del discurso de tipo deductivo, el que parecen provocar a cada
momento, terminan por comunicar ese sentimiento de suspenso que he-
mos atribuido al impresionismo; viceversa, es la tenacidad por la inven-
cién perennemente renovada, como para escapar de los esquemas que
amenazan con insensibilizarla; “Obsesién de la continuidad sin tregua
—como dice Bontempelli— como si la mis minima pausa fuese la muer-
te”, con el fin de llenar el vacio de la légica y al mismo tiempo prolon-
gar el sentimiento de lirica zozobra, la que desencadena el fantastico
frenesi maliperiano de eleccién expresionista. Estas caracteristicas de
Malipiero no pueden entenderse en toda su proyeccion si no nos com-
penetramos del clima cultural del novecientos italiano en el que maduré,
Malipiero, como otros musicos italianos de su generacién, participa del
fervor de renovacién que invade nuestra cultura a fines de la Primera
Guerra Mundial y que se presenta de dos maneras fundamentales: la
voluntad de escapar del provincialismo y de afirmar una expresién tipi-
camente nacional. En ambas formas se encarnan las confusas aspiracio-
nes de la burguesfa italiana, atormentada por el encestral y fundamental
desequilibrio de nuestra sociedad entre sus bases econémicas y su sobre-
estructura estatal, lo que impulsa a observar a las burguesfas de otros
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estados econdmicamente mds adelantados, buscando en ellos los modelos
de una prosperidad material y espiritual de la que nos falta todo tipo
de antecedentes histéricos y concretos; por otra parte, nos ilusionamos
con imponer nuestra presencia a través de una actitud meramente auto-
ritaria, proclamando una superioridad ideal cuyo desmentido es evi-
dente en la realidad cotidiana. Estos postulados, que la crisis bélica
exaspera y agudiza y las contradicciones entre lo nacional e internacio-
nal, posteriormente convergen. Sin embargo, éstos alimentan la activi-
dad que caracteriza a toda esa época y a la cultura italiana en su etapa de
modernizaciéon, Con respecto a la musica, lo provinciano se desahoga

con preferencia en la polémica contra la difusion del melodrama na-
turalista y, se manifiesta en el deseo de asimilar las diferentes expe-
riencias de la vanguardia europea, lo que la mayoria de las veces se
resuelve en forma critica. El tipico exponente de esta tendencia es Ca-
sella. En cambio, en lo que se refiere a Ia busqueda de una expresién
nacional auténoma, que pueda imponerse con dignidad y fisonomfa
propia en el conjunto del pensamiento musical europeo, ésta se dirige
espontineamente hacia nuestro patrimonio vocal e instrumental dureo
y no sélo hacia nuestro folklore y nuestro paisaje, sino que en particu-
lar, hacia el modo gregoriano, el que, por lo demds, ya habia sido absor-
bido por el impresionismo. Esta actividad en Malipiero no se agota en
actividades formales puramente exteriores, sino que se infilira en lo
intimo del estilo, en la creacién misma, precisamente en ese inagotable
impulso fantistico que evidencié en el momento mismo de desenfre-
narse el extravio de la situacién existencial y el vacfo trigico. Es asi
como el retorno de Malipiero a la antigua tradicién musical italiana, al
gregoriano y, también a la antigua civilizacién veneciana, no compartird
el amor estilistico ni el paternalismo ilustrativo aceptado por Respighi,
Pizzetti y Casella. A diferencia de estos compositores, el decidido e irre-
ductible rechazo de Malipiero de todo compromiso con la musica del
siglo xrx y muy especialmente con el de la épera, es significativo. Mds
revelador atn es el riguroso criterio observado por él frente a las trans-
cripciones y ediciones de los clasicos italianos, cuando en esa época se
acostumbraba redimensionar lo antiguo baséndose en supuestas exi-
gencias impuestas por la prictica y los gustos modernos. Las ediciones
de la obra completa de Monteverdi, editadas entre 1926 y 1942, bajo el
titulo “Vittoriale degli Italiani”, realizadas bajo su direccién, siguen
siendo ejemplarizantes, como también las instrumentaciones de Vivaldi,
iniciadas en 1947, para el Instituto Italiano “Antonio Vivaldi” y que
aun no han sido editadas por la casa Ricordi. En resumidas cuentas, Ma-
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lipiero no sucumbird a la sugestién roméntica de lo arcaico ni al em-
brujo de la evocacién ambiental, sino que rastreard las huellas hacia las
fuentes o las raices mismas, vale decir, hasta alcanzar la concreta filold-
gica de la miisica y poesia antiguas en los vestigios histéricos de su Ve-
necia, reflejando fielmente sus rasgos espirituales en su propia creacidén.
La libre sucesién de ideas en que se basa la forma creadora de Malipiero
es, en el fondo, 1 préstamo del barroco italiano y similar ascendencia
tiene su ritmica, copiada de la métrica de nuestra poesia antigua (“en
ella se vuelve a encontrar —escribié el misico— el ritmo de nuestra
musica, es decir el verdadero ritmo italiano, el que durante tres siglos,
poco a poco, se ha ido perdiendo en el melodrama”).

Cuando enfoca su atencidén en los veneciano (Tre commedic gol-
doniano, 1920-22; Il Mistero di Venezia, 1925-1928; y Serenissima, 1961)
no se dilata en descripciones del colorido ambiental, sino que se vale
de figuras musicales concretas, inclusive anecdéticas y hasta aparente-
mente de indole documental, las que se agolpan en su obra para re-
crear el verdadero semblante de las costumbres de una civilizacién.
A pesar de su autenticidad, esta reivindicacién de lo antiguo no ha
sido buscada por mero gusto musicolégico o arqueoldgico, sino que por
ser evidente supervivencia de un mundo pleno de valores. La contem-
placién de estos objetivos sugerira, junto a la ilusibn momentdnea de
haber encontrado ideales perdidos, la angustiosa evidencia de su irre-
parable pérdida, a pesar de la unién abundante y vertiginosa con que
se presenta el oido. Aqui vuelve a hacerse evidente aunque bajo un
aspecto poético diferente, la indisolubilidad orgénica ya mencionada
de los componentes impresionistas y expresionistas aunque distinta-
mente tratados como agregados paradigmaiticos, de ese conflicto entre
el tiempo que huye y la terca voluntad de asir la vida, esa angustia que
agita a los personajes del Despreocupado y del Desesperado en el Tor-
neo notturno y que, los titulos alusivos de algunas célebres obras instru-
mentales como los cuartetos Rispetti e Strambotti, (1920); Stornelli e
ballate (1923) Cantari alla madrigalesca (1931), y como vuelven a reme-
morat las composiciones para once instrumentos; Ricercari, (1925), y Ri-
trovari, (1926).

Esta es la confirmacién estilistica del arte de Malipiero, porque su
contenido es ~eraz y corresponde a reflejos vivientes de la sociedad y
de la cultura italiana en la que maduré. Sociedad y cultura de secular
rafz aristocrdtica y académica, dentro de cuyos limites ideoldgicos tradi-
cionales terminan inevitablemente por unirse y por formalizarse hasta
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las mds criticas y atrevidas exigencias de la cultura europea. En el cam-
po literario ha sido ficil constatar la esterilizacién y la limitacién cho-
liona de una retdrica realizada por autores como D'Annunzio, Mari-
netti, Papini, Soffici y Prezollini, Ia2 que ha sido soportada de diversas
maneras por el decadentismo europeo y usada por las fuerzas politicas
mds reaccionarias. Dentro de este humus cultural, a pesar de todo, pu-
dieron florecer entre nosotros expresiones de auténtica declaracién
existencial, ya no salidas de las trabas formales de la tradicién clasica
sino que, por el contrario, valiéndose realisticamente de su ilustre fun-
damento retdrico; exaltando su 4urea regia de estilo, precisamente a-
quella que invocaban los partidarios de las “rondes” (romances), aun-
que para exponerla invierten el sentido y transforman el verdadero
contenido de su prestigiosa apariencia, reduciéndolo a simbolo enigm4-
tico de una desierta condicién humana. Dentro de esta cadtica situacién
se encuentra, precisamente, la presencia y aplastante autoridad de la
dulica tradicién cultural, que para algunos es un testimonio tangible
del vacio circundante. Este es el caso del “realismo mégico” cuya defi-
nicién atribuimos a Bontempelli aunque, por las caracteristicas ya des-
critas, es un fendmeno tipico del arte italiano entre las dos guerras y
que presenta acepciones distintas no sélo en el campo literario o tea-
tral, sino que también en el pictérico; basta con pensar en el movi-
miento metafisico o en el de los “Valores plisticos” de un De Chirico o
de un Carrd. Similar es el caso de la difundida poética del “objeto”,
petrificado en le precisién de una ensefianza estilistica, la que se ator-
menta al contemplar su solitaria perfeccién. De esa “infinita proyeccién
de espacio y soledad” que sugerié a Cardarelli la métrica leopardiana,
pero que ahora de receptora se transforma en contenido y se ofrece a
la contemplacién hasta asumir cuerpo simboélico en la pétrea palabra
impresa; al margen de este filén poético, aparentemente contradicto-
rio, a través de Pascoli, Govoni, Gozzano y Sbarbaro, se Ilega a Montale,
Ahora bien, Malipiero, que ignord el siglo xix, rebate esa esclavizada
fisonomia espiritual de los ideales de la antigua civilizacién italiana y
también revive en esta circustancia nacional la crisis de valores que su-
fre en todas partes la sociedad burguesa, En su amplio divagar que se
nutre concretamente de recuerdos histéricos del antiguo mundo cul-
tural y en su personal “impresionismo objetivista”, Malipiero descubre
l1a miseria y la soledad del hombre moderno y palpa el vacio insensato
que lo rodea, dejando que los objetos afloren por magia misteriosa del
mar infinito de sus propias impresiones; imdgenes cuya agudeza de con-
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tornos y exactitud de inspiracién determinan el relieve metafisico de
una desolada situacién moral. Nos tienta a definir como inevitable el
encuentro producido, en un momento dado, entre Malipiero y Luigi
Pirandello, el escritor nuestro que mejor advierte en ese momento el
proceso de locura y aislamiento al que estd sometido el hombre contem-
poraneo. De su mutua colaboracién nace la Favola del figlio cambiato,
que después de su estreno en Alemania se presenta, en 1934, en el Tea-
tro de la Opera de Roma, obteniendo en esta circunstancia una resistida
acogida acompaiiada, incluso, de caracteres politicos, lo que obligé a
retirar la obra después de su primera representacién. La experiencia pi-
randelliana y quizd también la amargura sufrida por la caida de la
Favola, constribuyen a dar un nuevo tono al arte de Malipiero, el que
incluso desde el punto de vista formal, insinta cierta docilidad hacia
los desarrollos temiticos y hacia una construccidén intencionalmente
menos fragmentaria, en cambio, para su produccién dramitica, escoge
temas de dramas cldsicos. Es el periodo inaugurado por la serie de las sin-
fonfas y limitado por aquello que el miusico llamé “paréntesis lirico”
que estd formado por las operas Giulio Cesare (1935); Anionio e Cleo-
patra (1937); Ecuba (1940), y La vita e sogno (1941), basadas en las
obras de Shakespeare, Euripides y Calderén de la Barca, respectivamente.
Este periodo coincide con ia época de maxima pobreza moral y el mis
oprimente obscurantismo cultural por el que ha pasado la sociedad italia-
na. De acuerdo con la actitud hermética de muchos intelectuales italianos
de esos afios, que recurrieron a posiciones de no intervencién ideolé-
gica. Malipiero parece buscar refugio en una negativa radical del mundo
externo, exponiéndose lo menos posible a la polémica y entregindose a
formas menos provocadoras para buscar una intimidad mds real y esen-
cial, en la que alejando toda alusién, pueda brotar libremente su ins-
piracién musical. Es asf como los violentos contrastes dindmicos y tim-
bricos del primer Malipiero se atenfian, los simbolos se desvanecen y
ya no fluyen como antes, resucitando fantasmas de ideales desaparecidos,
sino que se reinen para aislar el univoco sentimiento de una presencia
desterrada, paradojalmente substraida del devenir dialéctico y psico-
légico que las formas sinfénicas y dramdticas propias del compositor
parecerian reclamar. Hacia 1942, Malipiero se sacude de este estado de
4nimo con los Capricci di Callot, en los que, con penetrante vigor, vuel-
ve a despertarse el impulso fantastico que antes por su virtud intrinseca,
asumia toda la responsabilidad de vigorizar la libre exposicion de las
ideas musicales, pero dicho impulso, con el que habfamos identificado
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su vena expresionista, entonces sostenida por ideales y simbolos clara-
mente establecidos en su inalcanzable lejania, después de la experiencia
intermedia, y libre ya de alusiones significativas, vuelve a aflorar en su
totalidad, o sea en su habitual y singular actitud contemplativa, trans-
firiéndose su objetivo de la simbolizacién interna a la disposicién poé-
tica que la crea. Paralelamente reemerge el abandono erritico de lo evo-
cativo, ficil de constatar en las sinfonias posteriores a esta época (Terza
sinfonia delle campane, 1945), que luego se advierte con mayor intensi-
dad, especificamente en la serie de los Dialoghi, (1955-57) y en las Rap-
presentazioni da concerto, (1957-1960) ; notorio también en estas dos
ultimas obras, aunque ya no como medio, sino que como sintesis de to-
das sus manifestaciones aunadas para crear su razén poética. Es asi como
esa facultad suya de funciones estilisticas que ya calificamos de expre-
sionista e impresionista se conviertieron en amplias y luminosas pano-
ramicas, enceguecedoras a veces por su vertiginosa conglomeracién de
imégenes o sorprendentes por su conjunto de innumerables figuras y
recuerdos.

Necesario es destacar que después de haber renunciado, durante el
decenio ya mencionado a explicar la contradiccién de fondo y de for-
ma de esos postulados y su simbolo lirico trigico, encerrdndolos en la
melancolia secreta de su devenir musical, al renovarse la inquietud no
vuelve a nutrirse de la férmula anterior, sino que se refugia en la resig-
nacién y se evade hacia la visién abstracta total y absoluta dentro de
aquella agitacién colectiva. Dentro de las actitudes fundamentales de
Malipiero, seguin prevalezca una u otra en la visién de conjunto, por
ejemplo, las de las 6peras de aparente extroversién, tales como: Ca-
pricci di Callot, 1a Allegra brigata, (1943), Venere Prigioniera, (1955},
o bien las 6peras introvertidas, al punto que aspiran a evadirse de la es-
cena como: Vergilii Aeneis, (1944) y Mondi celesti e infernali, (1949),
para realizarse dentro de aquella categoria a la que pronto dar4 vida y
que son realmente “representaciones de concierto”. Igual cosa ocurre
con las obras al margen del teatro y hasta los elementos propiamente
lingiiisticos de origen impresionista y expresionista —en este sentido
podriamos hablar de un acercamiento de Malipiero a la dodacafonia—
adquieren nuevo brio y ardor en el proceso creador. Malipiero comenzé
por expresarse dentro del humanismo al cual pertenecia, de pesimismo
frente a la vida, después renuncia a encontrale sentido y ahora refleja
el desprendimiento del mundo a que ella ha llegado.
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NOTA BIOGRAFICA Y BIBLIOGRAFICA

Gian Francesco Malipiero nace en Venecia el 18 de marzo de 1882,
hijo de Luigi Malipiero y de la condesa Emma Baldi. El padre era
pianista —éste, a su vez, hijo de un compositor de melodramas, Fran-
cesco, que gozé de una cierta notoriedad durante los afos del resurgi-
miento, pero que dilapidé el patrimonio familiar haciendo representar
sus 6peras— y Gian Francesco muy pronto se dedico también a la musica
al igual que sus hermanos Riccardo y Ernesto, quienes se convirtieron
en violoncellista y violinista, respectivamente. A los seis afios Gian Fran-
cesco inicia sus estudios de violin, los que contintia incluso después de
los once, cuando el padre se separa de su madre y pasa a la custodia de
la abuela paterna iniciando juntos peregrinaciones que lo conducen a
Trieste, Berlin y, finalmente, a Viena. Aqui se radica, aun después de
haber muerto la abuela a la que le tenia gran afecto, con el objeto
de continuar sus estudios literarios y los de armonia que habia iniciado
en 1898 con Stocker, en el Conservatorio, después de haber sido recha-
zado de la clase de violin. Pero en junio de 1899 abandona Viena para
volver al lado de su madre a Venecia. En noviembre se inscribe en el
Conservatorio Musical “E, Marcello” y poco después inicia los estudios
de contrapunto con M. E. Bossi, quien empero, no lo estima mucho
y le aconseja estudiar un instrumento, prueba el fagot, pero lo inte-
rrumpe pronto. En julio de 1902, obtiene la licencia en fuga y debido
al alejamiento de Bossi, que habia dejado la direccién del Conservato-
rio Musical de Venecia para hacerse cargo del Conservatorio Musical de
Bolonia, continua sus estudios solo, componiendo sonatas y sonatinas
y haciendo transcripciones de gran numero de obras de antiguos com-
positores italianos en la Biblioteca Marciana. En 1904 se retne en
Bolonia con Bossi, quien habia cambiado su primera opinién sobre él,
y obtiene el diploma de composicién en ese Conservatorio; su poema
sinfénico, Dai “Sepoleri”, hoy destruido, es ejecutado como trabajo de
clase. Desde este momento su actividad creadora no conoce descanso,
aunque varias de sus operas juveniles fueron mds tarde destruidas o
repudiadas por él. No obstante, continta profundizando sus conoci-
mientos técnicos. Después de 1905 regresa a Venecia a la casa materna
y conoce al compositor ciego, A. Smareglia, bajo cuya direccién y cola-
boracién, trabaja algunas partituras aprendiendo asf innumerables se-
cretos de orquestacion. Escasas ventajas obtiene, en cambio, de las clases
de M. Bruch, las que frecuenta como alumno libre de la Hochschule de
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Berlin en el invierno de 1908. En octubre de 1910, un mes antes de ter-
minar la obra que habria de marcar el comienzo de su afirmacién como
musico, la primera serie de las Impressioni del vero, Malipiero se casa
en Venecia con Maria Rosa, hija del pintor Luigi Rosa, y durante el
viaje de novios descubre Asolo, donde regresard en el otofio siguiente
y donde, trece afios después, fijard su residencia permanente. La voca-
cién teatral comienza a hacerse patente y sus primeras revelaciones son
proyectos y experimentos todavia inmaduros. En 1911, escribe Canossa,
en un acto, obra que posteriormente fue destruida por el autor, pero
que en 1913 gana el concurso nacional auspiciado por la Comuna de
Roma y es representada al afio siguiente en el Teatro Costanzi. El pro-
yecto de ponerle misica al Sogno di un tramonto d’autonno de D’Anunz-
zio, data de 1913 vy, es terminado al afio siguiente; su destino era no ser
nunca representado aunque es importante, porque involuntariamente
marca un paso capital dentro del itinerario artistico de Malipiero. En
enero de 1913, viaja a Paris para obtener autorizacién de D’Anunzzio
para ponerle musica al poema; ahi conoce a Casella, quien lo pone en
contacto con el mundo musical europeo, del que, en aquel entonces, esa
ciudad era el centro y lo induce a asistir a la primera representacion
del Sacre du printemps. Un efecto decisivo ejerceria el Sacre sobre
Malipiero, porque tuvo el poder, como escribié ¢l mismo mds tarde, de
sacudirse “de un largo y peligroso letargo”. Resuelve suprimir gran
parte de las obras compuestas entre 1909 y 1913 aunque, en este tltimo
afio habia presentado cinco obras sinfénicas, firmadas con cinco nom-
bres distintos, a un concurso auspiciado por la Comuna de Roma, resul-
tando agraciado con cuatro de los premios que se otorgaban. Las trigicas
convulsiones de la guerra afectan su espiritu y su arte. En las alturas del
Grappa presencia la retirada de Caporetto y se traslada a Roma donde
fija su residencia, pasando los meses de verano en Capri, hasta la muerte
de su esposa y el nombramiento en el Conservatorio de Parma, en 1921,
para desempefiar la citedra de composicién. En 1922 se casa con Ana
Wright y compra, para establecerse, la casa de Asolo que antes habité,
Desde ese entonces la vida de Malipiero no presenta acontecimientos
histéricos importantes que mencionar, salvo algunos inherentes a su
actividad didictica: la renuncia en 1924 a la citedra de composicién, el
curso de perfeccionamiento que dicta en el Conservatorio Musical de
Venecia en 1932, el nombramiento como director del Consevatorio Mu-
sical de Padua “C. Pollini”, y al afio siguiente, del Conservatorio “B.
Marcello” de Venecia, el que abandona en 1952 por haber llegado al
limite de edad para ocupar el cargo.
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