RESENAS DE PUBLICACIONES

Heracio Durin e [talo Pedrotti. Métndn de charango. Santiago: Faculiad de Artes, 2001, 172 pp. + 1 CD.

El Métodp de charangs de Horacio Durdn ¢ Italo Pedrotti €5 otro de 10s objetos de estudio con caricter
transgresor que han venido avanzando en el mundo mmusical chileno; con su aparicién se contribuye a
saltar las barrerus del viejo mundo dividido en masicas superiores € inferiares, en instrumentos selec-
tos y plebeyos anuncianda el nuevo munde de acercamientos mds tolerantes y amables. El Método es
mas que un método y en ello reside su valor y fuerza, que paso a continuacién a fundamentar.

Percibo €l trabajo que tengo el honeor de comentar comoe un reluciente y simbélico puente sono-
ro muy bien construido, de gran consistencia musical y cultura] —su resistencia la demostrard el tiem-
po- que permilird cruzar las aguas fertilizantes de todas las miisicas connunicando las orillas de dos
riberas artificial y prejuiciosamenie separadas. Este Métndo permitird colmar el vacio entre Ia existen-
ciavital del charango y la necesidad que wenian y tienen muchos jovenes, cultores y misicos de encon-
trar una herramienia sistematica de conocimiento, profundizacién y apropiacién del instrumento y su
mmisica.

Durin y Pedrott superan las froneras limitantes de lo especialistico ya que su trabajo es transver-
sal e interesa a msicos y no sélo a charunguistas, Capwo dos aportes iniciales muy importantes: ta
lectura del Método invita a la exploracién del charango y el reperlario, a su interpretucion. Emerge €l
charango come figura epistemolégica, se conoce la misica v se aprende a partir del ohjeto sonoro que
con su forma singularmente pequeia, pareciera apte a todas las edades a partir de la primera infan-
cia; el repertorio contextualizado en la vida ciudadana del instrumento, permitird a los usuarios estu-
diarlo, analizarlo e interpretarlo en diferentes escenarios no séle informales sino ademis formales, en
aulas pedagdgico-musicales universitarias ¥ en consenvaloros progresistas.

Todo método plantea el problema del “cémo” estudiar y dominar los problemas de ejecucidn
t€cnico instrumental o vocal, focalizando la arencién en lo corporal y lo cinestésico. Durdn y Pedrotti
siendo virtuosos intérpretes lienen plena conciencia de ello y transmiten sus conocimientos con sabi-
duria y refinada minuciosidad. El lector y el estudiante podrin encontrar ¢n el disco ¢compacto inclui-
do al final del Méfodo un interesantisimo soporte adicional con impecables ejermplos interpretados en
charango y cantados con voz convincentemente expresiva por Horacio Duran.

Gran eficacia y rigurosidad hay en lo que proponen metodoldgicamente ordenado de sencille
a complejo en cuanto al desarrollo de habilidades y destrezas det dominjo sicomotriz € interpretativo
-para decirlo con Howard Gardner—, cual otra de las sicte inteligencias del hombre, vinculadas
ademds a conocimientos de anatowmia, fisiologia, cieucias bioldgicas y kinésicas. Cito un fragmento
del Métode:

“El pensamiento, los sentimientos y las emociones son energias que se transmiten a través del
hombro, del brazo, de la muneca y de los dedos al charanga. La mufieca debe ser un €j¢ libre de
wda tension, Lu mane deberia permitir que woda la energia se proyecte hacia los dedos: éstos
deben poseer el manejo de la fuerza y 1a snavidad, 1a ligereza, la agilidad y el dominio de lo que
se va a tacar” {p. 11).

Son estws conceptos universales comunes a 1odos los grandes intérpretes instrumentales y voca-
les. Lucgo agregan lo valdrico alectivo, explicita € implicitamente presente en toda la obra: "El charango,
al igual que todo instrumento en manos det misico, debe transformarse en parte de si mismo, como
las manos y los brazos, camno el pensamiento, las emocienes y los sentimientos”.

[a publicacidn claborada por los dos especialistas no es sdlo técnica, estd claro que los autores
dominan la matenia, pero ademas de especialiscas, son miisicos e intelectuales. En el Métode hay filoso-
fia rupturista al incluir repertorio de transmision oral y de autores conacidos latincamericanos, hay
rigor etnoldgico al circunscrilir el Méodoal contexto del charango citadino y nu al indigena, bhay valor
axioldgicn y ética profesional al defender sus derechos instalando al charango, que aun no tiene
edtedra en fa academia, como instrumento dignuo de ser estudiado y desarrollado.

El Método s vive y paradigmmitico: en la presentacion de la problemitica técnica refleja el contex-
to cultural donde se ha movido el charango en losiltimos 40 anos. Cada grupo de gjercicios progresi-
vos Titmicos ¥ ritmico-melddicos, Lrae retazos de misicas ya escuchadas de regjo, evoca fiestas y en-
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cuentros vivenciados en terreno, cual espejo retrovisor catapulta al lector a la timbrica particular de
sus cuerdas cntrelejidas y a los aerdfonos vernaculares que lo rodean, camo sefales aciisticas de indu-
dable identidad sonora altiplinica y andiaa. j Bienvenido este método de charango que nos habla de
un instrumento nuestro, latinoamericano no cosmopolia ni glebalizado!

Afortunadamente, tenemos a dos figuras de nuestro pais y de la Patria Grande, como Durin y
Pedrotti, que, unidos por valoves y principios comunes, potencian sus talentos y saberes para elaborar
coaperativamente €l primer método chileno para charango y renemos a la Facultad de Artes, que
acoge y con gesto proyectivo contribuye a su edicida y lo imprime.

Vislummbro en esta publicacidén una operacién y gestién cultural como ejemplo concreto de lo
utdpico. Los autores son inscrumentistas pero no especialistas, son musicos pero no estin aislados en
su recdmara sagrada, son intelectuales pero no sectarios ni altaneramente atrincherados en “su mun-
do de verdades musicales absolutas”. Ellos, repito, construyen un puents invitante, seiialando la aper-
tura y flexibilidad creaviva que tedo futuro misice deberia tener para continuar abriendo el camino
de la inclusién del munda por venir; indican otra via alternativa a las pistas de los modelos del pasado
ya agotados, de los mundos musicales antagonistas e irreconciliables y de posturas divisticas o exitistas
individuales.

El Método, que se presentd en Ja Sala Isidora Zegers de la Facultad de Artes, es otra de los hitos de
la ideologia del encuentro y no del desencuencro. La filnsofia es antidiseriminatoria y comprehensiva,
llama al didlogo. Llama a los misicos a compartir ¢l espacio —con Humberte Maturana- a lenguajear
juntos, a escuchar y a respetarse a i ismo y 4 su instrumento y a escuchar y respetar al “otro” y a los
“otros instrumentos” como legitimos otros, en nuestro caso, en el espacio acistico de la convivencia
cotidiana, donde todas las musicas deberfan ser legitimadas.

Ha sido francamente sublime para mi, haber sido invitada a ese permanente corazon pulsante
del mundo musical santiaguino y chiteno como es nuestra querida y luminosa Facultad de Artes de la
noble Universidad de Chile, a celebrar el ingrese de un documente docto sobre un instrumente
campesine, mestizo, popular y urbana. Y me senti mis realizada que nunca, como persona y coma
miisico, por compartir la no séle imponante sino ademis, bella ceretnonia académica de presenta-
cion dei Método en que honramos a instrumenco y autores, como protagonistas de igual valor. Percibi
ese acto como un metaforico e inteligente abrazo entre las sabias cuerdas frotadas europeas v los
titilantes rasgueos del charango andino, como signos simbglicos de lo pasible, de la posible que es el
acercamiento y no ¢l rechazo. Siempre estoy diciendo que desde la miisica, en todas sus expresiones y
manifestacioncs, desde sus variados repenorios y géneros, desde sus variados y fascinantes instrummen-
tos, repita, es desde los muisicos y Jas musicas donde también podemos contribuir a transformar la
realidad y a hacer la vida mds humanizada. ;Qué duda cabe!

Desde ella se han lanzado histéricarnente y se stguen lanzando los sonidos inds agudos y sensible-
mente transgresares del stafu quay es desde ella donde pueden acercarse desafiante y dialécticamente
los polos antagbnicos, reivindicando el triunfo de o nuevo contra lo vigjo, de lo sensate contra lo
irracienal.

Lo hemos constatado en otras circunstancias ante la aparicién de las obras para guitarra sola de
la compositora Violeta Parra y del miisico popular Victor Jara y mds recieniemente lo hemos hecho
con Horacio Durdn € Itala Pedrotti quienes ingresaron con su Metodo de charango a las aulas y bibliote-
ca de la Facultad de Artes y de tados los centros donde se estudie misica. San actos de reivindicacidn
sonoTa y musica]juslos, racionales y libertarios.

Con la lectura y estudio del Método he aprendido y he reforzado mis conocimientos: el charango
de raiz enropea €s un instrumento némade, ha bajado de las altaras altiplinicas en manos de andarie-
gos € inquietos investigadores del sonido andino y del mundo latinoamericano que subitron 4 encon-
trarse con €], trasladando su timbrica peculiar hasta metrdpolis, ciudades y regiones de Chile y del
continente. Al bajar de los Andes, el charango se ha convertido en habitante citadino, en legitimo
protagonista gracias a su diminuta forma y al encanto estilfsticamente barroco de sus particulares
complicidades y guifios sonoros, sustentados en miltiples adornos: nerviosos trinos y mordentes,
chiicaros repigues, furiosos, inddmitos y teldricos trémolos rasgueados.

Este instrumento venido de las alturas ha llegado para quedarse y para rato, en muchas ciudades
y charcos. Como ya lo iniciaron Claudio Araya, Ialo Pedroci, Vladimir Wistuba y Gelso Garrido-Lecca,
€l charango queda a la espera de otros innovadores y atrevidos compasitores, como lo expresan y
auguran los autores del Métadn, que nos saquen de o conocido hacia lo esperadamente desconocido.

El Métndn de charergo es un nicho digno, por lo demas excelentemente diagramada e impreso,
que cobijard ¥ resguardard el instrumento en su valor patrimonial conjugando la tradicion y sabiduria
oral de contacto y aprendizje directo, con a tradicién académica formal del signo escrito. Hay
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zigzagueos y vaivenes tervenales en los humanizados Horacie Duran e ltalo Pedrott, autores ¢ investi-
gadores, su caminar, su indagacidn y contacto con otros protagouistas dan validez af post-moderno
Meétode de churangey a ellos, €] reconocimiento por la autenticidad del sery no del parecer masicos.

Concluye con un “neologismo” usado en la composicidn Vuelo de prjieros de Pedrotti, que en la
Gitima pigina del Métedo y precisamente ¢n el pemiltimoe compids indica: senza fempeo es decir, como la
riisica misma desde la eternidad senze fempo, cOmMO espero que seu es1a importante v testmonial obra
pedagagica y cultural musical desde hoy, no miés solamente de Durdn y Pedrotti, sino de y paru todos
los rnadsicos de nuestro continente latinoamericano. jEnhorabuena!.

Clivia Concha Melinar

Maria Eugenia Londofic Ferndndez, La muisica en Ia comunidad indigena ebero-chami de Cristiania.
Antioquia {Colomnbia}: Editorial Universitaria de Antoquia, 2000, 204 pp.

Maria Eugenia Londohio es prefesora de ia Faculiad de Artes de la Uhuversidad de Amoqisa, Medetlin,

y pertenece al grupo de investigacién Valores Musicales Regionales. El presente texto, ganador del
Fremin de Musicolagia Casa de las Américas 1993, es el resultado de un trabajo de investigacién que
se llevo a cabo cntre 1987 y 1990, En este proyecto la autora conwd con un equipo interdisciplinario
gue incluys especialistas en antropologia, psicologia, musicologia, etnolingilistica y pedagogia, ade-
mis de los coinvestigadores indigenas que aporiaron su particular vision.

La publicacitn de esia obra fue posible gracias 2 un proyecto interinstitzcional entre la Casa de
las Américas vy la Universidad de Antoquia y el aporte econdmico del Instituto Colombiano para el
Desarrollo de la Ciencia y la Tecnologia Francisco José Caldas (Colciencias}). Esta edicién incluye una
casete con grabaciones de campo de musica def grupe eberachami.

En la presentacion del texto se especifica el propésito de la investigacidn como sigue: "Descrip-
ciéin del sistemna musical -de la comunidad ebera-chami- y aporte metodoelégico para el aprovecha-
miento de la misica en procesos de reapropiacion cultral y desarrollo awweducauvo”,

El texto estd estructurado en cuatro capitulos. En el primero se ubica geogrificamente a la comu-
nidad y se da una vision general de las caracteristicas étnicas y de su organizacion social v politica. Se
cierra el capitubo con una sintesis sobre la educacién indigena en Colombia desde la conguista hasta
la actualidad,

El segundo capitulo es el central de la investigacion v da cuenta de la miisica entre los ehera-
chami. 8¢ describen sus instrumentos, se transeriben algunas canciones con los textos correspondien-
tes LAnto on espainol como en lengua ebera y se analizan los elementos estructurales de dicha muisica:
el ritme, ia melodia, 1a annonia, aspectos formales y estilos musicales. Especial énfasis se da al "canto
de jai”, o cante de curacidn, elemento coltural esencial en la identidad de los pueblos ebera.

El tereer capitulo expanc fa metodologia de la investigacion-accion, la modalidad de la partici-
pacién de los investigadores, coinvestigadores y el papel fundamental de la comunidad indigena en
esta invesugacién. El capitulo cuarto, titulado " Apropiando nuevas formas educativas”, es una reflexién
sobre el proceso vivide, de donde surge la propuesia de un nuevo camino que, partiendo del interior
de la cultura misma, rescag las particularidades de cada comunidad en oposicién a ia globalizacion
que tiende a anularlas,

Se acompana la presente edicidn con una cascte que contiene 18 canciones, cuyo propésilo ¢s
poner en circulacién esta misica en la comunidad y “alentar Jas aspiraciones de maestros, jovenes y
nifios”, Hay cantos de amor, cantos de trabajo, cantos para los ninos, para 1as jévenes, cantos de fiesia,
cantos miticos, de fibula y una cancidn experimental contempordnea (198%) de inspiracién ebesa-
chami del *Grupo Nucvo Amanecer”.

Este trabajo atiende a la comprension y reapropiacién de la memoria cultural como parte de un
proyecto de reconstruccion y fortalecimiento de las culturas musicales de la iradicién popular en
Colombia. A este propisito se le suma la funcidn pedagégica, que busca impulsar en los nifios la
valoracién de lo propio v ¢l conocimiento de su verdadera histonia.

Afirmar ta riqueza de la pluralidad éinica de América en un contexto cultural dominante que
tradicionalmente 1a ha negade, es un trabajo dificil que recién empicza, pero gue ya ha rendido sus
frutos. Modelos propios de educacidn en comunidades que buscan sus propios intereses y particulari-
dades se estd convirtienda en una realidad y proyectos etnomusicoldgicos como €ste juegan un papel
de primer orden.

Julia Grandela del Rio
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