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En la vi Conferencia Interamericana de Educacién Musical realizada en Cara-
cas en 1983 presenté una ponencia titulada “Principios basicos a aplicarse en la
Educacién Musical Universitaria”.

En esa ponencia hay tres parrafos que estdn estrechamente relacionados
con el tema que desarrollo en el actual trabajo.

El primero dice: “La carrera universitaria de musica debe sustentar una
filosofia que participe de los procesos artisticos inmanentes en la musica y que
considere en profundidad la realidad cultural, social, politica, geografica del
pais y region en donde dicha actividad tendra lugar”. El segundo parrafo
sefiala: “Uno de los problemas mas candentes de América Latina es la desmusica-
lizacién que padece la ensefianza musical y el transplante que se hace de metodo-
logias, planes y programas de estudios, sin haberse efectuado un estudio refle-
xivo y de investigacién de la idiosincrasia y de las necesidades propias del
lugar”. Y finalmente el tercer pérrafo aiade: “La escasez de investigaciones e
innovaciones musicales y pedagogicas que resulten auténticos aportes, repercu-
te en las instituciones musicales negativamente, produciendo desorientacién en
relacién a la filosofia que debe sustentarse, al tipo de musico y profesor que se
aspira a formar y a la funcién que el musico debe cumplir en la sociedad en la
que vive”,

En consideracién a estas inquietudes me propuse formular algunas aclara-
ciones en el tema que corresponde a esta ponencia.

Una obra musical es localizable en un momento histérico y en un espacio
geografico; ambos, tomados en su significacién cultural plena, no le son ajenos,
Ya sea como el factor que el artista niega o afirma, recrea o plasma en formas
insélitas. Aunque no siempre es facil detectar su presencia—dado que la materia
de lo real se.trasmuta en el arte— en el caso de obras representativas del naciona-
lismo musical (por ejemplo las manifestaciones nacionales en la musica en
América Latina) podemos reconocer mi4s ficilmente la incidencia de los fac-
tores culturales, sociales, politicos... vigentes en el momento de la composicién
de la obra.

* Ponencia presentada a la vi1 Conferencia Interamericana de Educacién Musical.
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Es precisamente, ese entretejido de orden extra musical, implicito en la
obra, el que le confiere su caracter histérico ineludible. Lo que no implica que
sea necesariamente determinante de la creacion, pero si, un factor de enriqueci-
miento de los aspectos universales cuando son logrados. Por otra parte, se
constituye en un elemento valiosisimo para la comprension y valoracion de los
aspectos eminentemente musicales.

En las obras de caracter nacionalista, el uso que de los elementos folcléricos
y populares haga el compositor; el tratamiento de la materia musical y su forma
de elaboracién permitiran la formulacion de preguntas tales como: cudl es el
conocimiento que el compositor tiene de la musica folclérica, del origen
colectivo y de la funcién social de la misma; cudl es el significado que €l le
atribuye; cudl es su posicion frente al hombre de campo que le es contempora-
neo; cudl es su actitud como latinoamericano en paises estrechamente vincula-
dos con un concepto de cultura dependiente de la civilizacion europea. ¢ Tiene
el compositor la apertura técnico-humanistica hacia la comprensién y el afin de
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buscar a través de la musica, la sobrevivencia de las comunidades desplazadas
por el incansable avance del progreso o se trata de la incorporacién de ritmos y
melodias de una revivencia nativa dentro de la tradicién europea?

Paralelamente surge la necesidad de indagar, por medio de exponentes
importantes de la literatura del pais y de las otras artes, el registro que las
mismas hacen de los sentires populares. Y finalmente, la comparacién con
importantes obras musicales de caracter nacional de Europa y del Este. Me
parece que no se puede prescindir de estos requisitos sin renunciar a una
formacién integral.

El camino de investigacion asi efectuado conduce al conocimiento y com-
prension a cabalidad de la obra musical: la musica folclérica, la interrelacion
entre musica folclérica y miisica erudita, la posicion estética del compositor, la
historia del pais en un periodo determinado; ia interrelacién entre la posicién
estética del compositor, la historia del pais y la obra musical; los otros aspectos
culturales y sociales y la interrelacion de todos los item sefialados.

Razones de tiempo impiden continuar con otros argumentos, que refuer-
cen la importancia de llevar a cabo este tipo de trabajo interdisciplinario. Cabe
insistir solamente en el hecho que, asi como el misico no puede eludir los signos
epocales, tampoco lo real cultural puede develar su sentido profundo, prescin-
diendo de los aportes de las obras musicales. Por su musica se puede inteligir,
de manera cabal, la idiosincrasia de una sociedad en un momento determinado.

Situar la musica de cada uno de los paises de América Latina en relacién con
la del resto del continente latinoamericano responde a imperativos de orden
histérico.

Los pafses de América Latina comparten un pasado similar. Son muchas las
afinidades de lengua, religion, cultura, formas de dominacion social como asi
también, la similitud de los problemas que han debido afrontar desde la coloni-
zacién hasta nuestros dias. Si bien estas afinidades son mas sobresalientes en
ciertas regiones como en el Cono Sur y en el Caribe, son también grandes las
diferencias especialmente en la configuracion de la sociedad y del Estado.

Por otra parte el desarrollo musical de América Latina es bastante dispare-
Jo. Se observan avances en algunos paises que sirven de incentivos o de referen-
cias para otros.

Mediante las culturas mayas, aztecas e incaicas es posible acercarse mas a las
culturas prehispanicas, cuya documentacién musical es harto escasa. El periodo
colonial se ve reflejado en los archivos de las Catedrales de México, Peru,
Ecuador, Colombia y Bolivia; y las investigaciones efectuadas sobre la musica
barroca brasilefia aportan excelente material de reflexién latinoamericana. Las
variadas maneras que tomé el mismo fenémeno musical en los diferentes paises
es otro dato interesante para la comprensién de un perfodo musical en un pais
determinado. Por ejemplo, el nacionalismo musical de México tuvo una faceta,
en la cual particip6 Carlos Chavez en la musica, Rivera, Orozco, Siqueiro en la
pintura, Vasconcelos en la literatura y educacién, para nombrar algunos sola-
mente, que, inspirados en el movimiento de la revolucién mexicana, buscaron
como fuente de desarrollo de su lenguaje artistico la cultura pre-hispanica. El
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indigenismo de Carlos Chavez produjo obras excelentes y en la educacién
musical concretd, ademads de otras innovaciones similares, la formacién de una
orquesta de instrumentos indigenas.

El nacionalismo brasilefio tiene matices diferentes. Originado en el movi-
miento modernista que propiciaba la revisién radical de los valores, rechazd las
normas gramaticales vigentes y pregono la adopcion de un sistema gramatical
brasilefio. La presencia explosiva de busquedas brasilenias, encabezada por
Mario de Andrade, el ide6logo del grupo, literato y musicélogo, motivé fuerte-
mente al grupo de compositores cuyo representante cumbre es Heitor Villa-
Lobos.

En el plano de la miisica mas actual, Alberto Ginastera logré reunir en el
Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales, del Instituto Di Tella en
Buenos Aires, a talentosos jovenes compositores de América Latina, para que
perfeccionaran sus conocimientos musicales bajo la direccién de grandes maes-
tros del momento. La convivencia latinoamericana que constituia el grupo y las
inquietudes de biisqueda de lenguajes que legitimaran la razon del ser musical
de este continente, fueron algunas de las importantes pautas con las que se
movio esta institucion ejemplar en América Latina.

La comprension de la musica de América Latina desde la preconquista
hasta el siglo XIX queda totalmente trunca si no se encara en forma paralela el
estudio de la misica de los paises conquistadores y colonizadores, especialmen-
te Espaiia y Portugal.

Y en este punto conviene afiadir que el estudio comparativo entre los paises
bajo la dominacién espafiola y aquellos bajo la dominacién portuguesa, consti-
tuye uno de los aspectos mas esclarecedores desde un punto de vista musical,
histérico y cultural.

Naturalmente que el estudio de la musica europea, es incuestionable para
lograr una preparacién musical realmente sélida y madura. Es indispensable
para llegar a la etapa de la “normalizacién” musical en nuestro continente.

Este conciso panorama expuesto a los fines de bosquejar las razones que
existen para efectuar un estudio integral de la musica latinoamericana vendria
aaclarar dos de los parrafos mencionados al comienzo, en relacién a considerar
en profundidad la realidad social, cultural, politica y geografica del pais y a
efectuar un estudio reflexivo y de investigacién de la idiosincrasia y necesidades
de cada pais.

Queda por delinear la tltima parte de este trabajo que corresponde a la
instrumentacion de esta posicién para hacerla realidad en la docencia musical.

Son varias las opciones a proponer, considerando ademas la magnifica
bibliograffa que existe en América Latina y las valiosas publicaciones que hay
sobre investigaciones realizadas hasta el momento por musicélogos latinoame-
ricanos y extranjeros de alta talla.

Un grupo de trabajo formado por especialistas en musica, historia, antro-
pologia, literatura, inspirados en el mismo propdsito y que lleven a cabo la
investigacién en cuesti6n, representa la situacién ideal.

El trabajo en equipo es necesario, dado a que no se trata de un simple

80



Los Estudios Musicales Latinoamericanos... /Revista Musical Chilena

acoplamiento entre lo histérico y lo musical. En la creacién musical lo histérico,
en muchos casos, no tiene una presencia expresa sino implicita. Esto es muy
evidente en la poesa lirica, la “forma”, segiin Adorno, mas alejada de lo real.
Por esta razon los integrantes del equipo tendrian que tener experiencia en este
tipo de enfoque, lo que les permitir, a su vez, detectar la presencia de lo real en
la musica.

En ésta, como en todas las creaciones de la cultura hay que marcar su
nacimiento histérico ~veritas filia temporis. Nada se da o se hace fuera de las
particularidades histéricas, pero lo histdrico es el condicionamiento ineludible
sin ser totalmente determinante. Es por ello que desde el mismo contexto se
pueden sefialar diferencias de aportes. Es desde lo particular que se accede en
el arte o la filosoffa a lo universal. De lo contrario lo universal quedaria como
una abstraccion.

Detectar lo real en la musica puede darse de diversas maneras:

En el caso del creador, del compositor por ejemplo, hay una forma casi
sensorial, podriamos hablar de la inteligencia sensible, que le permite asimilar
lo real; lo real es también su posicién frente a su época. Esto de alguna manera
esta presente en su obra.

Caso distinto es en un trabajo histérico-critico. En este aspecto lo mejor que
se puede lograr es ampliar la perspectiva del misico mediante su comprension
en una obra musical de la condicién dual y multiple del ser latinoamericano:
raices indfgenas, Espafa, Portugal, Europa, el consumo contemporaneo, la
tradicion, la modernidad...; c6mo se conjugan estas influencias en una obra
musical de nuestro continente.

La musica puede conjugar en unidad ese vaivén, en donde hay momentos
en que un aspecto predomina sobre otro. Es en este poder en el cual reside el
mayor aporte que la misica puede hacer en esta época, en mi opinion.

Todo esto puede ser posible porque la musica, como aporte del arte, se da,
estd y vive en la historia. Claro que hay una enorme diferencia entre el hecho
histérico en bruto y cémo se plasma en las obras. En el arte la historia se sutiliza,
por eso quienes trabajen en este equipo deberian estar un poco de vuelta, es
decir, estar en condiciones de hacer la diferencia fundamental entre lo esencial
y lo transitorio.

De existir obstéculos para concretar esta propuesta ideal, el equipo podria
estar formado por music6logos y etnomusicélogos que, preocupados y conven-
cidos del planteo referido, conla ayuda de bibliografia y consultas a profesiona-
les de diversas ramas de la cultura, sensibilizados y con experiencia en este
tema, pudieran ir creando las pautas y bosquejando lo que llegaria a ser una
historia integral de la musica latinoamericana.

Conviene aclarar que al ser la etnologia y ia etnomusicologia ciencias que
investigan la identidad nacional, el trabajo en comun de especialistas en estas
disciplinas con musicélogos, compositores, intérpretes, educadores musicales,
daria frutos muy provechosos. Practicamente la historia de la musica latinoame-
ricana es la historia de la acuituracién musical. La interrelacién entre la musica
aborigen, folclérica, popular y erudita ira siempre en beneficio de la compren-
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sion del latinoamericanismo musical y en consecuencia del mejoramiento de la
educacion musical en nuestros paises.

Considerando que vivimos en un periodo que empieza a caracterizarse por
la crisis de las ideologias, conviene reducir a pequenos sectores bien concretos y
especificos la investigacion, lo cual la beneficia en riqueza de matices. La gene-
ralidad en el ttempo o en el espacio es muy abstracta. Se podria estudiar un
periodo, un autor, un género musical y de alli dibujar las lineas horizontales y
verticales y sus formas de entrecruzamiento.

Un revisionismo de conceptos sobre la musica latinoamericana se hace cada
vez mas imperioso. Esto conllevaria a una revalorizacién que neutralizaria los
efectos de los procesos de desvalorizacion estética efectuados por la herencia
musical del pasado. Cuando se niega radicalmente toda una época histérico-
musical, o cuando se habla de decadencia, corresponde mas bien a transforma-
ciones ocurridas en la vida musical de un determinado pais, analizada en base a
criterios inadecuados.

Los grupos de investigacién mencionados irian formando a los futuros
profesores, quienes estaran suficientemente capacitados para formar nuevas
generaciones y para incorporar el resultado de sus experiencias y busquedas en
planes de estudio que abarquen los diferentes niveles de la ensenanza. Si se
cumpliera el proceso inverso pasaria como en las constituciones de los paises de
América Latina, las que, inspiradas en modelos extranjeros, no son sino bellos
documentos cuya aplicacién deja mucho que desear. El tipo de misico, conse-
cuencia de esta manera de abordar el proceso musical latinoamericano, serd un
individuo, hombre o mujer, que conociendo por sensibilidad, estudio, investi-
gacién y reflexion los problemas de su pais, se abocara al encuentro de las
soluciones con profundo amor y con el idealismo de quien lucha y vive por un
mundo mejor.

En América Latina hay un inagotable material a investigar, en el orden
musicolégico, etnomusicologico, educativo y de produccion, recepcién y repro-
duccién musical. Lamentablemente en muchas instituciones musicales de for-
macién se sigue pensando que el virtuosismo y la composicién son las metas
tinicas y excluyentes para la capacitacion del musico. Todavia hay grandes
separaciones -verdaderos compartimentos estancos- entre diferentes sectores y
ramas de la musica y entre ésta con los otros aspectos de la cultura.

Con una filosoffa clara, con preparacién sélida y profunda y con conviccién
cabal del papel que el musico debe cumplir para mejorar las condiciones de
cada uno de nuestros paises, se pueden crear los cimientos para un desarrollo
musical verdaderamente latinoamericano, lo que posiblemente todos deseamos
que se concrete en plenitud en los préximos afios.

Centro Latinoamericano de Altos
Estudios Musicales

Catholic University

Washington, D.C.
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