RESENAS DE PUBLICACIONES

Jaime Ingram. Historia, compositores y repertorio del piano. Segunda edicién. Panama: Editorial Universita-
ria, 1993, 559 pp.

El conocido pianista panameno Jaime Ingram, alumno de Olga Samaroff en Nueva York, Ives Nat en
Paris y Bruno Seidlhofer en Viena, emprendié6 la extraordinaria tarea de elaborar un libro que contu-
viera un repertorio, lo mds amplio posible, de las obras escritas para piano, incluyendo también otras
para instrumentos de teclado anteriores, pero que la practica histérica las adecué al piano. Con este
trabajo se pondria al alcance, especialmente de los pianistas de nuestra América Latina, una valiosa
informacién, en casteilano, para elegir qué obras interpretar. Terminada la buisqueda, Ingram publi-
¢4, en 1978, la primera edicién de su libro. Esta fue realizada por el Ministerio de Cultura, Juventud y
Deporte de Costa Rica.

La segunda edicién, corregida y aumentada, es la que se comenta en esta resefia. El autor prologa
la edicidn de 1993 y alli explica su labor. Dice: “Este no es un trabajo critico; es sélo una relacién
objetiva de la historia del piano, sus compositores y repertorio, motivada tinica y exclusivamente por la
gran pasi6n que siempre ha despertado en mi ese extraordinario instrumento™.

Ellibro consta de tres grandes partes: la historia del instrumento, notas histéricas sobre los com-
positores para teclado y el repertorio para el piano. Las dos primeras “las he orientado —escribe el
autor- por la estricta sucesién de los hechos, evitando cualquier divisién o clasificacién que pudiera
separarme inmoderadamente del objetivo”. En cuanto a la tercera, la del repertorio, “por razones
obvias mantiene el orden alfabético”, dice Ingram.

La primera parte, “Historia del pianc”, trata los siguientes temas referidos a sus aspectos histéri-
cos: “Génesis”, “Exaquir”, “Dulcemelo”, “Clavicordio”, “Clavecin o arpicordio”, “Piano forte”, “Desa-
rrollo del piano”, “Elementos del piano y su conservacién” y, finalmente, “El piano mecénico”. Estos
temas no estdn tratados en profundidad, asi que el autor recomienda a quienes se puedan interesar en
ellos remitirse a la bibliografia incluida al final del texto. La segunda seccién, “Compositores para
tecla”, contempla datos de un nimero importante de compositores agrupados en relacion al desarro-
llo de los instrumentos de teclado y, aproximadamente, a la evolucidn histérica del pensamiento mu-
sical: “Antecedentes histéricos (1400-1750)", “Compositores del piano (1760 en adelante)”, “Ultimos
romanticos”, “Escuelas nacionales y otros™ y “Escuela moderna™. Esta division temadtica puede parecer
algo arbitraria, pero ella ayuda a organizar un material heterogéneo, dificil de agrupar.

La tercera seccién del libro, Histeria, compositores y repertorio del piano, es, seguramente, la mas
importante y, por cierto, la mds voluminosa. Esta parte, “Repertorio del piano”, la divide el autor en
“Antologias principales de musica para teclado: (a) Colecciones por paises, (b) Colecciones generales”,
“Compositores anteriores al piano”, y “Compositores del piano: (a) Obras para piano solo, (b) Obras
para cuatre manos: duettos, (¢) Obras para dos pianos: dios, (d) Obras para piano y orquesta, (e)
Obras para dos 0 mis pianos y orquesta”, Cada obra que figura en esta seccion tiene indicado el editor
de la misma, lo que permite, a quien consulte este libro, gestionar la obtencién de aquellas partituras
que le interesen. En relacién con la tercera seccién de su libro, Jaime Ingram escribe en el “Prélogo a
la segunda edicién” lo siguiente: “He aprovechado la ocasion para enriquecer fundamentalmente la
némina de compositores y sus obras”. Esta tarea la desarrolla particularmente en la miisica de nuestra
América y, a pesar de las dificultades que existen para obtener informacién, numerosos autores lati-
noamericanos y sus obras estin contemplados en este tan necesario estudio de Ingram. Hay que agre-
gar que a continuacién de las tres partes que conforman el cuerpo del trabajo, figura un largo listado
de “Siglas de las antologias y editoriales” mencionadas en el texto, una bibliografia de las “Principales
obras consultadas”, un “Indice de materias” y, por dltimo, un “Indice de nombres”.

Después de leer y revisar el libro de Jaime Ingram Historia, compositores y repertorio del piano, se
puede afirmar, sin ninguna duda, que es un material de consulta que no debe faltar en ninguna
escuela de miisica de nuestro continente.

Fernando Garcia
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Fabio Salas Zuniga. El rock: su historia, autores y estilos. Santiago: Editorial Universidad de Santiago,
2000, 187 pp.

El autor Fabio Salas no es nuevo en esto de escribir sobre musica popular. El presente texto es, al
menos, su tercera obra de importancia sobre el tema del rock visto desde la dptica del literato, el
estudioso y el admirador de esta expresién musical.

Elrock: su historia, autores y estilos es un texto que serd de mucha utilidad para introducir el tema en
la ensefianza de la muisica en nuestro medio. Valoramos en forma especial el hecho que el autor
describe, analiza y critica el fenémeno del rock y sus asociaciones desde una éptica latinoamericana y,
en particular, chilena. El lector puede seguir con interés el enfoque sociolégico de la historia del rock,
reforzado con buenas referencias discogrificas, asi como también se dispone de un listado de graba-
ciones recomendadas por este fino conocedor.

Como texto histérico escrito por un no muisico, el libro contiene andlisis musicales muy genera-
les y suficientes, poco dados a 1os tecnicismos y que, por lo tanto, no alcanzan a agobiar al lector. Cabe
destacar que el autor llega a plantear problemiticas epistemoldgicas interesantes, como la divisién
entre los conceptos “miisica pop” y “muisica rock”, asunto que lamentablemente no ahonda, dejindo-
nos la inquietud de involucrarnos en esa discusidn.

En general, la obra se plantea desde la critica, aunque ese enfoque a veces adquiere mayor fuerza
hacia miisicas por las cuales el autor no disimula su aversién, como es el caso de la onda disco y la new
age. Por otra parte, y en este mismo sentido, se destaca el excelente anilisis contextual de los afios 70,
con opiniones criticas y rotundas. El andlisis de los afios 90, en cambio, es conceptualmente més
denso que los anteriores, seguramente debido a la natural carencia de perspectiva histérica que se
tiene al abordar situaciones atin cercanas en el tiempo.

Tratindose de un escrito que aborda un tema bastante ausente en nuestro medio académicoe (lo
cual por si solo ya constituye un mérito de este libro), nos parece pertinente plantear los puntos
débiles de la obra, como un mode de aportar al desarrollo futuro de esta linea de investigacion.
Lamentablemente el escrito presenta algunas fallas formales que, a la larga, opacan el discurso: hay
errores de redaccién y puntuacién (asf como también palabras mal escritas), debido seguramente a
errores de tipeo. En otro dmbito, no queda clara la diferencia entre las tendencias hard rock y heavy
metal, 1as cuales al principic son tratadas como sinénimos y luego son diferenciadas. Asimismo, algu-
nas clasificaciones son discutibles, como presentar a Black Sabbath como exponente del hard rock, ya
UFO, April Wine y Foreigner como exponentes heavy metal. Por otro lado, tampoce queda claro el
funkcomo lenguaje diferenciado del soul confundiendo al lector el hecho de no citar a James Brown
COMO SU Precursor.

A pesar de estas situaciones, el texto conserva su valor intrinseco, se lee con facilidad y (a ratos)
con avidez, constituyéndose finalmente en un texto util como guiz introductoria al lego, como com-
plemento y referencia al aficionade, y como herramienta de trabajo para el profesional del 4rea.

Alvaro Menanteau

Himno Nacional de lu Repiblica de Chile. Antologiz de versiones vocales e instrumentales. Santiago: Area de
Muisica de la Divisién de Cultura del Ministerio de Educacion, Scciedad Chilena del Derecho de
Autor (SCD), 2000, 111 pp.

El presente trabajo, basado en el Himno Nacional de Chile, con textos de Eusebio Lillo Robles, coro

de Bernardo Vera y Pintado y miisica de Ramén Carnicer y Battle, nos entrega en sus pdginas partitu-

ras de versiones vocales, arreglos para instrumentos solistas, grupos de cimara, banda de conciertos y

orquesta sinfénica. Siguiendo este orden, se encuentran:

—  Versiones vocales basadas en el arreglo original de Ramén Carnicer, a una, dos y tres voces.

~  Arreglo para guitarra sola (Tomds Valdecantos, 1891).

—  Arreglo para piano solo (reduccion de las voces y acompaiiamiento originales de Ramén Carnicer).

—  Arreglo para grupo folclérico: guitarra, mandolina, acordeén, bajo, charango, caja y bombo (arre-
glo de Jaime Herndndez y transcripcién de Germdn Concha).

—  Arreglo para cuarteto de cuerdas (Osiel Vega D.).

—  Arreglo para quinteto mixto: flauta, clarinete, violin, violoncello y piano (Carlos Zamora F,).

-~ Versién para quinteto de bronces (José Luis Dominguez).
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