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- Versién para banda de conciertos (Santiago Mekled Morkos).
~  Versi6én para orquesta sinfénica (Guillermo Rifo).

Dicho trabajo ha contado con la revisién del registro escrito a cargo de Jordi Segura Farias y Osiel
Vega Durin,

Esta publicacién no sélo es un compendio de partituras del himno, sinc que ademds desarrolla
una investigaci6n histérica que entrega luces del contexto en el cual cobraron forma los originales, asf
como las opciones tomadas frente a diversos problemas que la construccién del himno presenté du-
rante su proceso de gestacidn, tanto en el plano musica! como en el del idioma escrito.

El texto muestra en este 4mbito la influencia y participacién de diversos actores politicos de la
historia de nuestra repiiblica, asi como la de miisicos provenientes del extranjero, que tuvieron gravi-
tacién en los eventos que dieron como resultado final el himno oficial de la nacién que hoy conoce-
mos, cuya existencia se ajusta ademds a una regulacién por decretos de Estado.

Importante aporte de este texto es, sin duda, la traduccién del himno al lenguaje de pueblos
originarios de nuestro territorio, como son el cunza (traduccién de Osiel Vega), el mapudungun
(traduccién de Sofia Painequeo) y el rapa-nui ( traduccién de Manau Riva), con el fin de, en palabras
de Osiel Vega, “incorporar nuestras voces ancestrales, para no olvidar los origenes de nuestra persona-
lidad, principios, valores y cosmovisién, completando con ellas una variada e interesante coleccién de
voces, texturas, timbres y colores™.

El libro, de cuidadosa edicién, tanto por la claridad de los registros de partituras como por una
adecuada diagramacién, presenta también una interesante iconografia, de dificil acceso, atin para
quienes trabajan en el 4mbito de la musica.

Las versiones han sido revisadas en su escritura y armonia, aspecto iltimo que se cifie estricta-
mente al original de Ramdn Carnicer, buscando ademas facilitar 1a técnica de ejecucion.

En suma, un texto que, aportando un valioso material, transcurre en forma amena y que resulta-
rd de interés tanto para quienes desarrollan su quehacer en el mundo de la musica como para quienes
se interesen desde otras dreas en los origenes de nuestro himno patrio.

Rogelio Gormaz E.

Geneviéve Dournon. Guia para la recoleccion de miisicas e instrumenlos tradicionales. Paris: Ediciones

UNESCO 2000, 152 pp..

Esta guia, revisada y aumentada respecto de la versién de 1981, estd destinada a todo aquel que nece-
site llevar a cabo una recoleccién de instrumentos musicales. Aunque el titulo alude a la recoleccién
de muisica y de instrumentos desde una perspectiva universal, el énfasis estd dado en la recoleccién de
instrumentos para museos. Aun asi, ¢l tema es tan amplio y multifacético, que cada uno de sus capitu-
los podria dar lugar a otro libro.

La Guia parte abordando el tema de la recoleccién y la coleccidn, para continuar con una intro-
duccién general, donde la autora sefiala que el instrumento musical se diferencia de los otros objetos
culturales en que es a la vez productor de sonido y portador de sentido. La autora define su trabajo en
base a la experiencia que ha tenido en las colecciones del Museo del Hombre que incluyen principal-
mente instrumentos eurcpeos, africanos e indios (de India) y a sus actividades de terreno en Africa y
Asia.

El capitulo 1 ~“Por qué la recoleccién en terreno™ parte sefialando la importancia de los instru-
mentos musicales en el patrimonio cultural, para luego dar una sintesis de la disciplina de la organo-
logia, con algunas indicaciones para la identificacién de los instrumentos segiin un sistema basado en
los estudios de Sachs-Hornbostel y Schaeffner, reelaborada por la autora. Luego amplia este panora-
ma con la diversidad de materialesy formas y con la funcién sociocultural del instrumento musical. En
seguida analiza el instrumento como objeto y sujeto de estudio, revisando qué puede ensefiarnes un
instrumento musical desde el punto de vista aciistico, tecnolégico, artesanal, estético, simbélico, histé-
rico y sociocultural. Finalmente se refiere al tema de constituir colecciones de instrumentos musica-
les, por quién y para quién.

En el capitulo 2 -“Cémo Hevar a cabo la recoleccion”- aborda el importante tema de la ética de
1a recoleccién en terreno, desgraciadamente muy breve, con una introduccién a los problemas
antropolégicos, algunas recomendaciones relativas al espiritu de 1a recoleccién y a la actitud del inves-
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tigador, ademds de una aclaracién de que la recoleccién no es una “razzia” ni un “viaje de compras”,
para terminar analizando brevemente los problemas de adquisicién. Luego analiza la preparacién de
la investigacién y el equipamiento necesario, la documentacién y el material.

El capitulo 3 contiene los cuestionarios para la recoleccion de instrumentos de misica y de docu-
mentos audiovisuales. Este es el capitulo medular del libro, ya que contiene las herramientas basicas
para realizar las recoleccién de acuerdo con la amplia experiencia de la autora. El formulario para la
recolecciéon de instrumentos musicales es extenso y prolijo, considerando la denominacidn, la locali-
zacién, la identificacién organoldgica y la categoria, la conformacién del instrumento musical, su
fabricacién, su utilizacién y tanido, su conservacién, su propiedad, su origen, ademds de datos acerca
del miisico, la musica y su funcién social. Termina este tema con algunos consejos pricticos para el
embalaje y transporte de los objetos. Respecto a la recoleccién de documentos sonoros, la autora da
una breve descripcién del tema soportes, seguida de una diferenciacién entre grabacion provecada
versus grabacion de contexto, mds la util recomendacién de efectuar audiciones colectivas posterior-
mente a la grabacién. El formulario para la recoleccidn de piezas musicales es de tipo general, inclu-
yendo la identificacién de la pieza, su propiedad, datos de ejecucién, del intérprete, su transmisién a
través del tiempo, la transcripcién del texto y la funcién sociocultural de la pieza. La recoleccién de
documentos fotogrificos y audiovisuales €s alin mds breve, deteniéndose en lo esencial.

El capitulo 4 estd dedicado a lo que sucede después de 1a recoleccién, cuando los instrumentos y
la musica ingresan al museo. Este capitulo estd mas orientado a la labor propia del museo y aborda
temas tales comeo el instrumento y la musica en el proceso museogrifico, la documentacion (niimero
de inventario, ficha, tratamiento, etc.) con ¢jemplos de fichas para adquisiciones, fichas para los ins-
trumentos, fichas para grabaciones sonoras, fichas descriptivas, la ficha museolégica polivalente de
ICOM/UNESCOQ y una ficha para archivar grabaciones sonoras. El capitulo termina con un desarrollo
del sistema de clasificacion de los instrumentos musicales ya mencionado.

Luego viene una breve conclusién, un capitulo denominado “Del terreno a la exposicidn, el pro-
ceso en imdgenes”, una bibliografia y algunas referencias discograficas. En general el libro presenta la
misma coherencia y amplitud que la versién publicada en 1981. El cambio en la ubicaci6n de las fichas,
que en la edicion primera estdn al final y en ésta van al medio, tiene un resultado mds confuso y no
aporta al tema. El cambio de formato, que ahora es mds del tipo revista, con mds fotos y un sector
dedicado exclusivamente a fotos a color, aleja esta edicidon del formato posible de ser utilizado en
terreno para acercarlo al libro de arte de mayor cuidado. Desgraciadamente esta intencién se contra-
pone con la impresién de las fotos, de peor calidad que en la versidn anterior, con lo cual pierden parte
de su fuerza. Los cambios mds importantes son la ampliacién de algunas descripciones, fa introduccién
de la ficha descriptiva utilizada para las colecciones del Museo del Hombre de Paris y la incorporacion
de la clasificacién de instrumentos musicales. La bibliografia se ha ampliado y actualizado.

Sin duda que el principal problema que presenta esta Guia es su intencién de ser un documento
de tipo general, que sirva a todas las posibilidades culturales de recoleccién de instrumentos musica-
les, ademds de trozos musicales y datos etnograficos a nivel mundial, que ademds sirva a personas sin
experiencia en ¢l tema y que aporte pistas sobre la museografia aplicada al tema. Esto la obliga a
plantearse como una introduccién a la antropologia, al registro de audio en terreno, a la organologia
y a la museografia. En realidad los temas se adaptan a las necesidades del Museo del Hombre y ala
experiencia de la autora en instrumentos europeos, africanos e indios. A pesar de lo ambicioso del
tema, gracias a su experiencia, la autora permite enfrentar estos problemas de un modo que, sin dejar
de ser un texto introductoric a la mayoria de los temas, llena un vacio importante.

Quizd el tema mds perjudicado por esta generalizacién de objetivos lo presenta la incorporacién
de la clasificacin de instrumentos musicales. Si bien ella se justifica como parte medular de la reco-
leccion, lo complejo del tema implica que presenta problemas serios para su uso por parte de perso-
nas no familiarizadas. La autora no dice por qué es importante esta clasificacién, tema que si bien al
especialista le resulta obvio, al no especialista le resulta dificil, confuso ¥ por lo mismo, con mucha
frecuencia, irrelevante. En mi experiencia, el mayor grado de imprecisiones en la descripcién de
objetos sonoros provienc de la falta de descriptores organoldgicos comprensibles y iitiles de un modo
universal. La forma de solucionar este problema ha sido utilizando este tipo de herramientas. Se sabe
que todo sistema de clasificacién de instrumentos presenta problemas insolubles, peroc la necesidad
de incluir una versién en esta Guia se justifica plenamente como la herramienta mas iitil para el
aspecto central de todo instrumento musical, cual es su forma de producir sonido. El problema estd
en que la autora utiliza un sistema que, aparte de la discusién de su mayor o menor operatividad
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(tema en el cual no habrd jamds acuerdo), estd presentado desde el punto de vista del que conoce, y
no desde el punto de vista del investigador inexperto que debe describir correctamente un objeto
productor de sonido que le resulta extrafio y diferente a las descripciones que le entrega la Guia. La
brevedad de los textos resulta confusa. A modo de ejemplo: “embocadura terminal cerrada parcial-
mente por un bloque (inicial o mediano) que forma conducto de aire {interno ¢ externo) con dife-
rentes dispositivos integrados o anadidos (anillo, cintillo, tubo de insuflacién, otros™). Esta enumera-
cién de datos incluso al especialista le resulta dificil de aplicar en muchos casos. La brevedad de datos
¥ la falta de explicaciones de los términos empleados impide entender las diferentes categorias. Al
respecto resulta mucho mejor lograda la traduccién que hiciera Carlos Vega del sistema de Sachs-
Hornbostel en 1946, con explicaciones mds extensas y claras. Ademids la versién que comentamos
contiene algunos errores como, por gjemplo, las entradas 411.21 y 411.22, ambas sefaladas como
“flauta de embocadura lateral con conducto”, o la confusién que resulta el definir la ocarina italiana
como 411.22 y una flauta de cerdmica mexicana, muy similar organolégicamente, como 411.121.123.

Dentro del mismo tema, el formulario para la recoleccién de instrumentos musicales contiene
un recuadro explicativo al punto 3 (identificacién organolégica y categoria), que confunde los aspec-
tos 3.1 (categoria), 3.2 (tipo instrumental) y 3.3 (procedimientos para hacerlos vibrar) sin aclararlos,
al mismo tiempo que entrega nuevas informaciones interpretativas. El punto 3.2 (tipo instrumental)
es, en mi experiencia, el mas Gtil y, sin embargo, no estd explicado ni en su concepto ni en su utiliza-
cién. El sistema de clasificacién de los instrumentos musicales posee claves para entender este tema, al
presentar en negrita el nombre comiin a un grupo de instrumentos, pero tampoco esto se especifica
ni explica. Sin duda que este es el tema mdis complejo abordado por la autora, pero, quizi, una mayor
dedicacion al sistema, desde la perspectiva del no interiorizado en el tema y una alusién a lo que
entiende por tipo instrumental, seria el mayor aporte de la Guia.

Dentro de la perspectiva de la universalidad de la publicacién se echa de menos una mayor
dedicacién al tema de la ética del investigador y de l1a recoleccién. Es cierto que la autora previene que
este tema tiene miiltiples aristas segiin el medio a que se aplique, dependiendo en gran medida del
medio cultural, la tradicién y la relacién entre investigador y sujeto, pero no estaria de mas recalcar el
efecto que produce a veces la intromisién de personas ajenas, con equipos vistosos y extranos, los
cuales muchas veces distorsionan y provocan un evidente deterioro del normai proceso musical. Este
tema, de por si dificil y complejo, tiene especial importancia en nuestro medio en que muchas veces el
impacto de los medios de comunicacién tienen una incidencia negativa muy fuerte en los procesos
culturales rurales o indigenas. Una ultima critica al libro proviene de la inclusién del capitulo “del
terreno a la exposicién, el proceso en imadgenes” basado en dibujos hechos en 1981 por Heloisa Novoaes.
Los dibujos no agregan nada, salvo traducir ¢l tema a un nivel infantil, muy diferente al que alude el
resto del libro. Su actualizacién consisti6 en el anadide de un computador en uno de los dibujos.

Aparte de estas criticas, inevitables en una publicacién tan ambiciosa como ésta, estamos ante un
texto inteligente y que revela una gran experiencia no sélo de Ia autora, sino del Museo en que traba-
ja. Este hecho, unido a que se trate de una publicacién innovadora en el tema, lo hacen imprescindi-
ble para todos aquellos que se interesen en la recoleccién de instrumentos musicales con fines de
investigacion.

José Pérez de Arce

RESENAS DE FONOGRAMAS

Croénica de poesia y estética del Cuarteto de cuerdas N° 2 de Alfonso Montecino

Alfonso Montecino nacié en Osorno, Chile. Luego de graduarse en el Conservatorio Nacional de
Musica de la Universidad de Chile, estudié composicién en los Estados Unidos con profesores como
Bohuslav Martinu, Randall Thompson y Edgar Varése. Este excelente artista, ademds de ser un desta-
cado compositor de nuestros tiempos, es un intérprete internacional de piano y tiene una trayectoria
importante como pedagogo.
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