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1. Con motivo de celebrarse en 1978 el bicentenario del nacimiento del Li-
bertador don Bernardo O'Higgins, ilustre précer de la Independencia de
Chile, se han escrito muchos ensayos que abordan su vida y su obra desde
distintos puntos de vista. Ellos han tenido, en la mayoria de los casos, abun-
dante bibliografia previa. En el caso que nos ocupa, en cambio, que se re-
tiere a la vida musical durante el perfodo de su Gobierno, entre 1817 y 1823,
la bibliografia es escasa y queda mucho todavia por investigar.

En este trabajo pasaremos revista al aporte de O'Higgins y de otros pré-
ceres contempordneos suyos en el quehacer musical de la época: legislacio-
nes que permitieron la importacién de instrumentos y partituras, formacién
de instrumentistas, creacién de academias y de himmnos patrios, entretencio-
nes publicas, etc. Es una época interesante, donde el despertar ciudadano
se refleja también en el resurgimiento de los llamados “bailes de la tierra”
que nundan chinganas y salones; donde el flujo de extranjeros tonifica el am-
biente y ayuda a establecer las bases estructurales de las instituciones de-
dicadas a la musica del pafs; donde la misica religiosa se mantiene en
pleno ritmo colonial, pero sin escapar al candente juicio que Illamea sobre
aquellos sospechosos de ser infieles a la “sagrada causa” de la Emancipacién.

2. Bernardo O'Higgins habia estudiado piano en Londres y su aficién por
la misica le permitié aliviar la nostalgia que todo chileno siente fuera de
su tierra: en sus duros afios de aprendizaje en Lima y Europa (1790-1802),
y en sus no menos duros afios de ostracismo en Perd (1823-1842). Cuando
sus deberes de gobernante no le permitian el Iujo de gastar tiempo tocando
el piano, gustaba, siquiera, recordar sus foccatas de antafio. A la célebre
viajera inglesa Marfa Graham le preguntd, cuando lo visité el 26 de agosto
de 1822, por sus conocidos de Londres, “y muy especialmente por sus viejos
maestros de misica y otras artes” (Graham 1953, 113). La proyeccién ame-
ricana de este lider aficionado a la misica influy6 seguramente en un ané-
nimo compositor norteamericano, que publicé hacia 1823 Five South
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American waltzes, Dedicated to don Bernardo O’Higgins, Supreme Dicta-
tor of Chili, el primero de los cuales es el O’Higgins waltz (Ver Stevenson
1977, 6, nota 4).

Asi como O’Higgins, la mayoria de sus contemporineos tenian aficiones
musicales, Manuel de Salas era, ademés de ilustrado intelecto criollo, habil
flautista. José Miguel Carrera dominaba la guitarra, y su hermano Juan José
estudi6 clarinete con el inglés Guillermo Carter. Manuel Rodriguez fue
buen cultor de la guitarra y de las canciones y bailes verndculos, y José de
San Martin lucia su sonora voz de bajo en fiestas y saraos.

Muchos de ellos habran bailado con entusiasmo danzas como el abuelito,
el verde, la guachambe, la cachupina y la campana y, mas tarde, la saju-
riana, el cuéndo, la resbalosa y el aire (Ver Pereira 1959, 88).

El conocimiento prictico de la miisica y la danza aliment6 la aficién ar-
tistica de estos préceres, que se tradujeron en acciones definidas que han
servido de ejemplo para el futuro,

3. La importancia asignada a la musica durante el Gobierno de O'Higgins
se refleja en un decreto publicado en la Gaceta Ministerial Exiraordinaria
de Chile de 9 de octubre de 1820. En ¢él se define la funcién social que se
le atribuia entonces a este arte, a la vez que se libera de tributo la impor-
tacién de partituras e instrumentos musicales. Dice el decreto que

“Como los libros e instrumentos de las ciencias son libres de derechos,
y la misica no s6lo estd comprendida en éstas, sino que tiene el pre-
cioso objeto de dulcificar las costumbres, sus papeles e instrumentos
no pagardn en adelante a su entrada més que el Alcabala conforme a
los articulos 106 y 107, del Reglamento de 1813” (Archivo O’Higgins
[AO] XIV, 91«9237.

Las bandas militares, que habfan nacido a la luz republicana en el ocaso
de la Nlamada Patria Vieja, en 1814, recibieron preocupacién deferente, a
su vez, en el ocaso de la Reconquista, En efecto, cuando se organizaba el
Ejército de los Andes en Mendoza, se establecieron dos bandas: la del Ba-
tallin N¢ 8, dirigida por Matias Sarmiento, y la del Batallén N° 11, “inte-
grada por negros africanos y por criollos argentinos uniformados a la turca”
(Pereira 1951, 18). El origen de esta fltima se remontaba a 1810, cuando
Rafael Vargas, vecino de Mendoza, envié 16 esclavos a Buenos Aires para
instruirlos en musica y teorfa. Ademés, encargé a Europa un instrumental
completo de banda,

“A los tres o cuatro afios de aprendizaje, relata Pereira Salas, regresaba
a Mendoza una Banda completa de profesores que amenizaba las fies-
tas particulares y cfvicas de la ciudad. Cuando San Martin declaré la
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libertad de los esclavos, Rafael Vargas la entregé al general en jefe
[San Martin], que, siendo muy aficionado a la misica, pues cantaba
con hermosa voz de bajo, los hizo ensayar diariamente, preocupéndose
solicitamente de ellos” (Ibid.).

Estos mismos instrumentistas participaron en las decisivas batallas de Cha-
cabuco y Maipo, tocando los pasos de carga que resonaron hasta 1832, y que
transcribiera el memorialista y compositor José Zapiola (Ver ibid., 15). El
mismo O’Higgins les ordené animar el combate durante la batalla de Cha-
cabuco. Relata el inglés John Thomas, quien recogiera tantas informaciones
de labios del propio Libertador, que en determinado momento

“El general O’Higgins galopé entonces hacia el Nimero 8 y les dijo
que el enemigo ejecutaba un movimiento que le ponfa en indefensién,
que se presentaba el momento preciso de destruirlo y que él personal-
mente conducirfa la carga. La respuesta fue unénime: Cuanto antes,

jor. De inmediato O’Higgins desmontd y se colocé delante del ba-
tallén, ordenando a la banda que ejecutara la animada marcha ‘Los
inmortales’” (AO Primer Apéndice, 267).

También les correspondié a las bandas argentinas animar los festejos popu-
lares de celebracién por la proclamacién de O'Higgins como Director Su-
premo de Chile, tres dias después del triunfo de Chacabuco.

Sin embargo, era necesario restablecer el sistema de musica militar nacio-
nal interrumpido en los afios precedentes tras apenas unos meses de desarro-
Ilo. La creacién de la primera banda militar habfa coincidido con Ia celebra-
cién del Tratado de Lircay, en mayo de 1814, firmado entre las fuerzas del
brigadier realista Gabino Gainza y el Gobierno de Chile, que entonces pre-
sidfa Francisco de la Lastra. Le cupo participar en dicho Tratado al coman-
dante de la fragata Phoebe, el britdnico James Hillyar, quien habfa ofrecido
sus buenos oficios con los gobernantes de Chile al Virrey del Pert, José
Fernando de Abascal (Ver Amunéitegui 1912, 46). Hillyar habia zarpado
desde el Callao en enero de 1814 y traia consigo al clarinetista inglés Gui-
llermo Carter quien, una vez en Chile, deserté de la nave y se incorpor6 a
las filas patriotas. El Director De la Lastra le encargs la creacién de una
banda militar que quedé compuesta por él, que ademés de dirigirla tocaba
el clarinete junto a Juan Nepomuceno Vargas; Teodoro Guzmén, Pedro Leén,
José Santa Maria y Luis Lara tocaban flautas; Migue! Gémez y José Silva,
trompas; Pedro Cérdoba, fagot; José Noriega, serpentén; Juan Luis Correa,
platillos; Juan Rocha, tambora; Bartolo Tacamén, pandereta, y José Cércamo,
tridngulo (Ver Valencia 1974, 49). Estos instrumentistas, que segfin José
Zapiola eran en su mayor parte miisicos de la Catedral de Santiago {Zapiola
1974, 37), fueron
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“comisionados para la misica piblica que se dio en celebridad de la
. capitulacién [de Lircay], en las tres noches del 13, 14 y 15 de mayo
ultimo” (AO Primer Apéndice, 151).

Juan Nepomuceno Vargas, que trat6 el pago de tales actuaciones, pidié por
ellas la suma de $ 250, de los que rebajé $ 54. Pero se consider6 que tal
rebaja era insuficiente

“pues la préctica antigua ha sido de pagar 4 pesos por cada muisico
de primer orden en una funcién que dure hasta las once o doce de la
noche y una gratificacién cuando exceda de ese tiempo” (Ibid.).

Sacadas las cuentas, se les rebajé dos pesos a cada uno por la primera noche
y uno por las dos siguientes, con lo que se lleg a un descuento total de $ 64,

“que son 10 pesos menos de los 250 pesos que demandan, quedando
asi bien pagados” (Ibid).

Sin embargo, De la Lastra no pudo pagar el sueldo regular que le corres-
pondfa a los misicos de esta banda y, como fue depuesto por don José
Miguel Carrera el 23 de julio de 1814, le tocé a este Gltimo fijar sus sueldos
en la cantidad de $ 279 a partir del 1? de agosto, ademés del pago de § 200
adicionales por los dos meses servidos. Los musicos al mando de Carter,
quien daba lecciones de clarinete a Juan José Carrera, fueron agregados al
batallén de Granaderos que comandaba este Witimo y, si bien no fue nunca
a campo de batalla alguno, despert6 tal entusiasmo en el pueblo por sus
retretas nocturnas en la Plaza de Armas, que “se habia hecho de ella un
medio de gobierno” (Pereira 1951, 14). Carrera orden6, asimismo, la con-
feccién de un reglamento que obligara a la compaiiia de musicos “al exacto
cumplimiento y observancia de sus articulos” (Cit. en Valencia 1974, 49),
que no llegé a confeccionarse porque sobrevino el desastre de Rancagua,
a comienzos de octubre, y la banda de Carter fue reemplazada por la que
traia el temido cuerpo de Talaveras,

Una vez restablecido el mando de los patriotas después de Chacabuco,
a cargo de Bernardo O’Higgins como Director Supremo, éste se ocup6 de
inmediato del problema de la musica militar. El 15 de marzo de 1817 don
Juan de Dios Vial dirigfa una carta a O'Higgins desde San Felipe de Acon-
cagua sobre las necesidades de la tropa. Entre las més urgentes pedia

“en particular, un tambor que por necesidad tengo solicitado se me
franquee, pues de lo contrario no podré habilitar el cuerpo de tambo-
res en los toques medernos” (AO XVI, 202).

En lugar de acceder a lo solicitado, O"Higgins le ordend enviar a un indivi-
duo para instruirlo y devolverlo “Gtil al servicio”, lo que se concreté el dia
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22, cuando Vial le mandé al tambor mayor Pascual Carabajal, con el tam-
bor de érdenes y un pifano “con el objeto de instruirse en los toques mo-
dernos” (Ibid.). El 29 de marzo dirigié un decreto al comandante del Ba-
tallén N¢ 7, en el que le indicaba que:

“He acordado establecer un depésito de tambores en ese cuartel y
al efecto van destinados los diez individuos de la lista adjunta; dis-
tribiyalos V. en la compafifa para que en las revistas gocen el haber
de soldado” (AO XVI, 132-133).

Dos dias més tarde destinaba seis individuos més al depésito de trompetas
del comandante de Granaderos a Caballo (Ibid., 133-134), y el 18 de abril,
cuando nuevamente se encontraba en campana, solicité desde la Chécara de
Ochagavia al Director Delegado que fomentara “el depdsito de tambores,
trompetas y musicos” (AQ XVIII, 148). Recién en la Orden General del
Ejército de 22 de julio de 1817 se decret6 la creacién de una Academia
Musical Militar, destinada a la preparacién acelerada de instrumentistas de
bandas, dotada de 50 jévenes al mando del teniente del Batallén N° 8, An-
tonio Martinez (AO XXIII, 80). A poco, Martinez propuso la ampliacién
de la Academia y el nombramiento de Guillermo Carter como su segundo,
que fue firmado por José de San Martin con fecha 23 de septiembre, “por
recaer en él las circunstancias de patriotismo, buena conducta e instruc-
cion” (Cit. en Pereira 1951, 18). Se formaron dos bandas militares en la
Academia, base de muchas otras para el futuro, y se habilitaron salas de
ensayo en La Moneda, Una de las bandas, al mando de Martinez, estaba
compuesta por 8 clarinetes, 1 requinto, 1 flauta, 2 trompas, 2 cornetas, 2
fagots, 1 serpentén, 1 trombén, 2 medias lunas, 2 panderetas, 1 tambora,
1 caja redoblante y 2 pares de platillos. La otra, a cargo de Carter, tenia 4
clarinetes, 4 flautas, 8 octavines, 6 pites, 1 pandereta, 1 tridngulo, 3 clari-
nes y 6 caitas (Sobre la actuacién de Carter como musico de la Catedral
de Santiago, ver Claro [1978], 222-224).

El instrumental de bandas fue prontamente incrementado con la adqui-
sicién de los pocos instrumentos existentes en el pafs y la importaci6n, en
octubre y noviembre de ese afio, de otros en el extranjero. En 1818 llegaron
a Valparaiso los bergantines América, Griffin y Ana, desde Estados Unidos
e Inglaterra, que trajeron 26 cajas y cajones con tambores y otros imple-
mentos de la musica militar (Pereira 1951, 18-19). También aument6 la
dotacién de instrumentos el botin de la batalla de Maipo, el 5 de abril, que
incluia 2 redoblones, 2 tambores, 2 panderetas, 2 clarines, 1 media luna, 1
trompa, 1 corneta y 1 fagot (Pereira 1941, 67). Hacia fines del Gobierno
de O’'Higgins se gastaron $ 1.000 en la compra de mdas de cincuenta nuevos
instrumentos provenientes de Inglaterra (Pereira 1951, 20, nota 12),
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La preocupacién de O'Higgins por organizar las bandas militares fue
compensada cuando éstas realzaron una de sus empresas més queridas, la
partida de la Expedicién Libertadora al Pert, el 20 de agosto de 1820,
fecha de su onoméstico, y de otros acontecimientos simultineos que vere-
mos méas adelante. El general Miller cuenta en sus Memorigas que en la
vispera del zarpe de la escuadra desde Valparaiso,

“Era en verdad un especticulo tan tierno como imponente el que
ofrecia ahora la bahia, casi solitaria en otros tiempos, y ahora cubierta
de buques en cuyos mastiles flotaba la bandera chilena, asi como €l
ver llegar los diferentes cuerpos que venfan de sus acantonamientos
al son de musicas militares” (Cit. en Barros Arana 1892, 657).

Al regreso de esta expedicién, en 1823, habria de venir a Chile don José
Bernardo Alzedo, enrolado en la banda del Batallén N¢ 4 que comandaba
el teniente coronel Santiago S&nchez. Alzedo, autor del Himno Nacional
del Perti y més tarde maestro de capilla de la Catedral de Santiago (1846-
1864), fue uno de los més preclaros misicos del siglo XIX americano y
protagonista de importantes iniciativas de la vida musical chilena de esa
época,

Otra compensacién habria de ser dada al general O'Higgins en 1839 en
su exilio limefio, el dia de su onoméstico. La banda del Batallén Colchagua
que dirigia Francisco Oliva —distinguido flautista, discipulo de José Za-
piola y més tarde director del Conservatorio Nacional de Musica— le dio
un “esquinazo marcial” bajo los balcones de su casa, que todavia se con-
serva en la calle Girén de la Unién 554 de Lima. En esa oportunidad toca-
ron el Himno de Yungay, de Zapiola, recién compuesto para celebrar la
victoria del llamado Ejército Restaurador del general Manuel Bulnes contra
la Confederacién Perti-boliviana (Ver Claro 1978, E4). Antes de regresar
a Chile, al anochecer del 17 de septiembre de 1839, la oficialidad y las
tres bandas de este Ejército volvieron 2 la casa de don Bernardo y esta vez
le cantaron la estrofa de la Cancién Nacional de Carnicer, con texto de
Vera y Pintado, que decfa:

“Ved la insignia con que en Chacabuco

al intruso supisteis rendir

y el augusto tricolor que en Maipo

en un dia de triunfo os dio mil” (Valencia 1974, 66).

Otro de los afanes musicales de Bernardo O’Higgins fue su interés por
dar al pais un Himno Nacional que lo identificara. Con el Ejército de los
Andes y sus dos bandas ya mencionadas habia pasado el Himno Nacional
argentino, con miisica de Blas Parera y letra de Vicente Lépez. Este era el
que se tocaba entonces en ocasiones solemnes, saraos e, incluso, en accio-
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nes de guerra. Cuando O’Higgins sitiaba el puerto de Talcahuano, informé
en una carta de 27 de julio de 1817 a San Martin, que en la noche del 23
al 24,

“después de las doce, hice aproximar los dos obuses y principié a
tirar granadas al pueblo y bateria del Cura; tocando la cancién de la
Patria la musica nimero 11, después de cada tiro” (AO VIII, 27).

Este himno fue el que presidié las primeras fiestas de conmemoracién de
la Junta de 1810 en Santiago y en Talca, después de Chacabuco. La Gazeta
de Santiago de Chile describia, el 27 de septiembre de 1817, la fiesta ofre-
cida el 18 anterior por el general en jefe José de San Martin y el diputado
de las Provincias Unidas de Sudamérica, Toméas Guido, donde

“una musica marcial presidia el costado derecho. A la entrada del Ge-
neral y el Diputado rompié la marcha nacional que ellos entonaron
con todo el concurso destacado y tirados los gorros de la libertad sobre
el hombro izquierdo” (AO X, 140).

La misma Gazeta describia, dias después, las fiestas del 18 de septiembre
en Talca, donde se enarbolé por primera vez el nuevo pabellén chileno, a
lo que sucedié

“el repique general en todos los templos, descargas que hicieron los
piquetes de la guarnicibn y la marcha nacional que entonaron los
nifios que formaban el cuadro, la que acompaifiaron €l sefior Gober-
nador y demés concurrentes”,

En la noche se dio un gran baile en casa del Gobernador, en el cual

“Las sefioras cantaron distintos himnos patriotas, y al concluirse pre-

sidié la entonacién de la marcha nacional el sefior Gobernador”
(Ibid., 208 y 211).

La Iglesia también se asocié al sentimiento de alegria ante las efemérides
patriotas y dispuso la celebracién de solemnes Te Deum “a grande orquesta”,
como sucedi6 no sélo en Talca en la ocasidn recién aludida, sino también en La
Serena y Santiago con motivo de la Declaracién de la Independencia, en
febrero de 1818. En la Catedral de Santiago se pagé la suma de catorce
pesos por la misica

“en el Tedéum que se canté en la Misa de Gracia de la Independen-
cia” (Libro de Fabrica 1802-1822, fol. 195),

pero destin6 sélo cuatro pesos para una misa cantada el 12 de abril, en ac-
cién de gracias por el triunfo definitivo en los campos de Maipo.
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En 1819, O’'Higgins decidié encargar la letra de una nueva cancién al
poeta argentino avecindado en Chile, Bernardo Vera y Pintado. Por inter-
medio de Joaquin de Echeverria Larrain le escribié con fecha 19 de julio
para que, con motivo de la celebracién del nuevo aniversario del 18 de
septiembre, escribiera

“una eanci6n patridtica analoga a la fiesta y que pueda cantarse en
aquel dia por distintos coros, confiando de su patriotismo y talento el
pronto despacho de este encargo para que haya tiempo de estudiarla”
(Boletin 1978, 14).

Cumplido el encargo en el plazo estipulado, O'Higgins envié el texto al
Presidente del Senado, don Francisco Antonio Pérez, el 20 de septiembre,
para su aprobacién oficial, argumentando que la cancién

“que tengo el honor de incluir, examinada y aprobada por personas
inteligentes, creo que puede correr con titulo de Marcha Nacional, si
siendo del agrado de V. E. tiene a bien declararle ese cardcter” (Ibid.).

El Senado la aprobé ese mismo dia con el titulo de Cancién Nacional de
Chile, y dispuso que se imprimiera y se cantara el 28 de septiembre en el
Instituto Nacional y en las escuelas del pais, lo que fue ratificado y decre-
tado por O'Higgins el mismo 20 y publicado en la Gazeta Ministerial de
Chile:

“Decreto. Santiago y septiembre 20 de 1819. Como dice el Excmo.
Senado, imprimase v circllese a los pueblos, al Instituto Nacional y
escuelas. Al Teatro [de Domingo Arteaga] se pasarin cuatro ejem-
plares, para que al empezar toda representacién se cante primero la
Cancién Nacional. O'Higgins - Echeverria® (AO XIII, 124).

Dias mas tarde la misma Gazeta daba a conocer el texto de la carta que
envié Joaquin de Echeverrfa a Bernardo Vera y Pintado con fecha 2 de
octubre, donde le expresaba que

“La cancién patridtica, cuya composicién encargé S.E. el Supremo
Director a V. ba ocupado un distinguido lugar en la fiesta nacional
del 18 de septiembre, habiendo merecido el titulo de Cancién Nacio-
nal por sancién de los poderes legislativo y ejecutivo, S.E. tiene la
mayor satisfaccién de que haya V. desempefiado su encargo, mani-
festando un entusiasmo y brillantez propio de su acendrado patrio-
tismo y acreditado talento. De orden suprema, tenge el honor de
comunicarlo a V. para su satisfaccion” (Ibid., 149).

Pero el texto de Vera y Pintado se cantaba con la misma musica del
himno argentino, compuesta por Parera. Quedaba, por lo tanto, sin resol-

L 12 L ]



La vida musical en Chile. .. / Revista Musical Chilena

ver un problema fundamental. Por insinuacién de Domingo Arteaga, ede-
cin de O'Higgins y duefio del unico teatro santiaguino de entonces, el
musico peruano José Ravanete traté6 de adaptar ]a letra a una cancifn espa-
fiola, lo que fue rechazado por Vera. Finalmente, se encargé la masica al
compositor nacional don Manuel Robles (1780-1837), y el estreno oficial
de letra y misica tuvo lugar en el Teatro de Arteaga, donde actuaba una
orquesta que dirigia el propio Robles, el 20 de agosto de 1820, con ocasitn
de celebrarse, ademés del onomastico del Director Supremo y el zarpe de
la Expedicién Libertadora ya mencionados, el estreno de un nuevo local
del teatro, més elegante, ubicado en la Plazuela de la Compaiija, al lado
del edificio de la Aduana, hoy Tribunales Viejos en proceso de restauraci6n.

Esta, al parecer, seria la secuencia cronolégica mdés aceptable de los
hechos, que ha sido impugnada por Miguel Luis Amunétegui, quien sos-
tiene que

“La Cancién Nacional se tocé y canté por la primera vez en las fies-
tas de septiembre de 1819” (Amunétegui 1888, 55),

lo cual no contradice el que se haya cantado entonces con la musica de
Parera.

La Cancién Nacional de Robles y Vera y Pintado, que tuvo inmediata
aceptacién popular, se canté oficialmente hasta el 23 de diciembre de 1828,
cuando fue reemplazada por otra, sin que mediara, segin Zapiola, ningin
decreto sobre el particular. Esta, escrita sobre el mismo texto de Vera y
Pintado, le fue solicitada al catalin Ramén Carnicer por el Gobierno de
Chile, por intermedio de su Ministro en Londres, don Mariano Egafia,
cuando Carnicer se hallaba exiliado alli hacia 1826, No conocemos la reac-
cién de O’Higgins ante este cambio, ni la que experimentara aquel 17 de
septiembre de 1839, cuando el Ejército Restaurador la interpret6 frente a
su domicilio limefio. En todo caso, dada su condicién de misico nato, no
puede haberle sido indiferente,

La Cancién de Carnicer y Vera y Pintado se cant6é hasta 1847, cuando,
por considerarse ofensivo el texto hacia Espaiia, que habia reconocido la
Independencia de Chile tres afios antes, se encargé un nuevo texto al joven
poeta Eusebio Lillo (Ver Boletin 1978, 8-32). Asi como habia sucedido
con Ja nueva musica de Carnicer, la nueva letra de Lillo se impuso tras
mucha resistencia popular sobre la antigua, tanto, que recién hacia 1859
musica y letra marcharon en la forma indisoluble que ha Ilegado hasta hoy
(Ver Pereira 1947, 14). Entre los criticos mas encarnizados de la muisica
de Carnicer se conté a José Zapiola, quien vaticinaba en sus Recuerdos de
Treinta Afios que
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“en cerca de medio siglo no ha llegado ni llegaréd hasta el pueblo,
por las dificultades invencibles que ofrece” (Zapiola 1974, 41. Sobre
Zapiola, ver Claro [1978] ).

Aun en nuestro siglo se han levantado criticas muy duras en contra del
cambio. Luis Sandoval, por ejemplo, quien fuera inspector del Conserva-
torio Nacional de Musica y autor de una interesante Resefia sobre ese plan-
tel (Sandoval 1911), llega a decir que no ha podido averiguar por qué se
encargé el Himno a Carnicer, espafiol desterrado en Inglaterra, imitador
de Rossini y que no pensaba

“sino en atrapar los ‘patacones” de 48 [pesos de 48 peniques], olvi-
dando todas las leyes de estética y sencillez” (Sandoval 1937, 21).

Pocas entretenciones tenfan los chilenos en la sociedad de los albores
de la Independencia. La tertulia colonial era pricticamente el tinico pasa-
tiempo existente, donde la musica y el baile constitujan su expresién mas
sefialada. En julio de 1816, en plena Reconquista espaiidla, se puede leer
el siguiente testimonio, dado con ocasién del indulto concedido por el Rey
a algunos revolucionarios de 1810:

“Sabe Usfa que en esta ciudad no hay diversién ni entretenimiento
plblico, que todos para distraer su imaginacién de lo doméstico y
salir de aquella constante igualdad en que las ideas de un dia estin
retratadas para el siguiente, anhela con ansia el correo de Buenos
Aires, que las novedades de esta ciudad fueron en tiempo pasado
todo el entretenimiento en sus juntas y tertulias, poniéndose por la
buena causa y regocijandose en un buen éxito de un modo extraordi-
nario” (AQ XIX, 378).

Es importante observar que la musica, més que ninguna otra expresién
artistica, llegé a ser un arte cabal en los primeros afios de la Reptiblica,
que establecié sélidos cimientos institucionales, cuya proyeccién ha dado
lustre a nuestro siglo.

Hacia 1822 se observa un flujo de personalidades de la miisica que lle-
gan a Valparaiso y Santiago, y que muchas veces se radican en el pais y
vierten en él sus conocimientos técnicos y su experiencia y horizonte cul-
tural propios. Los viajeros cronistas de esa época, por su parte, advierten
una efervescencia musical notable. Uno de ellos, Gilbert F., Mathison, rela-
ta que Santiago era una ciudad donde

“las calles estin todas delineadas en 4ngulos rectos, como en otras
ciudades espafiolas de América, con buen pavimento y con acequias
que corren por el medio de ellas, Las casas son, casi siempre, de un
piso, como més a propésito para resistir a los temblores que otras de
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mayor altura.., Las que pertenecen a las clases acomodadas tienen
un espacioso patio, precedido de un ancho portal, con unos cuantos
peldafios que conducen a la puerta de entrada” (Medina 1922, 28).

El mismo cronista nos refiere que en la ciudad de Quillota, “una de las
més hermosas que yo haya visto en la América del Sur”,

“algunas [sefioras] bailaban, a pesar de que era la época de Cuares-
ma; otras, tocaban algunas canciones en un clavicordio pequefio, ins-
trumento de uso corriente entre ellas; otras, asimismo, se acompafia-
ban en el canto con la guitarra, y no pocas de sus sencillas canciones
las cantaban con un grado tal de gusto y sentimiento, que la natu-
raleza, y sélo la naturaleza, puede inspirar.

Pregunté por algin canto patriético, y mi demanda fue al punto
satisfecha, pero inmediatamente observé que no era mi peticién del
agrado general, habiendo descubierto, por una investigacién posterior,
que la mayoria de los habitantes de este pueblo estuvieron afiliados
en el partido realista durante los disturbios revolucionarios, y sufrian
entonces la suerte usual de los partidarios vencidos, a saber, pobreza
y persecucién de los poderes reinantes” (Ibid., 43).

La inglesa Maria Graham nos ha dejado vividas muestras de las costum-
bres sociales de ese afio. El 25 de agosto se aloj6 en casa de José Antonio
Cotapos, donde existia un piano Broadwood, y cuenta que

“En la noche asisti a la tertulia de la familia Cotapos, en que hubo
miisica, baile y se charlé6 como de costumbre” (Graham 1953, 108).

Al dia siguiente asisti6 a una recepcién en el Palacio de Gobierno, con
asistencia del Director Supremo y otros huéspedes. En esa ocasién, la her-
mana de O'Higgins, Rosa,

“pidi6 a doiia Mariquita que tocara piezas de musica francesa, lo que
hizo al punto, de memoria y con notable perfeccién, dando pruebas
de poseer finisimo oido y excelente ejecucién” (Ibid., 115).

Segin Maria Graham, Mariquita, segunda hija de los Cotapos, era una
joven maés cultivada de lo ordinario. Cuando describe al duefio de casa,
dice de él que

“en la noche baila cudndos, canta y toca guitarra, con preferencia fuera
de su casa. Nada de esto es de extrafiar ni desdice del carbcter de un
galdn chileno. Esta noche [3 de septiembre] canté y toc6 muy agra-
dablemente algunas canciones con que los jovenes de Santiago suelen
dar serenatas a sus amadas, costumbre tan general aqui como en
Italia” (Ibid., 140).
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La misma Maria Graham se asombré6 de la cantidad de pianos que existian
en Santiago, la mayoria importados desde Inglaterra.

“Casi no hay casa, dice, en que no haya uno, y el gusto por la musica
es excesivo; muchas jévenes tocan con destreza y gusto, aunque pocas
se dan el trabajo de aprender con método y se confian enteramente
en el oido” (Ibid., 37).

En esto coincide con la opinién del cronista citado anteriormente, si bien
éste juzga la vida intelectual de 1822 con mucho mayor severidad aun.

“Lo poco que vi de la sociedad, dice, fue en general agradable, tanto
el buen humor, la espiritualidad y afabilidad pueden causar agrado;
perc en lo que toca a refinamiento, gusto, maneras y conversacion, bri-
llantes dotes o cultivo intelectual, no debe el viajero pretender hallarlos
en Chile, ni en realidad en parte alguna de la América del Sur. La
ignorancia dominante en todas las clases, destierra forzosamente el
agrado del trato social, salvo el baile, la misica y el galanteo, si bien la
milsica no pasa de un muy modesto grado de perfeccién. Acompafiar
la voz con la guitarra y tocar unos pocos valses y contradanzas en el
piano es lo bastante para acreditar una dama a la moda, de quien se
espera sobresalga principalmente en los aires y canciones espafioles o
hispano-americanos. Los libros, ya de entretenimiento o de instruccién,
nunca se leen, y no pueden nunca, por consiguiente, llegar a ser tema
de conversaci6n; y con excepcién de unas pocas que comienzan ahora
a hablar francés, las sefioras, como hasta aqui, desconocen todo idioma
que no sea el propio” (Medina 1922, 34-35).

El teatro era una entretencién publica que siempre tuvo problemas de
aceptacién oficial de las autoridades religiosas y civiles, a pesar de que
constituia una atraccién indudable. El teatro del edecan de O'Higgins, Do-
mingo Arteaga, antes de su traslado a la plazuela de la Compafifa habia
funcionado provisionalmente en la calle de las ramadas, frente al Puente
de Palo. El repertorio consistia en su mayoria en obras donde se exaltaba
el nacionalismo, y en ellas actuaba una pequefia orquesta de siete a ocho
musicos que dirigia Manuel Robles. En 1822, continda Mathison,

“FEl Teatro, edificio pequefio y bajo, situado cerca de la Aduana, es de
lo peor que pueda imaginarse, y las representaciones tan absurdas [se-
guramente debido a que era época de Cuaresma donde sélo era posible
representar obras de caricter religioso], que no podrian tolerarse en
cualquier pequefia ciudad inglesa de provincia”.

A ellas asistia regularmente el Director O'Higgins,
“si bien la concurrencia no parecia fijarse en é” (Ibid., 27-28).
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El café también se incorporé a las costumbres sociales republicanas y el
primero que existi6 en Chile, el del seiior del Barrio, llegé a ser punto de
reunién de los Padres de la Patria (Ver Pereira 1941, 252-253). En 1822 se
instal6 un café en la calle Catedral, donde Manuel Robles actuaba con una
filarménica para amenizar a los asistentes con milsica, canciones e improvi-
saciones cantadas en forma satirica, con alusiones a chismes y novedades
de la vida cotidiana de Santiago.

4. Con el sentido de liberacién que trajo el proceso de Independencia, se
produjo un fenémeno sociocultural que, a mi juicio, ha sido insuficiente-
mente estudiado. Conocemos el proceso histérico de los siglos de conquista
y coloniaje, donde la vida ciudadana estaba reglamentada en todas sus
facetas, inclusive en las entretenciones permitidas, la lectura apropiada y la
musica adecuada a cada oportunidad. Los cronistas de fines del siglo XVIII
dejaron constancia de los llamados “bailes de la tierra”, de restringida acep-
tacién debido a su desenfado y, probablemente, a su buena dosis de ele-
mentos sociales aglutinantes, de antigua estirpe histérica. Las expresiones
musicales oficialmente aceptadas eran las que se escuchaban en ceremonias
litargicas catedralicias, los toques marciales y las danzas primordialmente
francesas e inglesas que alegraban las tertulias sociales. En esta época, en
cambio, los “bailes de la tierra” surgen del confinamiento, y se presentan
con general aceptaciéon y beneplicito en los salones patriotas y principal-
mente en las chinganas, que eran lugares de entretenimiento popular, esta-
blecidas en terrenos abiertos o en sitios mas o menos privados. Alli se levanta-
ban fondas, en las que se cantaba, bailaba, bebia y comia, y se pasaba un
rato de esparcimiento. A estas chinganas asistian_ ademaés, jovenes y sefioras
de la alta sociedad, atraidos por la belleza contagiosa de estos ritmos y me-
lodias que ahora podian saborear sin reparos. En cierto modo, podemos decir
que se estaba gestando la proyeccién de la musica tradicional chilena hacia
afuera de la intimidad hogarefia del pueblo. Las chinganas més antiguas
fueron las de Na Rutal y de Teresa Plaza, a las que se agregaron El Parral
de Gémez, Bafos de Huidobro y El Nogal, que inclufa un escenario.
Maria Graham asisti6 a una de ellas e] 25 de agosto de 1822 y describe el

“entretenimiento del bajo pueblo, que se retine en este lugar [el Lla-
no} todos los dias festivos, y parece gozar extraordinariamente en
haraganear, comer bufinelos fritos en aceite y beber diversas clases de
licores, especialmente chicha, al son de una miisica bastante agradable
de arpa, guitarra, tamborin y tridngulo, que acompafiaban las mujeres
con canciones amorosas y patridticas. Los misicos se instalan en ca-
rros, techados generalmente con cafia o paja, y tocan sus instrumentos
para atraer compradores a las mesas cubiertas de tortas, licores, flores,
etc.” (Graham 1953, 108).
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Los bailes de la época se pueden dividir en dos tipos: los de cardcter
serio, apropiados para los salones de tertulias sociales, donde se mencioman
el minuet, la contradanza, el rin, el churre —especie de gavota—, €l vals, la
gavota y las cuadrillas, que habrian sido introducidas en Chile hacia 1819
(Zapiola 1974, 44). También se mencionan los llamados bailes de “chicoteo”,
de pareja suelta y de cardcter picaresco, tales como la zamba, el abuelito,
fandango, bolero y cachucha, ademé4s de citarse el huachambe, ziquirimiqui,
cachupina, solita, jurga, gallinazo —de gran popularidad hacia 1828—, za-
patera, oletas, llanto, chocolate, torito y soldado. Con la llegada del Ejército
de los Andes, en 1817, se hace presente una nueva promocién de danzas
que Zapiola considera como intermedias entre lo serio y lo de chicoteo. Ellas
son el cielito, pericén, sajuriana, cuindo, perdiz, aire y la campana (Ver
Ibid. y Pereira 1941, 230-248). En relacién con la aparicién de la cuecs,
nuestra danza nacional, y con el objeto de no alargar en demasia estas
péginas, remitimos al lector a nuestro Oyendo @ Chile, de préxima aparici6n.

5. La apertura que signific6 el proceso republicano permitié la entrada al
pais de nuevos sistemas de comercio y la llegada de extranjeros atraidos
por el proceso mismo que se estaba viviendo. Numerosas personas unieron
asf su nombre a la historia musical de Chile. Uno de los primeros en llegar
al pais fue el argentino Ramén Gil, “gran miisico y maestro de canto” como
lo cataloga Zapiola (Op. cit., 172), quien se enrols en el ejéreito y murib
en ei sur, en Jos primeros encuentros de 1813, En 1819, cuando ya se habia
logrado la Independencia y O'Higgins se encontraba en el ejercicio del poder,
arribé a nuestro suelo un comerciante danés, Carlos Drewetcke, que junto
con mercaderias aporté su s6lida personalidad cultural, conocimientos téc-
nicos de misica y de la ejecucién del cello, y una coleccién de obras sinfé6-
nicas y de cdmara de los mis importantes maestros vieneses comoc Haydn,
Mozart y Beethoven, José Zapiola fue uno de los més beneficiados con las
enseiianzas de Drewetcke. Relata que

“E] sefior Drewetcke reunia, no sin trabajo, ciertos dias de la semana,
a los misicos para ejecutar algunas de estas composiciones, desempe-
fiando la parte del violoncello y repartiendo consejos sobre el arte,
desconocidos hasta entonces. En ese tiempo, concluye Zapiola, hacia-
mos nuestros primeros estudios musicales, y al trazar estas lineas recor-
damos con gratitud algunos de sus consejos” (Ibid., 38).

Fue Carlos Drewetcke quien hizo ejecutar en una plaza piablica el 30 de
agosto de 1819, con motivo del cumpleafios de dofia Rosa- O'Higgins, una
sinfonfa de Beethoven y una cuarteto de Mozart. Se ha mencionado que tal
Sinfonia seria la Primera, aunque también podria ser la Octava, compuesta
en 1812, que constituye la tnica partitura de Beethoven que se conserva en
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el archivo de la Catedral de Santiago (Ver IClaro 1874, 28), y cuya capilla
de musica era la Gnica capaz de abordar semejante empresa.

Los afios 1822 y 1823, dltimos del periodo de O’Higgins, fueron prédigos
en la llegada de numerosos musicos que habrian de establecerse en Chile y
en cuyas manos estaria la tarea de forjar el futuro institucional de la musica
chilena.

Hacia fines de 1821 o principios del 22 llegaron de Mendoza el profesor
de piano Fernando Guzmdn y su hijo Francisco, pianista y violinista sobre-
saliente. Fernando Guzmén

“fue el primer maestro que hizo estudiar previamente a sus discipulos
escalas y ejercicios antes de otra cosa” (Zapiola 1974, 38-39).

De Cérdoba, Argentina, llegé Juan Criséstomo Lafinur, quien

“era excelente pianista como aficionado, y a pesar de que en su tiempo
gozaba de gran popularidad el fecundo Gelinek, con sus innumerables
variaciones sobre todos los temas le tenfa cierto odio y no tocaba mis
que misica cldsica, Sabia poco menos que de memoria todo lo que
Haydn, Mozart y Dussek habian escrito para piano. Sin tener buena
voz, cantaba bastante bien... Un afio nueve meses después de su
Ilegada a Chile, muri6, teniendo delante de si un inmenso porvenir a
que lo llamaban sus buenas cualidades, sus importantes relaciores, su
talento y, mis que todo, su palabra encantadora® (Ibid., 39-40).

De Lima llegaron los hermanos José Maria y Bartolomé Filomeno, hijos
de Pedro Filomeno Cueva (Ver Sas 1970-1971, II, 124-127 y 158-159). José
Maria fue violista de la Catedral de Santiago, donde dejé varias composicio-
nes manuscritas (Claro 1974, 40-41) y cuando regresé a Lima, en 1844,
ofreci6 ensefiar alli violin, piano, guitarra y canto (Ver Stevenson 1970, 330).
Bartolomé se habia presentado en Lima al concurso convocado para la
creacién del Himno Nacional de] Perd, en el que resulté vencido por José
Bernardo Alzedo. En Santiago se desempeiié como “violin de mérito y maes-
tro de canto muy notable” (Zapiola 1974, 39). Anteriormente, Bartolomé
Filomeno habia sido miisico de la capilla de la Catedral de Lima en 1811,
y actuaba como concertino en las temporadas de Opera limefa (Vargas
1949, 35).

Con la renuncia de Bernardo O’'Higgins al mando supremo, el 28 de enero
de 1823, el Procer puso término abrupto, motivade por las circunstancias
histéricas del momento, a una labor que aun se proyectaba por una década
més de realizaciones. Pocos meses después zarpaba hacia el Perd, de donde
no habria de retornar. Ese mismo afio, llegaban a Chile dos personajes
trascendentales para el desarrollo del arte musical del pafs. Ellos fueron José
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Bernardo Alzedo (Ver. Stevenson 1971), a quien ya nos hemos referido, y
la espafiola Isidora Zegers y Montenegro, cantante y compositora, que intro-
dujo en Chile el gusto por Rossini, y que congreg6 en su tertulia a los mas con-
notados artistas y a las personalidades politicas y sociales mas importantes de
Chile y del extranjero que visitaron el pais. Por su influjo se produjo una
“verdadera revolucién en la musica vocal” (Zapiola 1974, 38). Se cre6 una
Sociedad Filarménica en 1827, producto de las tertulias de Carlos Drewetcke,
y de ella misma y, hasta su muerte en 1869, se cuentan innumerables ini-
ciativas musicales donde participé activamente, de las que mencionaremos
s6lo el Conservatorio Nacional de Musica, en 1849, y EI Semanario Musical
de 1852, el primer periédico especializado en misica que existié en el pais.
Aquinas Ried, compositor alemén avecindado en Valparaiso y autor de la
primera épera compuesta en Chile, La Telésfora, nos ha dejado un interesante
apunte sobre la personalidad de Isidora Zegers. En su Diario de viaje de
1849 escribe:

“Inolvidables recuerdos dejard mi visita a la sefiora [Isidora Zegers
de] Huneeus. Es una mujer excepcionalmente pequeiia de estatura y
en extremo aficionada a la misica; de buen gusto artistico, tiene, ade-
més, una ejecucién excelente, Me ha atendido de un modo exquisito.
He pasado con ella casi la mitad de una noche tocindole diferentes
trozos de 6peras ajenas y mias en el piano. Mi manera de interpretarlas
parece agradarle, Prometo mandarle Telésfora para que pueda estudiar
algunas partes y saberlas tocar en sus circulos sociales santiaguinos
con perfeccién. Escribo a mi mujer para que se las mande” (Ried
1920, 223-224).

La accién de los musicos extranjeros que llegaron a Chile entre 1819 y
1823 tiene enorme trascendemcia. Impulsaron el estudio sisteméatico de la
misica, estrenaron obras de compositores europeos desconocidos en Chile,
algunos de los cuales incluso estaban con vida cuando se interpretaron obras
suyas en nuestro pafs, como es el caso de Beethoven; participaron en la
fundacién de instituciones matrices que encauzaron debidamente el desa-
rrollo de este arte; interpretaron danzas y canciones que, con otras modas
europeas, llegaban en olas sucesivas desde el otro confin del Atléntico.
Pronto, sin embargo, se volvié a dar la espalda a la musica de tradicién po-
pular. El café y la chingana fueron perdiendo terreno frente al teatro y a
los bailes aristocraticos que se abrian paso hacia los salones. En la Sociedad
Filarménica los bailes nacionales se encontraban prohibidos. El wvals, la
polka, la redowa, la contradanza o la cuadrilla desplazaron a los bailes de
“chicoteo” que antes estaban de moda y que ahora eran desdefiados. Nueva-
mente, los “bailes de la tierra” se refugiaron en los campos y suburbios, de
los que sobreviven en nuestros dias sélo unos pocos dotados de formidable
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vitalidad interna, pero que asoman timidamente, ensordecidos por el estré-
pito de bailes de ascendencia norteamericana, que nada tienen que hacer
con nuestra tradicién popular, y tras los cuales se mueve un complejo sistema
empresarial.

6. La musica religiosa durante el perjodo que hemos analizado no difiere
gran cosa de la estructura y repertorio comiin a todo el periodo colonial.
José de Campderrés continué como maestro de capilla de la Catedral de
Santiago, puesto para el cual habia sido nombrado en 1793, y sus obras
siguieron gozando del merecido favor de la feligresia hasta mucho tiempo
después de su muerte, en noviembre de 1812 (Ver Claro 1977). José Antonio
Gonzalez (ca. 1752-1840) habia iniciado su carrera musical como seise de
la Catedral e ingresé como segundo organista el 16 de diciembre de 1803
(Documentos 1782, fol. 9v; Libro 1770-1840, 13). Gonzdlez parece haber
sido el autor de dos himnos escritos con ocasién de importantes aconteci-
mientos patriotas: €l Himno a lg Victoria de Yerbas Buenas y el Himno del
Instituto Nacional, ambos de 1813 (Ver Pereira 1941, 305). Sin embargo, la
Patria Nueva le trajo muchos sinsabores a Gonzalez, pues Uegd hasta a ser
separado temporalmente de su cargo

“por no haberse calificado de su conducta politica y tenerse por con-
trario a la sagrada causa de América”,

como informaba al Cabildo Eclesiastico el canénigo José Ignacio Cienfuegos
el 4 de octubre de 1817 (Libro 1770-1840, 31).

Hacia 1822 la Catedral de Santiago se hallaba inconclusa, sin torre o
campanario, y en ella se centraba la actividad musical religiosa, sin mayor
diferencia con las costumbres anteriores. Para el terremoto del 19 de no-
viembre de ese afio, del que fue testigo Marfa Graham,

“las jévenes de Santiago, vestidas de blanco, sueltos los cabellos y con
crucifijos negros, han recorrido en procesién las calles cantando himnos
y letanias, precedidas por las érdenes religiosas” (Graham 1953, 222).

La orquesta de la Catedral era el conjunto de instrumentistas mas des-
tacado del pais y, como apunta José Zapiola, cada vez que se hacfa escuchar
fuera del recinto eclesidstico,

“se anunciaba esta novedad con gran jabilo de los devotos y aficiona-
dos” (Op. cit., 35).

La capilla de misica de la Catedral de Santiago no alcanzé a experimen-
tar, durante el periodo de gobierno de O’Higgins, el auge que iba a tener
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afios mis tarde bajo la direccién del peruano José Bernardo Alcedo, quien,
como hemos visto, se asocié a la historia chilena en una de las mayores
empresas del Précer: la Expedicién Libertadora del Pert.

7. EI presente trabajo analiza el periodo de 1817 a 1823, que cubre los afios
de gobiemo de don Bernardo O’Higgins como Director Supremo de Chile,
si bien ha sido necesario incursionar en los antecedentes y en la proyeccion
de los acontecimientos que aqui se estudian. Se demuestran las aficiones
musicales de los principales actores del proceso de Emancipacién y, cuando
O'Higgins llega al poder, se estudian las diversas acciones de gobierno que
inciden en lo musical: liberacién de impuestos en beneficio de partituras
e instrumentos musicales, formacién de bandas militares v de instrumen-
tistas, dotacién de misicos e implementos para tales fines, creacién de una
Academia Miusico-Militar, creacién de un Himno Nacional, y participacién
de la misica en las entretenciones piiblicas y privadas de la época, También
se estudia el significado del proceso emancipador en lo que se refiere al
resurgimiento de la musica tradicional chilena, el impacto del aporte extran-
jero a la estructura bésica de la vida musical chilena del siglo XIX y su
proyeccién hasta nuestros dias, para finalizar con una visién de la miisica
religiosa, sujeta todavia a reglas y repertorios que pricticamente no variaron
con €l paso del sistema colonial al republicano.
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