Don Andrés Bello y la Musica
Por Luis Merino ®
IntrRODPUCCIS6N, CONTACTO DE ANDRES BELLO coN ra Musica

La nifiez y la temprana juventud del gran sabio y humanista Andrés Bello
(1781-1865) transcurrieron bajo el alero protector de la misica. Su padre,
Bartolomé Bello, fue abogado y musico!, desempefidndose durante trece
afios como cantor en la Catedral de Caracas, después de haber estudiado
con Ambrosio Carrefio, €l primero de la dinastia de los musicos Carrefio de
Caracas 2, Ambrosio Carrefio naci6 en 1721 y entre 1749 y 1778 se desem-
pefid como maestro de capilla de la Catedral de Caracas?. Ensefié el “can-
to de érgano” (polifonia) a Bartolomé Bello, calificindolo, al término de
sus estudios, como “bien instruido asi en el canto como en los instru-
mentos” .

El 28 de junio de 1774 Bartolomé Bello reemplazé a Joseph Trinidad
Espinosa en una de las Plazas de Misica de la Tribuna de la Santa Igle-
sia Catedral 5, Como cantor tenfa la obligacién de participar en todas las
fiestas litlrgicas de primera y segunda clase que se celebraban en ese re-
cinto®, El cultivo de la misica transcurri6 en forma paralela y armoniosa
con el estudio de las leyes. Fue asi como el 11 de noviembre de 1780, un
afio antes del nacimiento de Andrés Bello, Bartolomé obtenfa el grado de
Bachiller en Leyes en la Universidad Real y Pontificia de Santiago de
Le6n de Caracas. Cinco afios mas tarde, en 1785, el Cabildo Metropolitano
autorizé a Bartolomé Bello para que viajase a Santo Domingo y se reci-
biera de abogado, pero coa la condicién de que & su regreso sirviese la
Plaza de Misica "a lo menos por un aiio”7, Este compromiso lo cumplié
de manera cabal, puesto que, aunque con un sueldo bastante exiguo, con-
tinué sirviendo la Plaza de Musica hasta el 29 de marzo de 1787, fecha en
que renuncié definitivamente a su cargo de musico de la Catedral 8,

Ademas de cantor, se supone que Bartolomé Bello fue compositor, si
bien ninguna de sus obras ha sobrevivido. También se dedicé a la docencia
y fue nombrado, con fecha 14 de julio de 1786, titular de la citedra de
musica de la Universidad de Caracas, cargo que sirvié durante casi tres
afios hasta comienzos de 1789°. Al afio signiente abandoné Caracas y se

* El presente trabajo ha sido realizado con el patrocinio conjunto del Instituto de Chile
y la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, La parte medular de la investigacién
se llevé a cabo en la Biblioteca Nacional {Salén “Los Fundadores™) y en la Biblioteca
Central de la Universidad de Chile (Coleccién Dominge Edwards Matte). El autor
ggﬁ‘ladece el amplic y eficiente apoyo de las autoridades y el personal de las referidas
ibliotecas.
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trasladé a Cumand como Fiscal de la Real Hacieada y Renta de Tabaco
de la Provincia. El quehacer musical del padre de Andrés Bello se realizé
durante uno de los periodos més brillantes de la histor’a musical de Ve-
nezuela y de la América Colonial, cuando florecen, entre otros, figuras del
calibre de Juan Manuel Olivares (1760-1797), José Angel Lamas (1775
1814) y Cayetano Carrefio, quien durante cuarenta afios (1796-1836) de-
sempefi6 €l cargo titular de maestro de capilla de la Catedral de Caracas 1.

A pesar del cultivo de la musica por parte de Bartolomé Bello, no existe
evidencia alguna de que Andrés Bello haya estudiade musica. Bajo la di-
reccién del fraile mercedario Cristébal de Quesada, Andrés Bello estudi6
latin, literatura de la Antigiiedad Clésica y la espafiola *. Después de com-
pletar sus estudios en el colegio de Santa Rosa, donde tuvo como maestro
al presbitero José Antonio Montenegro 12, ingresé a la Universidad Real y
Pontificia de Caracas, en la que su guia fue el presbitero Rafael Escalona
en los complejos vericuetos de la filosofia y las ciencias, culminando sus
estudios €l 9 de mayo de 1900, con la obtencién del grado de Bachiller en
Artes’s, En esta época aflora su “aficion apasionada” por el drama, es-
pecialmente el teatro espaiiol del Siglo de Oro. No obstante, es innegable
que la influencia de su padre impulsé su profunda aficién por escuchar mu-
sica a lo largo de toda Ia vida. Su discipulo, Miguel Luis Amunategui Al-
dunate, nos entrega al respecto una informacién muy reveladora en su des-
cripeién de la edad provecta del ilustre sabio. Escribe que Andrés Bello
“miéntras meditaba por la noche en silencio, i fumando un cigarro, sobre
los resultados de sus estudios, i combinaba sus ideas, se complacia en pen-
sar al son de musica, haciendo que sus hijas, excelentes tocadoras, ejecutasen
para él en el piano piezas selectas, i a veces dperas enteras, como, verbi-
gracia, la Sondmbula de Bellini, i la Lucrecic Borgia de Donizzeti [sic.], las
cuales eran mui de su gusto” 4,

La MoUsica EN 1A Biblioteca Americana v El Repertorio Americano

Durante su estadia en Londres (1810-1829), el insigne humanista caraque-
fio participb de manera decisiva en la creacién de dos periédicos, la Biblio-
teca Americana, o0 Misceldnea, de Literatura, Artes i Ciencias, que apareci6
en 1823, y El Repertorio Americano, que salié a luz entre octubre de 1826 vy
agosto de 1827 %5, La pesada tarea de redaccién recayé principalmente en
Bello y en el neogranadino Juan Garcia del Rio (1794-1856). A pesar de sus
denodados esfuerzos, ambos periédicos tuvieron corta vida. De la Biblioteca
Americana se publicé solamente el primer tomo completo, de 472 paginas,
y una entrega de 60 paginas correspondiente al segundo tomo por “obsticu-
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los que no pudieron prever ni superar” los editores. De El Repertorio Ame-
ricano aparecieron cuatro tomos en octubre de 1826, enero, abril y agosto
de 1827; nuevamente por inconvenientes prioritariamente econémicos tam-
bién termind.

A pesar de Jos obstidculos, ambas publicaciones marcan un hito sefiero
en la historia intelectual americana. Su objetivo prioritario puede sinteti-
zarse en las siguientes palabras de Bello: “Gnicamente ser ttiles a la Amé-
rica” 18, permitiéndole que “se conociese a si misma”17 a través de la ac-
tividad del intelecto y la cultura después del aislamiento de la Colonia y
el turbulento periodo de la Independencia.

“Si esta es, pues, la época de trasmitir a la América los tesoros del
injenio i del trabajo; si la difusion de los conocimientos es tan esen-
cial a su gloria i prosperidad; todo el que tenga sentimientos ame-
ricanos debe consagrar sus vijilias a tan santo objeto, contribuyendo
a que se esparza la luz por aquel continente, brille en todos los en-
tendimientos, e inflame todos los corazones; a que se refleje en nues-
tras instituciones sociales, i se mezcle en fin con el aire mismo que
respiramos.

Nosotros, deseosos de cooperar a que se remueva de América la ig-
norancia, que es causa de toda esc%avitud, i fuente perenne de degra-
dacion i de miseria; anelando presentar a aquel pueblo las riquezas
intelectuales de los pasados siglos para que él mismo prepare las
del siglo futuro, nos hemos animado a emprender la redaccion de un
periédico, titulado la Biblioteca Americana” 8.

En ambas publicaciones se palpa la visi6n universal e integrada que
Bello tenia del pensamiento y la cultura. Los articulos se agrupaban en
tres categorias: “Humanidades i artes liberales”, “Ciencias matematicas i
fisicas con sus aplicaciones”, e “Ideolojia, moral e historia”. A la primera
categoria pertenecia la miusica, segin se puede apreciar a través del pa-
rrafo en el prospecto de la Biblioteca Americana que citamos a continua-
cién 12,

“Insertarémos en la primera todo aquello, que, siendo fruto de la
imajinacion i del gusto, concibamos puede ser util a la América: ar-
ticulos orijinales o selectos, i andlisis de obras escojidas sobre grama-
tica, retérica, poética, i filolojia; sobre dibujo, pintura, escultura, ar-
quitectura, i musica”.

En la Biblioteca Americana se encuentran dos de las mas tempranas re-
ferencias a la misica hechas por Andrés Bello. Su célebre “Alocucion a la
Poesia, en que se introducen las alabanzas de los pueblos e individuos ame-
ricanos, que mas se han distinguido en la guerra de la independencia®, in-
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cluye en los versos dedicados a Colombia una alusién a la misica como
“la dulce poesia” 2. En la primera parte del poema, Bello menciona al “Ya-
ravi”; en una nota lo define como una “Tonada triste del Pert, i de los
llanos de Colombia”, y lo elabora poéticamente en los siguientes versos 2!:

“Oh Cruz del sur, que las nocturnas horas
Mides al caminante

Por la espaciosa soledad errante;

O del cucui las luminosas huellas

Viese cortar ¢l aire tenebroso,

I del lejano tambo a mis oidos

Viniera el son del yaravi amoroso!”.

Ambos editores, Andrés Bello y Juan Garcia del Rio, demostraron gran
preocupacién por el papel que juega la musica en la educacién del ser hu-
mano. La Biblioteca Americana incluye un articulo de Pedro Creutzer, ciu-
dadano alemén nacionalizado peruano, traducido de la Revue Encyclopé-
dique, tomo XII (octubre, 1821), que trata “Sobre la ensefianza del canto,
considerado como uno de los objetos mas esenciales para perfeccionar la
instruccion primaria i comun”, publicado, sin duda, para que sirviera de
modelo a las nacientes naciones americanas 2. De la misma revista, Andrés
Bello tradujo para El Repertorio Americano, la resefia de un libro publica-
do en Paris en 1826, que se proponia demostrar, entre otras cosas, “la feliz
influencia del canto i de Ia misica combinados con la jimnéstica, i destina-
dos a regularizar los movimientos del cuerpo”, considerando la “jimn4stica”
como “una parte esencial de Ia educacion de la juventud” 28, De particular
interés, en este contexto, es la “Revista del estado anterior i actual de la
instruccion piiblica en la América 4ntes espafola”, de Juan Garcia del Rio,
que aparece en el primer tomo de El Repertorio Americano, dada las nu-
merosas referencias a 1a mésica y a su valorizacién como componente im-
portante de la educacién iberoamericana 2,

LA SrruAcidN EN CHILE A LA LLEGADA DE ANDRES BELLO

Después de vivir por casi veinte afios en Londres, Andrés Bello llegé a
Chile en las postrimerias del mes de junio de 1829. Gobernaba el pais, a la
sazén, su antiguo amigo el general Francisco Antonio Pinto, hombre de
equilibrada personalidad y sélida cultura 25, que fomenté como politica de
gobierno, y con especial preocupacién, la educacién y la cultura. Durante
este perfodo llegaron a Chile, también via Londres, algunos destacados
emigrados liberales espafioles, como el matemético Andrés Gorbea, el médico
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cirujano José Passamin, y el hombre de letras, educador y jurisconsulto, Jo-
se Joaquin de Mora (1783-1864), quien desde 1828 se transformé en una
de las figuras de mayor relevancia cultural durante los afios del gobierno
de Pinto. Al igual que en Buenos Aires, Mora se dedic en Santiago, entre
1828 y 1831, al més variado quehacer, abarcando la educacién, el periodis-
mo, la jurisprudencia, la poesfa y el teatro entre otras actividades??, Gra-
cias a] entusiasta apoyo del presidente Pinto, Mora fundé y edité El Mer-
curio Chileno, periédico que aparecié entre el 1° de abril de 1828 y el 15
de julio de 1829%". La meta fundamental del perifdico fue difundir “la obra
progresiva de la razon, que sin semejante auxilio, seria el privilejio esclusivo
de un pequefio ntmero de adeptos” 2, y agregaba 2°:

“Los conocimientos humanos, hijos del jenio y de la observacion, y
perfeccionados por la esperiencia; emancipados de la tutela en que
los han tenido la tirania y la supersticion; sometidos 4 la verdad
revelada y 4 la moral pura, son en el dia los reguladores de las masas
y de los gobiernos”.

Estas palabras expresan aspectos medulares de Ia ideologia que preva-
leci6 durante el gobierno del presidente Pinto, algunos de los cuales se man-
tuvieron durante los ulteriores periodos de Joaquin Prieto (1831-1841) y
Manuel Bulnes (1841-1851) 2%, La difusién del saber figuré entonces entre
las fundamentales prioridades del gobiero. Resulta significativo el hecho
de que merced a la sugerencia de Mariano Egafia, la Constitucién de 1833
incorporara el concepto de que la educacidn publica constituia una “aten-
cién preferente del estado”?!, planteamiento que, durante el decenio de
Manuel Bulnes, se tradujo en la creacién de la Universidad de Chile en 1843
y de muchas otras instituciones educacionales, entre las cuales se cuenta el
Conservatorio de Musica v Declamaciéa, fundado en 1849. En este sentido
merece destacarse la amplitud de miras y el notable nivel intelectual que
alcanzé El Mercurio Chileno durante sus quince meses y medio de publi-
cacién, que prefiguran la ulterior labor periodistica de Andrés Bello.

L.ABOR EDUCATIVA Y GULTURAL DE ANDRES BELLO EN CHILE

Para el gran maestro que fue Andrés Bello, lo primordial para Chile era
la educacién y asf lo declara al decir: habia menester de “instruccion, mas
instruccion, mucha instruccion”32. Fl esclarecido maestro disemind su ense-
fianza a través de las paginas de diversos peritdicos chilenos. Colaboré ini-
cialmente en El Popular (1830) %, pasando de ahi a El Araucano. Este
ultimo fue creado por Diego Portales con “la misién de hacer la defensa y
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el esclarecimiento de las medidas gubernativas” 3, Desde el 17 de septiem-
bre de 1830 se comenzé a publicar semanalmente y su carrera termminé con
el nimero 4842 del 26 de febrero de 1877, reemplazéndose por el Diario
Oficial de Chiles. Seghn Miguel Luis Amunétegui, Andrés Bello trabajé
en el periédico desde su fundacién. Tenia a su cargo la direccién exclusiva
de la seccién de noticias del extranjero y la de letras y ciencias. La redac-
ciéa politica estuvo inicialmente a cargo de Manuel José Gandarillas, tarea
en la que posteriormente fue reemplazado por otros escritores nacionales y
extranjeros %, Como nos informa el mismo estudioso, Bello dejé de colabo-
rar en El Araucano en agosto de 185337,

Su alejamiento de la redaccién editorial se produjo en febrero de 1850,
de acuerdo a una informacién del mismo periédico %8, No obstante, mantuvo
su cargo de Director-Jefe de El Araucano, segim se desprende del siguiente

comunicado, publicado como editorial del periédico a comienzos de marzo
de 185039,

“Tenemos el gusto de negar absolutamente lo que con imprudencia
ha afirmado la oposicion para hacer un cargo al gobierno, acerca del
retiro del Sr. D. Andres Bello de la redaccién del Araucano, en esto
no hai verdad como no la hai en lo demas; el Sr. Bello es el Director
jefe de esta publicacion, de o cual nos congratulamos mucho”,

Ademés continué colaborando en el periédico hasta 1853 aproximadamen-
te, con traducciones de articulos de caricter cientffico y literario.

Aparte de los periédicos mencionados, Bello escribi6 en El Museo de am-
bas Américas (1842), redactado por su antiguo colaborador y amigo el neo-
granadino Juan Garcfa del Rio, quien llegé a Chile en 1841; El Creptsculo
(1843-1844), El Museo (1853) y la Revista de Santiago (1848-1850, 1855),
Estas publicaciones pertenecen a lo que en aquel entonces denominaban
“peribédico cientifico i literario” y sirvieron como érganos de expresién a
los miembros del movimiento intelectual y literario de las décadas de 1840
y 1850. Sobre Ia relacién que algumos de €llos tuvieron con respecto a la
miisica, nos ocuparemos mds adelante.

Durante su residencia en Chile, Bello verti6 la admirable variedad y vas-
tedad de sus conocimientos en articulos que abarcan las principales ramas
del quehacer humano: las letras, las ciencias y las artes. Ellos repercutieron
profundamente en la cultura chilena del siglo XIX. Con respecto a las artes,
Bello abordé prioritariamente la literatura, el teatro y la musica. Con una
sola excepcién*0, sus escritos sobre mésica —ubicados hasta el momento—
aparecieron en El Araucano entre 1830 y 1852, formando parte del generoso
caudal de articulos que el maestro publicé en este periddico. Hasta el
momento, sus articulos sobre misica no han sido considerados en toda su
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amplitud por los musicdlogos o los estudiosos de la obra del gran humanista
venezolano. Por lo tanto, ¢l propésito prioritario de este trabajo es el listado,
la clasificacién, €] anAlisis y la evaluacién de estos escritos en el marco de
una perspectiva integral de la historia de la musica chilena del siglo pasado.

RELACION DE La MUsica coN LA MoRALIDAD, EL TEATRO,
LA SociEDAD Y LA Epvucacion

Los articulos sobre musica de Andrés Bello pueden dividirse en dos grandes
grupos; el primero abarca consideraciones breves sobre mdsica insertas en
articulos que versan sobre temas generales, mientras que el segundo grupo
incluye aquellos que se refieren prioritariamente a la musica.

Dentro del primer grupo incluimos cuatro articulos en los que Bello alu-
de al valor moral de la miusica, la relacién entre la misica y el teatro, el
cultivo de la misica en la sociedad y la importancia de las artes dentro del
proceso de la educacién. El primero fue publicado a comienzos de 1832 y
trata de la exagerada aficién del piblico por las chinganas **. Recordemos
brevemente el significado del término, citando la descripcién que el viajero
francés Alcide D’Orbigny hace en 1830 de las chinganas ubicadas en e} ba-
rrio de El Almendral en Valparaiso *2:

“Las chinganas son recintos publicos en los que se ofrecen espectacu-
los y refrescos y se ve bailar la cachucha, el zapateo, etc., al son de la
guitarra y de la voz. Es un lugar de cita para todas las clases sociales,
en el que se incuban innumerables intrigas y ea el que el europeo se
siente con suma frecuencia fuera de lugar”,

Bello califica las chinganas como “burdeles autorizados”, y en este articu-
lo ataca la relajacién hedonista, degradante y corruptora que representan
y €l hecho de que no pueden ser controladas por los agentes de la ley. En
este contexto alude al papel de la misica y su comnotacién moral, en los
siguientes términos 43; '

“Allj los movimieatos voluptuosos, las canciones lascivas y los dichara-
chos insolentes hieren con vehemencia los sentidos de la tierna jéven,
4 quien los escripulos de sus padres  las amonestaciones del confe-
sor han prohibido el teatro™.

Por el contrario, contimia Bello, la representacién dramitica, aunque
sea defectuosa, irradia un placer mis decente, noble y delicado. No obstan-
te, el apoyo del ptblico se vuelca mayoritariamente hacia las chinganas y
no a] teatro, con el consiguiente desmedro econémico de este dltimo, lo que
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se complica ain méis debido a las injustificadas observaciones morales que
los eclesidsticos hacen al teatro.

La situacion analizada de esta manera por Bello tuvo una solucién, por
lo menos en Valparaiso, a] afio siguiente de publicado su articulo. Ante la
seria disminucién de la concurrencia a los teatros de esa ciudad debido a la
competencia de las chinganas, los empresarios teatrales solicitaron en 1833
a la Municipalidad de Valparafso el cierre de éstas los domingos, dia en
que se realizaban funciones teatrales. Los miembros de la Municipalidad
solidarizaron con los empresarios y acordaron, en diciembre del mismo afio,
prohibir el funcionamiento de las chinganas durante la noche de los do-
mingos 4,

En el segundo de estos articulos, publicado en septiembre de 183345, Be-
llo retoma el tema del desinterés del piblico por el teatro a pesar de todos
los esfuerzos desplegados por los empresarios para atraerlo, de la calidad
moral e instructiva de las obras que se han puesto en escena, de la entreten-
cién que proporcionan y de la conducta ordenada y decorosa de la audiencia.
Ante esta situacién, Bello hace un fervoroso llamado al piblico de clase
media y alta para que asista al teatro, si no por gusto, por lo menos sea “por
espiritu publico”, tocando de paso la fntima relacién entre teatro, declama-
cién y misica *:

“Patrocinarlo [el teatro] es patrocinar dos artes interesantes, la decla-
macion y la misica: es patrocinar una escuela del lenguaje correcto
y elegante de la conversacion familiar, de la buena pronunciacion,
tan descuidada entre nosotros, y de los sentimientos honrados, bené-
ficos y jenerosos”™.

El tercer articulo fue publicado en 183947, y en una de sus partes entrega
la visién de Bello sobre el contexto social y econémico que enmarca el cul-
tivo de las artes y la misica. Bello analiza la sociedad partiendo de un
enfoque idealizado del capitalismo liberal decimonénico, Establece, en pri-
mer lugar, que el desarrollo de la sociedad lo determina el crecimiento de
la riqueza, resultado de las utilidades que produce el trabajo y la iniciativa
privada de sus miembros. El incremento de la riqueza, entre los grupos
pudientes de la sociedad, permite mejorar la condicién econémica de los
trabajadores, puesto que a través de la reinversién de los excedentes y las
ganancias se aumenta €l nivel de! empleo y los salarios. El nivel de la ri-
queza estd en relacién directa con el nivel del lujo, que es el uso y el goce
de actividades o cosas que se financian a través de estos excedentes y que,
por lo tanto, se dan en condiciones mas o menos favorables, de acuerdo a
Ia situacién econdémica imperante.
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“lo cierto es que ni ha existido jamas, ni puede concebirse estado
social en que no haya mas o méaes lujo; y que cuanto crecen la pobla-
cion y la riqueza, tanto es mas atil y aun preciso que se extienda y se
diversifique el goce de lo que inconsideradamente se condena como
supérfluo y vicioso, Lo que hace el lujo es variar de formas segun el
estado de civilizacion y cultura de un pueblo, v segun sube o baja
en la escala de la prosperidad. En una sociedad que adelanta, el deseo
de mejorar su condicion que es natural a todos los hombres les hace
dedicar una parte mas o ménos considerable del sobrante anual a nue-
vas empresas de industria; crece la demanda del trabajo, y el obrero
recibe una recompensa mas liberal por el suyo. Con el lujo de los ricos
se aumentaa las comodidades y goces de la clase trabajadora”,

El refinamiento gradual del lujo permite el embellecimiento externo de
la sociedad, el refinamiento de las personas y de Jos objetos conjuntamente
con el desarrollo de las artes, la musica y las letras, En otras palabras, el
cultivo de la misica y las artes esta en relacién directa con el nivel de pros-
peridad econémica de la sociedad.

“El lujo mismo se refina por grados. Poco a poco se derrama sobre to-
da la sociedad un aspecto de aseo, decencia y delicadeza. A la glo-
toneria y la cripula suceden placeres de otro érden; aparece la elegan-
cia en los muebles, la nitidez en las habitaciones y en el vestido, el
gusto de las artes, €] de la musica, tan recomeadado en todos tiempos,
el de las letras, tan fecundo de utilidades practicas y de goces intelec-
tuales; en suma, todo lo que forma la civilizacion y cultura de un
pueblo.

Existe pues en todas las sociedades el lujo, aungue con cierta variedad
de formas: brillante, intelectual, esparcido, en la sociedad que prospe-
ra; fastuoso, triste, concentrado, ea la sociedad que decae”.

El cuarto de los articulos aparecié en 1843 y versa sobre un tema clave
para Andrés Bello, la educacién. Su titulo es “Educacion popular”, y en una
nota *5, Bello analiza el estudio de la historia como un proceso integrador
que incluye todas las ramas significativas del quehacer del hombre, entre
ellas las artes, y también como un proceso orgénico que considera en todos
los fenémenos no sélo los hechos mismos, sino que también sus causas y
efectos, La organicidad y selectividad constituyen aspectos nuevos para la
época, opuestos al enciclopedismo mecanicista que consideraba la historia
como el mero acopio y memorizacién de datos. Las palabras de Bello son las
siguientes:

“El desnudo conocimiento de los hechos, sin el de sus causas y efec-
tos, de nada sirve. (Pero no se haria demasiado larga, de ese modo,
la historia de un pueblo? Para evitar este inconveniente creemos que
su ensefianza deberia limitarse a dar una idea de su orijen, a bosque-
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jar el desarrollo de sus costumbres e instituciones, las varias fases de
su civilizacion, y los personajes que han figurado en él. Sus conquis-
tas, sus descubrimientos, sus artes [cursiva agregadal, letras y comer-
cio, deberian presentarse en grande, sin perjuicioc de aquellos porme-
nores que pareciesen necesarios para fijar el caricter de los hombres
y de las cosas”.

La misica no estd aludida de manera expresa en el parrafo citado, pero,
a nuestro entender, puede considerarse como incluida dentro de las artes.
En relacién con este tema, merecen destacarse las palabras de Bello en
el célebre discurso pronunciado ese mismo afio con ocasién de la inaugura-
cién de la Universidad de Chile, al referirse a la integracién de las artes
al universo del pensamiento riguroso, un tema que elabora de la siguiente
manera %2;

“Lo sabeis, senores: todas las verdades se tocan: desde las que for-
mulan el rumbo de los mundos en el piélago del espacio; desde las
que determinan las ajencias marabillosas de que dependen el movi-
miento i la vida ea el Universo de la materia; desde las que resumen
la estructura del animal, de la pla[n]ta, de la masa inorgénica que pi-
samos; desde las que revelan los fenémenos intimos del alma en el
teatro misterioso de la conciencia, hasta las que expresan las accio-
nes i reacciones de las fuerzes [sic.] politicas; hasta las que sientan
las bases inconmovibles de la moral; hasta las que determinan las
condiciones precisas para e} desenvolvimiento de los jérmenes indus-
triales; hasta las que dirijen i fecundan las artes” [cursiva agregada].

Més adelante insiste en este coacepto integrador, sintetizindolo asf %

“He dicho que todas las verdades se tocan, i aun no creo haber dicho
bastante, Todas las facultades humaaas forman un sistema, en que
no puede haber regularidad i armonia, sin el concurso de cada una,
No se puede paralizar fibra (permitaseme decirlo asi), una sola fibra
del alma, sin que todas las otras enfermen”.

>

Pero Bello ahonda aiin més en €l tema. La Universidad est4 indisolublemen-
te ligada en su esencia educativa al arte, enfocindolo desde un punto de
vista génerico 51,

“La Universidad recordard al mismo tiempo a la juventud aquel
consejo de un gran maestro de wuestros dias: ‘Es preciso’, decia Goé-
the, ‘que el arte sea la regla de la imajinacion i la trasforme en poe-

Sia, ”.
La esencia del arte no se encuentra en la sistematizacién fria y desapasio-
nada que estetas y filésofos traducen en estériles reglas desvinculadas del

arte mismo %2,
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“El artel Al oir esta palabra, aunque tomada de los labios mismos
de Goéthe, habra algunos que me coloquen entre los partidarios de
las reglas convencionales, que usurparon mucho tiempo ese nombre.
Protesto solemaemente contra semejante acepcion; i no creo que mis
antecedentes la justifiquen. Yo no encuentro el arte en los preceptos
estériles de la escuela, en las inexorables unidades, en la muralla
de bronce entre los diferentes estilos i jéneros, ea las cadenas con que
se ha querido aprisionar al poeta a nombre de Aristételes i Horacio, i
atribuyéndoles a veces lo que jamas pensaron”,

Por el contrario, €l arte existe en la medida en que la vivencia integrada
de lo bello, el equilibrio y la proporcién encauzan la imaginacién del genio
hacia concreciones superiores %,

“Pero creo que hai un arte fundado en las relaciones impalpables,
etéreas, de la belleza ideal; relaciones delicadas, pero accesibles a la
mirada de lince del jenio competentemente preparado; creo que hai

un arte que guia a la imajinacion en sus mas fogosos trasportes; creo
ue sin ese arte la fantasia, en vez de encarnar en sus obras el tipo
e lo bello, aborta esfinjes, creaciones enigmaticas i monstruosas”,

Durante la época de Bello, la integracién de las artes a las restantes dis-
ciplinas del pensamiento y la importancia que le otorgaba al arte dentro de
la funcién universitaria, no se tradujo en la participacién activa e institucio-
nalizada de la misica, las artes plésticas y de la representacién en el que-
hacer universitario. No estaban dadas las condiciones para que asf lo fuera.
No obstante, el genio visionario de Bello contemplé esta posibilidad desde
el momento mismo de la creacién de la Universidad, y su idea germinal fue
llevada a la prictica en nuestro siglo gracias al empuje de otros hombres
visionarios imbuidos de la misma idea de Bello, cuya meta fue otorgarles
un rango de disciplina universitaria a las artes, similar al de las disciplinas
que integraron la Universidad de Chile desde su fundacién. Entre estos
hombres se destaca con relieve sobresaliente la figura de don Domingo San-
ta Cruz, cuyos logros ya hemos analizado en la Revista Musical Chilena ™.

AnDpREs BELLO, PRECURSOR DE LA Musicorocia CHILENA

Entre los articulos que se abocan prioritariamente a la musica, destacare-
mos en primer lugar siete articulos de EI Araucano, reproducidos de publi-
caciones extranjeras y que versan sobre variados tépicos: la mdsica artistica
de Europa y del Brasil, la mdsica popular peruana y el curioso caso de las
precoces dotes musicales de un nifio francés. Su importancia, en la etapa
de plasmacién de la cultura musical chilena decimonénica, se conjuga con la
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calidad de la fuente de la que proceden, diarios o revistas de reconocida sol-
vencia y seriedad u otras publicaciones de reputados estudiosos europeos de
la época. De esto se deduce que la seriedad y rigor documental de la gran
cruzada de Andrés Bello por la educacién chilena y americana se aplics a
la musica de la misma manera que a la literatura, el teatro y la filosofia,
Los articulos relativos a estas tres Gltimas disciplinas, a manera de ejemplo,
aquellos sobre Torcuato Tasso %, Gil Blas de Santillana 58, Pedro Calderén
de la Barca %, Kant *, Goethe ®, Lord Byron ® y tantas otras eruditas pagi-
nas, colocaron a El Argucano en un alto sitial durante el periodo que estuvo
a cargo de Andrés Bello.

Tres articulos tratan sobre miisica artistica europea de los siglos XVI y
XIX. Uno fue publicado en 1841, hajo el titulo “Misica de los Templos™®, y
es el primer trabajo impreso en Chile sobre una de las figuras claves de la
misica polifénica del siglo XVI, Giovanni Pierluigi da Palestrina. Es un
extracto del monumental estudio de Leopold von Ranke, Die Geschichte
der Papste (La historia del Papado), del que Andrés Bello posefa una
traduccién francesa en cuatro volimenes publicada en Paris en 1838, dos
aftos después de la aparicién de la primera edicién alemana . Se inicia con
una breve descripcién de la musica polifénica en el siglo XVI, el tratamien-
to del texto, el empleo de melodias profanas como base de la polifonia y
el manejo de las voces. Considera las deliberaciones del Concilio de Trento
sobre el uso de la musica polifénica en la liturgia y realiza un panegirico de
la personalidad de Palestrina, la belleza y el significado de su musica, con-
cluyendo con la posible génesis de la Misa del Papa Marcello, sus rasgos
estéticos y su trascendencia en la historia de la Iglesia y de la musica.

Las afirmaciones de Ranke se enmarcan en el status quaestionis existente
en la primera mitad del pasado siglo y han sido revisadas de manera drésti-
ca por investigadores posteriores. Probablemente, Bello tradujo este extracto
movido por la afinidad del tema con el medio en que vivié ea su nifiez y
temprana juventud. Pero es importante recordar que el historiador alemin
Leopold von Ranke (1795-1888), profesor de la Universidad de Berlin, es
el mas importante de los fundadores de la historiografia cientifica moderna,
por su formulacién y puesta en practica de un método basado en el examen
atento y la critica rigurosa de las fuentes documentales primigenias, garan-
tizando asi la autenticidad de los datos histéricos 8, Bello preconizé con
entusiasmo este método en Chile y lo sintetizé6 en su importante ensayo
sobre el “Modo de estudiar la historia” publicado en 1848, cuando se encon-
traba en pleno periodo de gestacion la escuela historiografica chilena 4. De
este ensayo merece citarse la siguiente recomendacién a la juventud chile-
na:
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“Jovenes chilenos! Aprended a juzgar por vosotros mismos; aspirad
a la independencia de] pensamiento. Bebed en las fuentes; a lo mé-
nos en los raudales mas cercanos a ellas”.

Por lo tanto, el acercamiento de Bello a Ranke, como fuente de su articu-
lo sobre Palestrina, tiene mucho que ver con la afinidad entre ambos
sabios ante la historia como ciencia,

Uno de los objetivos prioritarios de Bello fue la formacién de un piubli-
co inteligente e informado que pudiera apreciar cabalmente las obras de
teatro que se ponian en escena en Santiago. Con anterioridad a la fun-
cién, reproducia comentarios sobre el autor, la obra o los personajes,
traducidos de estudios publicados en Europa®. El 27 de febrero de 1831
se represento La Cenerentola, de Gioacchino Rossini, el gran dios de la
pera para el piblico chileno del periodo. El dia anterior apareci6 un
comentario sobre la épera, traducido por Bello® de Memoirs of Rossini
by the Author of the Lives of Haydn and Mozart (Londres: Hookham,
1824), edicién inglesa de la Vie de Rossini (Paris: Boulland, 1824), de
Stendhal. Este célebre novelista, critico y bidgrafo francés (Henry Marie
Beyle, 1783-1842), amé la musica y especialmente la épera tan entrafia-
blemente como la literatura. Sus apuntes biogréficos sobre Joseph Haydn
y Wolfgang Amadeus Mozart son, de acuerdo a Romain Rolland y D.
Muller, meros plagios de biografias anteriores, En cambio, €l libro citado
por Bello es original, porque deriva del conocimiento directo que Sten-
dhal tuvo de Rossini durante su estadia en Milin entre 1814 y 1821°7,
Sin duda el libro llegé a manos de Bello durante su residencia en Londres.
El maestro supo justipreciarlo de inmediato, tanto por su aficién a la 6pera
italiana como por ese instinto certero y profundo que le permitfa discernir, en
cualquier campo del conocimiento, la categoria de una investigacién.

El otro articulo sobre la musica artistica europea, publicado en 1833,
es la traduccién de una critica aparecida en un diario britinico de un
concierto ofrecido por Niccold Paganini en Londres, Paganini debuté en
Inglaterra el 3 de junio de 1831, en la Opera House de Londres, y su alti-
mo concierto en ese pais tuvo lugar en Portsmouth el 11 de septiembre
de 1832, La critica traducida por Bello se refiere a un concierto del 26
de junio de 1832 y testimonia, de manera elocuente, Ia falta de interés de
los auditores londinenses durante la segunda temporada de conciertos que
Paganini realizara en la capital inglesa %,

“Aquel concierto se anuncié como el wltimo suyo, y problamente
[sic.] Jo seri porque Paganini ha dejado de atraer oyentes, Era cosa
de ver la diferencia en el carcter y nimero de los espectadores en
esta ocasion. En la primera estacion habia muchedumbre de jente

2 17 »



Revisty Musical Chilena / Luis Merino

"~ agolpada a las puertas del Teatro del rei una hora 4ntes de empezar
el concierto, y las avenidas estaban fuertemente defendidas para evi-
tar contusiones y fracturas por el tropel de los que entraban. Paganini
era €] asunto universal de conversacion, y todo el mundo ibla a oirle.

-+ . El miéreoles entramos en el teatro de la opera a las ocho: los palcos
estaban vacios, absolutamente vacios, y en la platea habria como cien

" personas”, ' C

- La gran fama de este excelso virtuoso del violin y compositor llegé a
Chile en la década de 1830, a juzgar por el articulo traducido por Bello y
la actuacién en 1836 de Carlos Bassini, “el primer violin del Real Conser-
vatorio de Népoles”, quien en marzo de aquel afio ejecuté, junto al pianista
Jules Barré, entre otras obras, “Las grandes variaciones de PAGANINI,
en las que despues de romper las tres cuerdas quedard con solo una en la
cual ejecutara todas las restantes” ", La fama de Paganini en Chile continta
en las décadas siguientes. En 1844, el periédico El Siglo publicaba, bajo
el ‘titulo “El' Alma Errante. Paganini”, un folletin novelado sobre la vida
del misico ™. Cuatro aiios después, el 3 de agosto de 1848, debuté en el
Teatro -de la Victoria de Valparaiso el célebre violinista italtano Camilo
Sivori; discipulo de Paganini, y difundié la musica de su maestro en Chile
asi como algunos meses antes lo habia hecho en Lima 2. Doce afios des-
pués de la muerte de Paganini, el Semanario Musical dedicaba, en 1852,
cuatro némeros a su-biografia, ademds de uma lista de obras extraida del
tomo IX de la Revue Musicale '3, Dentro de este contexto, el articulo de
El Araucano fue la primera informacién sobre Paganini que tuvo Chile.
- ‘Una importancia similar revisten los dos articulos dedicados a temas de
la cultura musical latinoamericana. Gracias a Bello, el piblico chileno tu-
vo la oportunidad de conocer, por primera vez en 1835, la floreciente
cultura musical brasilefia del perfodo, a través de un articulo traducido de
la “Revista Britinica”, cuyo titulo en castellano es “Procesos de la litera-
tura, ciencias y artes liberales en el Brasil”**. En él se menciona al famoso
compositor portugués Marcos Portugal (1762-1830) 7> y al austriaco Sigis-
mund Neukomm (1778-1858)7, que tuvo importante actuacién en el Brasil
durante la primera mitad del siglo XIX, Destaca, ademis, el tamaiio de la
orquesta de la capilla real de Jodo VI, la que “llegé a tener 50 voces y 100
instrumentos” 7%, y describe a-José Mauricio Nunes Garcia como artista
“dotado de una sensibilidad exquisita, variaba al infinito la manera de sus
composiciones: sus notas melodiosas penetraban hasta el alma, y largo
tiempo despues de haberse oido, excitaban vivas sensaciones” ™®.

" Ninguna otra publicacién chilena del pasado siglo menciona a este com-
positor mulato (1767-1830), una de las glorias de la misica brasileda y la-
tinoamericana, cuya carrera se desarrollé en Rio de Janeiro durante la
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estadia de Jodio VI y el ulterior reinado de] emperador Pedro 1. No hubo
otro estudio sobre la cultura musical brasilefia en Chile hasta 1872, en el
Plutarco del jéven artista, escrito por el educador Jos¢ Bernardo Sudrez,
la primera historia de la musica editada en nuestro pafs ™, Contiene refe-
rencias a la muésica en Alemania, Espafia, Francia, Inglaterra, Italia y los
Paises Bajos, agregando en un apéndice consideraciones breves sobre la
musica de Grecia, Egipto e Israel en la Antigiiedad, el temprano medioevo
europeo hasta el siglo VI aproximadamente, complementadas con datos
sobre el origen y la clasificacién de algunos instrumentos musicales, In-
cluye, también, biograffas de los principales compositores chilenos del
periodo, redactadas gracias a la colaboracién decisiva de José Zapiola.
Ademis, a grandes trazos, se refiere a la musica de Argentina, Bolivia,
Brasil, Cuba, Ecuador, México y Peri. La seccién dedicada a Brasil 8, en-
fatiza prioritariamente la importancia de Ant6nio Carlos Gomes (1836-
1896), el compositor operético brasilefio que alcanz6 gran éxito en Latino-
américa y Europa durante la segunda mitad del siglo XIX, pero ni men-
ciona siquiera a José Mauricio como lo hizo el articulo traducido por Bello
treinta y siete afios antes.

El siguiente escrito sobre la cultura musical latinoamericana se encuentra
en un articulo publicado en tres nimeros de El Arauceno, correspondientes
al 12, 14 y 16 de noviembre de 1850, respectivamente. Su titulo es “Cos-
tumbres de Lima”, proviene de la Revista que aparecia a la sazén en la
capital peruana y es la traduccién de un articulo sobre las costumbres li-
mefias, aparecido en un peridédico francés, Su autor es identificado como
Mr. Botmiliau, residente en Lima “al parecer” durante algin tiempo, y,
segin la redaccién de la Revista de Lima, acreedor a toda estima y respeto
por la seriedad, interés y exactitud de su escrito 81,

La narracién contiene una descripcién de la zamacueca peruana que se
bailaba el 24 de junio, dia de San Juan, durante la gran fiesta que se rea-
lizaba en la planicie de Amancaes, ubicada en las cercanias de Lima, Se-
gin el autor, es “la mas curiosa” de las fiestas populares peruanas, “puesto
que reune todo lo que buscan los limefios en sus regocijos piblicos, a saber;
el ruido, el movimiento i la danza al aire libre”, describiendo en los si~
guientes términos el sitio en que se realizaba ®2:

“El sitio escojido para la fiesta de los Amancaes, es tambien uno de
los mas pintorescos que puedan verse en toda la América. A dos o tres
kilémetros de la ciudad, en una fragosidad formada por las colinas
que enmarcan en cierto modo el primer escalon de las cordilleras,
que estiende wa cesped verduzco en medio del que brota por los me-
ses de junio i julio, a influjos del rocio de la noche, una multitud de
flores de pétalos de oro, de caliz abierto comeo el de la flor de lis, que
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~ se llama en el pais amancaes. Se puede comparar este sitio con un
inmenso cofre donde una mano jenerosa hubiera arrojado multitud
de joyas”.

La zamacueca desempefiaba un papel fundamental en la fiesta desde
el momento en que hombres, mujeres, blancos, negros, indios, mulatos,
“sambos” y “cholos” se encaminaban en masa hacia la planicie 8,

“El camino estreko [sic.f i polvoroso que conduce a la llanura, se vé
cubierto desde el amanecer de una multitud fogosa i alegre dividida
en muchas partidas o grupos mas ¢ ménos numerosos de parientes o
amigos. Cada partida lleva provisiones de boca i una guitarra. Cuando
la partida va a pié, toma la guitarra uno de los mas alegres peregrinos,
i colocidndose a la cabeza de todos sus compafieros, entona, para dis-
traer Jas fatigas del viaje, algunas coplas sobre el aire popuﬁlr de la
zambacueca, 1 los demas cantan en coro, a riesgo de tragar el polvo
que levanta la corriente de pasajeros i de caballos”.

Segtn el autor, la “sambacueca” es una danza, “la tnica popular quizas
del Perd”, La acompaiia una “vihuela” o guitarra que rasguea un cantor,
con gran fuerza y admirable entusiasmo, acompafiado por una caja desfon-
dada colocada entre las rodillas de otro cantor que percute “con fuertes
pufiadas”, De la misma manera que otros viajeros que pasaron por Pera o
Chile, el contenido del texto es calificado como insignificante y hasta llega
a “una libertad grosera hasta el cinismo”. Ejecutan la danza un “zambo”
y una “zamba” en medio de un circulo de espectadores que animan el baile
con entusiastas palmoteos. Se inicia de manera lenta y un poco desganada
para cobrar gradualmente mayor animacién a medida que se desarrolla su
coreografia, semejante, segiin el autor, a la persecucién de la mujer por
parte del hombre. El sonido de los instrumentos se vuelve atronador, hasta
que el cantor que rasguea la guitarra emite un “grito salvaje de excitacion
i de delirio”, En el frenesi, el hombre estrecha a la mujer hasta que ésta,
jadeante, deja caer su pafiuelo con abandono, “mostrandose vencida en la
lucha”. Esta “zambacueca popular”, de “ardor estrepitoso” y de libertad de
movimientos, contrasta con la que se bailaba también en los salones de
Arequipa, Cuzco y las ciudades del interior del Perti, descrita como “una
especie de pantomima decente, lijera i rapida que presta mucha gracia al
ocuerpo i a la flexibilidad de los movimientos™ .

Algunos participantes en la fiesta continuaban la celebracién por la noche
en chinganas de los arrabales de Lima, la que se prolongaba a menudo
hasta la madrugada. La abundancia de chicha y pisco estimulaba el baile
de la zamacueca “entre los negros sobre todo, con mas frenesi que nun-
ca” %,
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Esta descripcién es un importante complemento a otras descripciones
de la zamacueca peruana y la fiesta de Amancaes, de William S. Rus-
chenberg (1835) %, Max Radiguet (1856)%" y Manuel A. Fuentes (1860
y 1866)%, a la vez que reafirma la importante participacién que le cupo
al elemento negro en el cultivo de este baile, Ademis, el articulo repro-
ducido en El Araucano tiene fundamental importancia para el estudio so-
bre la introduccién de la zamacueca a Chile, A pesar de que sus orfgenes
remotos no han sido develados definitiva y satisfactoriamente todavia, exis-
te el consenso mds o menos generalizado de que a mediados de la década
de 1820, aproximadamente, llegé a Chile procedente del Pera para integrar-
se vigorosamente a la cultura nacional ®,

En Ia década siguiente, la zamacueca “bailada al uso de Lima” tuvo
gran éxito en los tablados del teatro®, y, segin el gran historiador Benja-
min Vicuiia Mackenna, se difunde por los centros de esparcimiento criollos
para después introducirse a los salones de la aristocracia santiaguina®. En
la década de 1850 se imprimen en el pafs las primeras partituras de la
“Samacueca de Lima” 9, A pesar de su presencia en Chile, no se conocfan
descripciones completas de la zamacueca peruana publicadas durante el
pasado siglo en nuestro pais. Se conocfan solamente las referencias de Igna-
cio Domeyko de 1838 sobre la procedencia peruana de la zamacueca® y
la de Daniel Barros Grez hacia finales del siglo ®; las breves alusiones de
José Victorino Lastarria a las “zambras bulliciosas” limefias, en su carta a
Bartolomé Mitre, titulada “Lima en 1850”9, y los dos testimonios de José
Zapiola sobre los rasgos musicales de la zamacueca peruana y su llegada
a Chile, los que historiadores y musicélogos han citado con frecuencia %,
En este contexto, el articulo reproducido por Bello, constituye la descrip-
cién mas completa de la zamacueca peruana publicada en Chile durante el
siglo XIX, la que debe obligatoriamente ser considerada en futuros estudios
sobre el tema.

La publicacién de este articulo en El Araucano aparece contradictoria
con la actitud de Bello hacia la misica popular comentada en péginas
anteriores. En la reproduccién de este articulo deben haber influido dos
rasgos esenciales suyos: la universalidad de sus conocimientos y su exi-
gencia de rigor y calidad, En relacién a este Gltimo punto mencionaremos
la opinién del destacado abogado, periodista y memorialista peruano Ma-
nuel A, Fuentes sobre la Revista de Lima, en la que el articulo aparecié
inicialmente, En su Guia historico-descriptiva administrativa, judicial y de
domicilio de Lima, publicada en 1860, se refiere a ella como un “periédico
quincenal, literario y cientifico... no inserta sino los escritos que estén en
armonfa con la indole de esa publicacién; no admite remitidos por dinero” v7.
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El siguiente articulo es una “Estadistica jeneral y filoséfica de la civi-

lizacion europea”, preparada por Juan Schoen, profesor de Ciencias Poli-
ticas de la Universidad de Breslau, y que aparecié en El Araucano en
1836. La amplitud y la hondura de su enfoque concuerdan con la cultura
universal de Andrés Bello. El capitulo III trata de las “Bellas Artes y Be-
llas Letras”®®, y en una nota, Bello le explica al lector el criterio seguido
por el autor para dividir las artes, en “artes de dibujo, que se dirijen 2 la
vista, como la arquitectura, la escultura y la pintura, y artes parlantes, que
se dirijen al oido, como la poesia, la musica & c.” %, Gracias a este articulo
el piblico chileno de la época pudo tener una visién general y al dia de la
civilizacién europea, incluyendo las artes, con informacién estadistica so-
bre impresién musical en Alemania y Francia; sobre la modalidad de los
conciertos en Alemania y Suiza; sobre la cantidad de artistas en paises
como Espafia, Inglaterra y Francia y sobre el nimero de melodramas,
6peras y bailes puestos en escena en los teatros de Paris en 1834%. El
articulo incluye, igualmente, conceptos medulares tales como el siguien-
te 101

“La musica, esa poesia de lenguaje sobrenatural, sigue en todas par-
tes el vuelo de la poesia”.

Asimismo, se refiere al teatro como una manifestacién artistica global y
compleja, coincidiendo con el concepto de Bello ya analizado en este ar-
ticulo 12,

... “El teatro es el punto de reunion de todas las artes. La poesia, la
' ‘Fintura’ y la musica han formado una liga perpetua para hacer brillar
as representaciones escénicas con todo el lustre de que son suscepti-
bles; alidnza natural, pues es bien sabido que el drama debe su orijen

" al canto: a la danza y al arte oratoria”.

‘El dltimo de estos siete articulos fue publicado en 1852 y lleva comeo
titulo “Facultades musicales estraordinarias de un nifio” 1%, Reproduce una
comunicacién dirigida a la Academia de Ciencias de Paris sobre un nifio
de. siete afios, hijo de un médico residente en Montpellier, que a esa tem-
prana edad evidenciaba un-excelente manejo de la armonia, una compren-
sién. acabada de la musica de los grandes maestros, un oido absoluto de
gran rapidez y precisién y la facultad de distinguir las inflexiones tonales
del habla.

Estos siete articulos constituyen una contribucién maciza a la cultura
musica] chilena, Andrés Bello recogi6 €l legado de José Joaquin de Mora,
eit El Mercurio Chileno ', y lo proyecté en una nueva dimensién al divul-
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gar en Chile aspectos ignorados de la misica europea y latinoamericana:
En este conjunto de escritos se atna el amor de Bello por la musica con
su poderosa, amplia e integradora visién intelectual. De esta manera sefialé
un camino a otros pioneros del sigle XIX, tales como Isidora Zegers, José
Zapiola y Francisco Oliva, los principales redactores del Semanario Musi-
cal, el primer periddico chileno dedicado exclusivamente. a la mdsica que
aparecié en 1852, poco antes del retiro de Andrés Bello de EI Anaucano.
Ellos ampliaron lo realizado por Bello al abordar la historia de la misica
europea, la historia de la misica en Chile, la historia de los instrumentos
musicales, la redaccién de biografias de importantes compositores europeos
de la época y los primeros ensayos sobre estética y lexicografia: musical 19,
El desarrollo tenaz de esta linea de trabajo realizado por Bello durante
mas de veinte afios, entre 1831 y 1852, su gran amplitud de miras y los
frutos alcanzados, permiten considerar a este gran hombre como el més im-
portante precursor de la musicologfa en Chile.

ANDRES BELLO, FUNDADOR DE LA CRITICA MUSICAL CHILENA

Andrés Bello publicé cuatro articulos en El Araucano, los que se cuentan
entre las primeras criticas sobre muisica aparecidas en Chile. En ellos consi-
dera momentos trascendentes y a protagonistas relevantes de la vida musical
de la época, El primer articulo, que tiene fecha 18 de diciembre de 1830 ¢,
es la resefia de una presentacién de la primera compafifa de épera que
actud en nuestro pais —cuyo estreno se realizé en mayo del mismo afio en
Valparaiso— cuando se monté LTtaliana in Algeri de Gioacchino Rossini.
El segundo articulo habla del concierto de miisica vocal e instruniental” del
18 de mayo de 1835, a beneficio de los pueblos del sur que habfan sido arra-
sados por un fuerte terremoto 1%, El tercero se refiere al concierto del 25
de junio de 1838, a cargo del “severo intérprete cldsico” inglés Guillermo
Vicente Wallace 18, El cuarto articulo informa sobre el concierto del 29 de
diciembre de 1840, a beneficio de la vinda e hijos del fallecido profesor
Eduardo Neil 1%, cantante, violinista .y pianista de activa - participacién en
las tertulias de Carlos Drewetcke y en los primeros conciertos: piiblicos rea-
lizados en Chile en 1826, bajo el patrocinio de la Sociedad Filarménica 119,

Bello escribe sobre los misicos que participaron en los conciertos con
tacto y exquisita cortesia. Ninguna critica encierra asomos :de dureza. Por
el contrario, su actitud es un apoyo sereno, generoso y ecudnime para los
misicos profesionales y los aficionados, los fogueados y los principiantes,
los de edad madura y los jévenes. Para cada uno Bello encuentra la palabra
justa y la expresién adecuada, ya sea para reconocer los méritos ‘de una
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carrera sélida o para estimular a un mdsico en ciernes. Esto dltimo guarda
estrecha relacién con su apoyo a los valores jévenes de la época en otros
campos del arte y €l conocimiento 11,

El articulo de 1838 destaca con espiritu patridtico los aportes a la cul-
tura musical chilena de Carlos Drewetcke, comerciante danés que llegé a
Santiago en 1819 y jug6 un papel muy importante en la difusién en nuestro
pais de la misica de Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart y Ludwig
van Beethoven, primero en las tertulias musicales que se realizaban en su
casal’ y después en los conciertos de la Sociedad Filarménica fundada
en junio de 182613, la que Drewetcke organizé e impulsé entusiastamente
junto a Isidora Zegers y Manuel Robles —el autor de la misica del primer
Himno Nacional de Chile—, actuando como cantante y ejecutante de vio-
loncello en estos conciertos 4. El repertorio destacé con nitidos relieves
la musica de Haydn; tres de los siete conciertos ejecutados en 1828 se ini-
ciaban con sinfonias de Haydn 1. Andrés Bello recalca la labor de Dre-
wetcke con las elocuentes palabras que citamos @ continuacion 1%

“No merece la menor parte de nuestro agradecimiento, como aman-
tes de la ilustracion de nuestra patria, el sefior D. Cérlos Drewecke:
no solo se le ha visto siempre pronto a animar con su habilidad
nuestras reuniones, mas como amante de la humanidad, y como hom-
bre liberal y jeneroso, ha cooperado al bien de cuantos han ocurrido
a su talento, Chile le debe sus primeros ensayos en el arte divino
que suaviza las costumbres de los pueblos.

Invitamos- a todos los verdaderos amantes de la muisica a imitar a
este distinguido aficionado”.

Esto guarda estrecha relacién con la opinién de Bello sobre el estado de
la musica en Chile y que formula en su articulo de 1841 *17:

“Las oberturas de ambos actos se ejecutaron de un modo que dié a
conocer los progresos sensibles que hace entre nosotros la mas en-
cantadora de las artes”,

Las criticas de Bello revelan una admiracién genuina por Isidora Zegers
de Huneeus (1803-1869), la gran dama de la miisica chilena decimondnica,
Segn Radl Silva Castro, Bello conocié a don Juan Francisco Zegers, pa-
dre de dofia Isidora, durante su estadia en Londres y, desde entonces, en-
tre Bello e Isidora Zegers se anudaron estrechos lazos de amistad 1%, Be-
lo fue un asiduo participante de la tertulia de dofia Isidora, junto a gran-
des figuras del mundo intelectual y artistico ‘chileno de la década de 1840,
tales como el cientifico Ignacio Domeyko o los pintores Raimundo Mon-
voisin y Mauricio Rugendas 1%, y de su amistad se conservan testimonios
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en el dlbum de doiia Isidora, actualmente en poder de la familia Prieto-
Lindholm 12, Sobre ella escribe en 1835 que “fué oida con el entusiasmo
que siempre excita su melodioso, expresivo y brillante estilo de canto”*#,
¥, nuevamente en 1841, alaba su actuacién diciendo que “excité los mas vi-
vos aplausos. Las dotes caracteristicas de su canto, poder y dulzura, pre-
cision, brillantez, y expresiva enerjia, aparecieron coa su acostumbrado es-
plendor” 122,

Andrés Bello fue uno de los primeros en valorizar piblicamente a José
Zapiola (1802-1885), el destacado compositor, maestro de capilla de la
Catedral, organizador de las primeras bandas militares de Chile, clarine-
tista, director de orquesta, critico, profesor y musicégrafo chileno. Lo ca-
lific6 como un artista “distingnido” 123, “que verdaderamente honra a Chi-
le” 124, subrayando su formacién autodidacta, puesto “que todo se lo debe
a si mismo” . Ensalzé, también, su maestria y su buen gusto como cla-
rinetista 1?6 y el merecido aprecio que le tenia el piblico ™. Suponemos
que pertenece a Zapiola una obra no identificada que se presenté durante
las fiestas patrias de 1841 en honor del entonces Presidente electo, general
Manuel Bulnes, puesto que fue para Bello “un himmo apropiado a las cir-
cunstancias, excelente composicion de uno de nuestros primeros artistas” 128,

Bello escribi6 sobre Jules Barré, el pianista nacido en Parfs en 1808 y
que se radicé en Chile en 1832, realizando una importante labor como in-
térprete y profesor 1, Para Bello, su interpretacién en 1835 “fué superior
a todo elojio” 1% y en 1838 dice que su actuacién fue “brillantisima y ele-
gante” 131 Elogia también a sus discipulas, Elena Borgoiio (18353) y Euge-
nia Vicufia Toro (1841), quienes demostraron gran mérito en la interpre-
tacién pianistica ', Aparte de Barré, otros miisicos profesionales que se
desempefiaban en Santiago como profesores e intérpretes eran los siguien-
tes: el “sefior Courtin, que lucié grandemente en el violin” en 183513, y
que en noviembre de 1832 inici6 sus actividades en Santiago como profesor,
actuando ademés como director de orquesta ; el guitarrista Marcos Ocam-
po “que con su primoroso manejo de la guitarra sorprendié y agradé mu-
cho al auditorio” en 18351%, y el cantante Francisco Barroilhet, quien par-
ticipé en el concierto de 1841 136,

Ademis de ellos figuran Enrico Lanza (1810-1889), el bajo Enrico Maf-
fei y el tenor Benjamin Caruel, contratados en Paris por el gobierno chi-
leno para la Catedral de Santiago, quienes se embarcaron en Burdeos en
septiembre de 1839 y llegaron a Chile a comienzos de 1840 '¥”. Ninguno
de ellos funcion6 adecuadamente en el marco de la miisica catedralicia, por-
que se interesaron prioritariamente por la épera y los conciertos. Esto de-
terminé la suspensién de Lanza del cargo de Maestro de Capilla de la Ca-
tedral, el 22 de septiembre de 1846 138. Para José Zapiola, tanto Caruel co-
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mo Maffei “eran poco mas que aprendices”, no as{ Lanza, cuyo mérito ar-
tistico sirvi6 “para indemnizar al gobierno del engafio que habia sufrido
sobre todo en dos de los supuestos artistas” 189,

Bello también observé esta diferencia en el concierto de 1841, aunque lo
expresa de manera muy sutil. No hace ningin comentario sobre la voz de
Caruel, y con respecto a Maffei escribe que “agradé mucho” su “hermosa
voz”, pero agrega: “creemos no equivocarnos asegurando que desde la pri-
mera vez que le oimos ha hecho sensibles progresos en flexibilidad y afina-
cion”, Como comentario no es el mis apropiado para un artista contratado
por el goblemo de Chile en Europa En cambio, en el mismo concierto,
Lanza demostré “habilidad y fino gusto” si bien “la parte que tomé en la
funcion nos ha parecido demasiado modesta” 142,

Entre los misicos aficionados figuran dos de las més dilectas amigas de
Isidora Zegers, Mercedes Recasens y Mercedes Marin del Solar. En 1833
ambas fueron “altameénte aplaudidas, como lo merecian” %!, Ellas, junto
a Rosario Gartias, forman el grupo de las pocas mujeres chilenas que, du-
rante la década de 1820, “cultivaban con entusiasmo el piano i €l canto,
contribuyendo con el ejemplo i los consejos a difundir entre sus compa-
triotas la aficion a la musica” 142, Mercedes Marin cultlvo asimismo, la li-
teratura, en la que contd también con el apoyo y estimulo de Bello. En
1837, Bello le revisé su “Homenaje de gratitud a la memoria del benemé-
rito Ministro D. Diego Portales” 3, y lo hizo publicar en julio de aquel afio
en El Araucano, dindola a conocer al mundo intelectual chileno de la
época ¢, Mercedes Marin rememora con gratitud este gesto en 1865 en
el poema escrito “En la muerte del ilustre americano don Andres Belk”,
en la estrofa que dice 145:

“Yo senti su poder a su mﬂuencm

Se alzd mi voz, i resond mi canto,

Eco de un gran dolor, voz de quebranio,
Que escucho con benévola indulfencia”

Expresiones similares de apoyo generoso a los jovenes aficionados por
parte de Bello se encuentran en el articulo de 1841146 E] “conjunto de
tiernas jévenes” entond el “Coro Di Donne”, “Chi pud vererla a ciglio as-
ciutto”, del segundo acto de Anne Bolena, 6pera de Gaetano Donizetti,
“con mucha exactitud y afinacion”, En la “Preghiera ocon cori®, “Dal tuo
stellato soglio”, del Mosé in Egitto de Gioacchino Rossini, las sefioritas
Matilde Currel, Hurtado y Opaso tuvieron un “admirable desempefio” pe-
se a “que se presentaban -por la primera vez delante de una concurrencia
tan numerosa y selecta” junto a Isidora Zegers y Enrico Lanza, acompafia-
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das al arpa por una discipula de Jules Barré, la sefiorita T. Llombard, que
“sorprendié y arrebaté a un mismo tiempo” 147,

Andrés Bello tenia un gran conocimiento musical a juzgar por los juicios
que formula en estos articulos y por las razones en que los sustenta, En
1835 analiza con gran propiedad algunas virtudes y defectos de Rossini co-
mo compositor; al referirse a L'Italiana in Algeri, dice asi 14;

“La pieza, aunque estravagante y absurda aua mas de lo que pue-
de permitirse 4 la épera bufa, es de las populares de Rossini, por
la fecundidad y belleza de los motives musicales con que ha sabido
hermosearla; si bien es preciso confesar que en esta mas que en
otras dié el compositor rienda suelta a su jénio difuso, insistiendo 4
veces en w1 tema hasta el fastidio”.

Es capaz, ademds, de precisar cudles fueron los nimeros mis aplau-
didos de la funcién de 1835, entre ellos “Ai capricci della sorte”, duetto
entre Isabella y Taddeo “cantado con superior gracia y estilo”, y la prime-
ra entrevista entre el Bey de Argel e Isabella, que comienza “Oh! che mu-
s0” y sefiala, ademds, cudl es el repertorio operatico que ¢l considera mis
apropiado para la compaiifa:

“La épera bufa, que en todas partes tiene mas aficionados que la
séria, es tambien la que mejor se adapta 4 la fuerza de nuestra
compaiifa lirica; y por eso deseariamos que esta se limitase, si-le fue-
se posible, 4 piezas comicas 6 de un caricter medio. Pizzoni y Beta-
li que tanto divierten en los papeles de una familiaridad animada
y festiva, se hallan fuera de su elemento en o heroico; y aun la se-
fiora Schicroni, que no carece de bastante flexibilidad para pasar de
lo familiar y jocoso 4 lo patético, brillard siempre mucho mas como
Isabela 4 Rosina, que como Amenaida” 149,

Ademis de Rossini, Bello conocia y gustaba de las éperas de Gaetano
Donizetti y Vincenzo Bellini, los otros dos fdolos del piblico chileno en
la primera mitad del siglo pasado. Al referirse a la “Preghiera” del Mosé¢
in Egitto de Rossini, destaca “el mérito de una composicion que figura
entre las mas sublimes del inmortal maestro”, Califica “como una bellisi-
ma produccion del jénio de Donizetti” el dio del primer. acto del Torqua-
to Tasso entre Roberto y Torquato Tasso, el que consta de una Scena
(“Alma dell'alma mia”) seguida del duetto (“In un estasi”). Agrega que
“parecié algo largo el recitativo [inicial]”; no obstante, “la belleza y vi-
gor del dltimo movimiento produjeron una deliciosa impresion”. Un aria
no identificada de Donizetti, cantada por Benjamin Caruel es considerada
“entre las obras nas filoséficas de este gran maestro”, y agrega la siguien-
te reflexién sobre la relacién entre el drama y la miisica en la dpera 2;
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“Hubiera sido de desear, segun el parecer de los intelijentes, que el
recitado hubiese sido mas corto. Los recitativos, sostenidos en la ope-
ra por la accion y el interés dramatico, no producen igual efecto des-
pojados de la ilusion teatral”,

Su profundo conocimiento de la épera italiana lo demuestra también la
poesia dedicada a la cantante italiana Teresa Rossi, escrita “a solicitud
de su hija la sefiora dofia Luisa Bello de Vial, i para que fuese firmada por
ella” 151, En el fragmento que citamos a continuaciém, extraido de la versién
impresa en la Revista de Santiago en 1850'* se puede apreciar la familia-
ridad de Bello con 6peras tales como L’Elisir &Amore y Lucia di Lammer-
moor de Gaetano Donizetti; I Capuleti ¢ i Montecchi, La Sonnambula, e
I Puritani di Scozia, de Vincenzo Bellini.

“Hai una mafia en tu cantar, Teresa,

Que deliciosamente me embelesa,

dlimesP traspasa el alma tu jemido:

dLloras? me arranca ligrimas tu llanto.

-No sé decir si alegre o dolorido

Tiene en mi pecho mas poder tu canto.

Cuando injenua aldeana

Te burlas del amor i de la vana

Charla que hechizos vende

I avasallar la voluntad pretende,

Que t4 sola lo tienes imafino

El elixir que busca Nemorino. [L’Elisir d’Amore]
Si amorosa Lucia, [Lucia di Lammermoor]

Victima triste de ambicion impia,

Le exhalas en acentos moribundos;

O si, Julieta, arrodillada invocas [I Capuleti e i Montecchi]
La paternal piedad, joh cémo tocas

Del corazon los pliegues mas profundos!

JI qué diré de t, sensible AminaP [La Sonnambula]
Yo tambien al oirte, en vago suefio

Me pierdo, i un fantdstico disefio

De ilusion peregrina

Me arroba, i de mi mismia me enajena.. . ..

dPero qué alegre mdsica resuena?

JQuién es la que cantando se engalana?

JC6émo tu woz me hechiza i me trasporta.

Elvira, encantadora puritana! {1 Puritani di Scozia].

En el articulo de 1830 Andrés Bello critica a la compafia por cantar
la 6pera en castellano. Esto atenta contra la adecuada ocorrespondencia
entre el texto y la mésica en lo que -atafie al ritmo y la prosodia, la expre-
sién y el contenido estético 133,
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“Esperamos tambiea que la compaiila no volvers 4 tomarse la pena
de gacerse traducir en castellano la parte destinada al canto, trabajo
que sin facilitar su intelijencia, perjudica mucho 4 la espresion, y
suavidad de la melodifa, por la falta de correspondencia entre la le-
tra y la musica. No basta traducir un aria conservando las mismas
ideas, y el mismo nimero de sflabas; es necesario que los acentos
natural)c;s del habla coincidan exactamente con los de la modulacion
musical: de otro otro modo el énfasis que el compositor ha colocado
sobre una voz importante, caera tal vez sobre una preposicion 6 un
articulo, produciendo una discordancia ingrata y chocante”,

Agrega que es muy importante que el compositor conozea en profundidad
las reglas de la poesia lirica.

“Esto es lo que sucede casi siempre en las versiones, y aun en las
obras orijinales, cuando no se atiende 4 las trabas particulares de la
versificacion lirica, en que son tan exactos y escrupulosos los italia-
nos, como haa sido descuidados jos espafioles y franceses. Si se com-
paran las traducciones de Metastasio por Melendez con sus orijina-
les 1%, se echara de ver, 4 los pocos versos, que el primero de éstos
dos célebres escritores era misico, y el segundo solamente poeta. La
misma falta de intencion musical se percibe en casi todas las cancio-
nes nacionales de los americanos”.

Los parrafos recién citados demuestran que la profunda sensibilidad y
el conocimiento literario de Bello corrfan a la par con su sensibilidad mu-
sical. La corecta relacién entre mdsica y literatura es retomada por Bello
en dos articulos publicados en 1834 y 1847. El primero se titula “Adver-
tencias sobre el uso de la lengua castellana, dirijidas 4 los padres de fa-
milia, profesores de los colejios y maestros de escuelas”. Recomienda que
“en los versos destinados al canto... es necesario que todo sea regular y
exacto y que nada sobre ni falte”. Esta regla prosédica, contintia Bello,
es frecuentemente violada por los poetas americanos, y cita como ejem-
plo el verso inicial del Himno Nacional Argentino:

“Oid, mortales, el grito sagrado”.

Explica Bello que “para que haya verso es necesario pronunciar 6id, mono-
sflaba, con acento en la o. en lugar de oid, disilabo, con acento en la i, que
es incontestablemente la verdadera cantidad y tono de esta palabra” 155,

El 18 de septiembre de 1847 se canté por primera vez la Cancién Na-
cional de Chile con el nuevo texto de Eusebio Lillo, la misica de Ramén
Carnicer, y el coro del texto anterior de Benardo Vera y Pintado que se
conservd como recuerdo histérico. En el editorial de El Araucano, del 24
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de septiembre de 1847, Andrés Bello escribe sobre esta “Nueva Cancicn
Nacicnal” en los siguientes términos 1%:

“Otra creacion del Diez-i-ocho a sido la Nueva Cancion Nacional, com-
guesta por D. Eusebio Lillo. La antigua, asociada a tantos recuerdos

e gloria, no €ra ya andloga a las circunstancias presentes. La del
Sr. Lillo la aventaja, a nuestro juicio, en mérito poético; i solo es sen-
sible ge aya conservado sin alteracion el coro de la antigua, cuya 1l
tima linea no puede cantarse ni es verso”.

La tltima linea del coro corresponde al verso “O el asilo contra la opresi6n”,
‘Por la estructura métrica del verso, la palabra “contra” se acentha sobre la
tltima silaba en vez de la primera, y esto motiva la observacién de Bello
sobre la falta de relacién entre la masica, la métrica del verso y su prosodia.

A pesar de que Andrés Bello no tocaba ningdn instrumento musical,
conocia los aspectos mecanicos, técnicos y timbricos, tanto como los ex-
presivos de la interpretacién del piano y del violin. Esto lo comprueba
en la oritica a Guillermo Vicente Wallace de 1838 147,

“Es extraordinario encontrar reunidos tantos dones en un solo indi-
viduo, y en tan temprana edad. Su modo de tocar el piano es suma-
mente expresivo, y produce mucho efecto; y auaque nos han asegu-
rado no ser éste su instrumento, no por esto dejamos de considerarle
como un excelente pianista. En cuando al ‘violin, ¢qué términos bas-
tarin para expresar nuestra sorpresa y satisfaccion? jCon qué ener-
jia f’ gracia maneja el arco! Parece que las escalas crométicas (ti]po
de la mayor dificultad en toda clase de instrumentos) y los soni[d]os
armoniosos, tan arriesgados en el violin, fuesen un juego para su
‘destreza. Sus trinados son igualmente tan puros, que nada dejan que
desear; y por fin, una alma que se manifiesta llena de sensibilidad
por su extremada expresion Iy ol delicado gusto de sus calderones y
adornos; forman del Sr. Wallace un artista del mayor mérito. Tam-
bien nos ha sorprendido en el Sr. Wallace que despues de tocar el
piano conserve toda su entereza en el violin, y vice-versa, siendo
tan sumamente opuestos dichos instrumentos, que la perfecta ejecu-
cion en uno de ellos, debe precisamente perjudicar en la del otro™

PERSPECTIVAS

¢Qué importancia tiene la labor de Andrés Bello como critico musical en
la historia de Chile? Cronolégicamente ella se inicia en las postrimerias
de 1830, simultineamente con la de José Joaquin de Mora, quien alcanzd
a publicar solamente un articulo en el periddico El Trompetas, del 13 de
enero de 1831 8, Este es una réplica mordaz a otro articulo aparecido en
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La Opinion, del 31 de diciembre de 1830'%, en e! que Mora manifiesta
un gran amor al pafs, un conocimiento fundamentado de la 6pera, la musi-
ca y la técnica vocal, una gran familiaridad con la actividad musical chilena
de la época, en especial la de la Sociedad Filarménica, creada en 1826, y
una alta opinién de la calidad de los profesores y los misicos chilenos. Mo-
ra fue expulsado del pais en febrero del mismo aiio por orden del ministro
Diego Portales, truncando asi definitivamente su actividad en Chile 10,

Durante once afios, Bello, impulsado por su entrafiable amor a la md-
sica, supo combinar la critica musical con el pesado y absorbente ctimulo
de creatividad en otras disciplinas y responsabilidades de toda fndole.
La abandoné definitivamente después de 1841, aproximadamente dos afios
antes de asumir sus nuevas responsabilidades como rector de la reciente-
mente fundada Universidad de Chile. Su legado como critico es reducido,
en términos cuantitativos, pero de fundamental importancia en lo cualita-
tivo. Frente a la nota periodistica ligera y superficial, caracteristica de las
escasisimas resefias sobre musica publicadas en la década de 182010, Be-
Ho proyecté a nuestro medio su enfoque amplio, mesurado, riguroso, do-
cumentado y ponderado que aplicé a la evaluacién de los miés importan-
tes protagonistas de la actividad musical chilena de la primera mitad del
siglo pasado y a su andlisis de la misica ejecutada en el perfodo. Jamés
empleé la virulencia penetrante de José Joaquin de Mora mi el “ardor po-
lémico” que impregna a tantos de los articulos sobre musica escritos en
Chile por el ilustre desterrado argentino Domingo Faustino Sarmiento en-
tre 1841 y 1844'%2 Es precisamente por esto que €l perfil de Bello, como
fundador de la critica musical chilena, se destaca con rasgos tan peculia-
res, asi también como su papel de fundador en Chile de la critica teatral 1€,

Su labor como critico musical, conjugada con su visién amplia y abar-
cadora de la cultura, sirvieron sin duda de modelo a sus discipulos litera-
tos de la década de 1830, muchos de los cuales tuvieron una actuacién re-
levante en la historia de Chile. Uno de ellos fue José Victorino Lastarria
(1817-1888), figura trascendente de las letras y €l pensamiento liberal chi-
leno del siglo XIX, quien escribi6 sobre el magisterio de Bello en los si-
guientes términos 184;

“La influencia de tal majisterio fué inmensa en aquella época, fué
casi una dominacion. Los discipulos del sefior Bello salian diariamen-
te de su aula a difundir las ideas i el método del maestro; i éste no
descuidaba de estimular a los que ya eran profesores en los colejios
de Santiago...”

Lastarria se preocupé con especial esmero de promover y de estimu-
lar la literatura chilena. Auspicié la Sociedad Literaria de 1842, cuya efi-
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mera vida no fue obsticulo para que se erigiera en el micleo de lo que el
mismo Lastarria denominé “movimiento literario de 1842°, cuyal im-
portancia destaca de la siguiente manera en sus Recuerdos Literarios15:

“Llama siempre la atencion de los historiadores contemporineos el
movimiento literario que se operd en 1842 entre nosotros, i con ra-
zon lo consideran como el impulso inicial del portentoso progreso
que han hecho las letras en Chile durante los treinta i cinco afios
que nos separan de aquella fecha memorable”,

La miisica ocupd un sitial importante en este movimiento, Lo demues-
tra unc de sus organos de expresién, el peribdico cientifico y literario
El Creptsculo, que inici6 su publicacién el 1° de junio de 1843. Entre sus
propésitos figuraba la divulgacién de la mwisica, segin lo ilustran las si-
guientes palabras del prospecto 1%:

“Tambien tenemos la esperanza de poder dar a veces una cancion nue-
va con su musica instrumental y bocal, para atraer mas el interés del
sexo hermoso y de los aficionados a las bellas artes y a la bella lite-
ratura”,

Este propésito se llevé a la practica desde el nimero correspondiente
al 1° de julio de 1843, con la edicién de “La esperanza®, cancién para
voz y piano'®, continuando en el quinto nimero con la pormenorizada
informacién sobre el estreno, €l 18 de septiembre de ese afio, de la Can-
cion a la Bandera de Chile, con misica de José Zapiola y texto de Fran-
cisoo Bello (1817-1845) %, wuno de los hijos del gran humanista que fa-
llecié dos afios después a una temprana edad, al igual que sus herma-
nos Carlos (1815-1854), dramaturgo y poeta, Juan (1825-1860} y Emilio
(1845-1875).

La musica figurd, también, en otro de los 6rganos de expresién de este
movimiento, la Revista de Santiago, fundada por José Victorino Lastarria
en 1848, El mismo colaboré ese afio con criticas sobre épera y sobre el
célebre violinista italiano Camilo Sivori, a quien se refiere en términos
entusiastas, elogiando “su arco firme, certero dulce i poderoso” '®. Su co-
nocimiento de la musica se manifiesta, ademas, en “El Mendigo”, su cono-
cida obra literaria publicada en 1843 en El Crepusculo. En ella Lastarria
alude al “yarabi peruano”, menmcionando uno que comienza con los si-
guientes versos '7°;

“Aunque me olvidas, te adoro;
y aunque no me das consuelo,
yo lo tengo, porque lloro”.
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La Revista de Sentiggo canalizé la gran inquietud de los intelectuales
de L2 época por estudiar la calidad estética y la originalidad de las prin-
cipales manifestaciones artisticas chilenas. Uno de ellos fue Joaquin Blest
Gana, autor de “Causas de la poca orijinalidad de la literatura chilena”,
publicado en 18481™, Otro fue Miguel Luis Amunétegui, el gran estudio-
so de la vida y la obra de Bello, quien en sus “Apuntes sobre lo que han
sido las Bellas Artes en Chile”, de 1849, proporciona la siguiente evalua-
cibn de la misica chilena 172;

“Las Bellas-Artes comprenden, como se sabe, la musica, la arquitec-
tura, la escultura i la pintura. Acerca de la musica, nada hai que
decir, pues es exdtica la que ha existido entre mosotros, a excepcion
de esas tonadas populares cuya fecha i cuyo autor no se conocen,
sin duda porque no tienen mas autor que el mismo pueblo”.

Resulta de interés cotejar este juicio con ld opinién del gran historiador
chileno Diego Barros Arana (1830-1907). En 1853, a los 23 afios de edad,
fundé el periédico El Museo publicando en septiembre de ese afio un ar-
ticulo titulado “Bellas, Artes”, en el que evalia la actividad pléstica,
litografica, escultérica, arquitecténica y musical de Chile a mediados del
siglo pasado. En lo que atafie a la musica chilena, el autor demuestra co-
nocimiento, gusto y una penetrante capacidad critica emparentada con
la de Bello, A manera de sintesis hace notar, de manera similar a Amuni-
tegui, la preeminencia de la miisica europea en Chile y la problemética
que encuentran los creadores del pafs para alcanzar la verdadera origina-
lidad 173,

“La cultura del gusto i la aficion por el arte de las melodias, han
avanzado mui poco en las composiciones musicales orijinales, pero
la ejecucion de las producciones europeas es casi siempre artistica.
Esta misma carencia de orijinalidad se nota en todas las ramifica-
ciones del arte. Nada se crea: nuestros trabajos son imitaciones, pero
no de la naturaleza, sino de modelos mas o ménos acabados. Las
bellas artes son de ayer solamente en el pais: se las cultiva con gran
aficion i poco estudio”,

En 1850, Francisco de Paula Matta, otro discipulo de Bello, asumié la
direccién de la Revista de Santiago después de una larga permanencia en
Europa '™, “Pertenecié a una familia descollante por su participacién en
la literatura y en la politica”, contando entre sus hermanos al fecundo
poeta Guillermo Matta (1829-1899) y a Manuel Antonio Matta (1826-
1892), el distinguide politico, fundador del Partido Radical chileno y tra:
ductor de Goethe y Schiller ™5, Fallecié en plena juventud en Lima, el
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17 de marzo de 1854, atacado por la fiebre amarilla 1%, Particip6 en la
Sociedad Literaria de 1842, colaboré en El Creptisculo realizando la cri-
tica literaria y dramatica 17, escribié en el peritdico liberal El Siglo (1844
1845) 18, y en la Revista de Santiago de 1850 escribi6é extensamente so-
bre la épera, Algunas de sus criticas, en esta Gltima publicacitn, las fir-
mb con sus iniciales, F.M., otras aparecieron anénimamente, pero ¢l mis-
mo agregé su firma a estas Gltimas en el e¢jemplar que actualmente se
conserva en la Biblioteca del Congreso, en Santiago de Chile!™,

La influencia de su maestro Bello se advierte de manera nitida en sus
criticas musicales. A manera de ejemplo, consideraremos el articulo titu-
lado “El teatro lirico de Santiago”'®, cuyo enfoque es afin al de Bello
en los siguientes aspectos: (1) el elevado lenguaje literario; (2) la ca-
lificacién de la musica como “la mas encantadora de las bellas artes”, si-
milar a la calificacién de Bello como “la mas encantadora de las artes”
en su critica de 184118t; (3) el fervoroso llamado a las autoridades gu-
bernamentales del pais para que protejan los especticulos liricos y las re-
presentaciones teatrales “con todos sus esfuerzos”; (4) la exaltacién de
la pureza moral de los goces y placeres que el teatro depara; (5) la eva-
luacién de los cantantes basdndose en la calidad dramitica de su actuacion;
(8) el enfoque de la trama operitica de acuerdo a sus diversos matices
dramiticos, y (7) su extremado tacto al sefialar los defectos de la re-
presentacion.

Al igual que Bello, Francisco de Paula Matta abordé temas virtualmen-
te desconocidos en Chile en la época. En un articulo titulado “Opera” apa-
rece una de las primeras comparaciones realizadas en Chile entre la mu-
sica italiana y la alemana, con una especifica mencién de Beethoven, cu-
ya musica Matta escuché durante su permanencia en Francia y a la que
alude en los siguientes términos 152:

“Es preciso confesar tambien que en Paris hace mui pocos afios que
ha logrado hacerse oir la masica de Beethoven, i en jeneral la ver-
dadera musica alemana, {Tanta estrafieza les causaba esa vaguedad
de frases musicales, esa profundidad a veces i esa traduccion imitativa
de cosas i sentimientos nunca easayados!”,

Andrés Bello sefialé otro camino a los pioneros chilenos de la musica
del siglo XIX, entre los que ocupa un lugar preeminente José Zapiola. En
las criticas publicadas en el Semanario Musical de 1852 —muchas de las
cuales aparecieron bajo el seudénimo “Crecendo Veritalli’— Zapiola am-
plia y profundiza el enfoque de Bello, especificamente en el andlisis de
los aspectos técnicos de la mdsica, abriendo otro jalén a la historia de la
critica musical chilena 134,

L) 34 L



Don Andrés Bello y la masica / BRevista Musical Chilena

Como conclusién podemos afirmar que la mdsica, en el sentido medie-
val de Scientia, es parte integral del universo intelectual de Bello, junto
a tantas otras disciplinas, entre ellas la jurisprudencia, la pedagogia, la
filosofia y retérica, la cosmografia, la medicina, el periodismo, la historia,
la gramatica, la filologia, la literatura, el teatro y la poesia®, Los apor-
tes trascendentales de Bello a la msica chilena reafirman, una vez més,
la importancia que tuvo la musica en e] pensamiento de tantos hombres
claves de Latinoamérica con posteriorided a la Independencia, como fue-
ron, ademés de Bello, un Juan Bautista Alberdi o un Domingo Faustino
Sarmiento, Dentro de una perspectiva general, el ejemplo de Bello cons-
tituye a la vez un legado y un desafio: la cultura chilena y latinoamericana
debe configurarse como una unidad compleja y abarcadora en la' que,
parafraseando a Bello, todas las verdades se tocan, y no se puede parali-
zar ninguna de sus fibras sin que todas las otras enfermen,
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reira Salas, Los Origenes del Arte Musical en Chile, p. 142.

71 El Siglo, 1/54 (6 de junio, 1844), p. 3; 1/55 (7 de junio, 1844), p. 3, cc. 2-3;
1/56 (8 de junio, 1844), p. 3, cc. 2-3; 1/57 (10 de junio, 1844), p. 2, ¢. 3, p. 3, ¢ 1;
I/59 (12 de junio, 1844), p. 3, cc. 1-2.

72 Herndndez, Los primeros Teatros de Valparsiso, pp. 172-173. Sobre las actuaciones
de Camilo Sivori en Lima ver de Rodolfo Barbacci, “Apuntes para un Diccionario
Biografico Musical Peruano”, Fénix [Limal, VI (1949), pp. 500-501.

78 Semanario Musical, 1/10 (12 de junio, 1852), p. 2; I/11 (19 de junio, 1852), p.
1, cc. 2-3, p. 2, cc. 1-2; 1/12/(28 de junio, 1852), p. 2, cc. 2-3, p. 3, cc. 1-2; I/14
(10 de julio, 1852}, p. 2, p. 3, cc. 1-2.

74 El Araucano, 234 (6 de marzo, 1833), p. 1, cc. 1-3, p. 2, o L.
7 Ibid, p. 1, c. 2. |

76 Ibid., p. 2, c. 1.

7 Ibid., p. 1, ¢ 3.

78 Ibid., p. 1, c. 2, El trabajo traducido por Bello no figura en la Bibliografia Musical
Brasileira (1820-1950), de Luis Heitor Correia de Azevedo con la colaboraciéon de
Cleofe Person de Matos y Mercedes de Moura Reis { = Mercedes Reis Pequeno) (Rio
de Janeiro: Ministéric da Educagio e Satide. Instituto Nacional do Livro, 1932).

79 José Bernardo Sudrez, Plutarco del jéven artista. Tesoro de Bellas Artes (Santiago:
Imprenta Chilena, 1872). Sobre la vida y obra como educador de José Bernardo Sui-
rez (1822-1912) ver de Pedro Pablo Figueroa, La historia de un Maestro: El silabaric
y lo escuela (Santiago: Imprenta Portefia, 1896) y de Carlos Valdivia Castro, Rdpida
mirada al panorama de la obra del primer preceptor primario y escritor diddctico Don
José Bernardo Sudrez (Santiago: Sociedad Profesores de Instruccién Primariz, 1933).
Figueroa, op. cit.,, p. 20, lo califica como “el primer preceptor que se formd en la Es-
cuela Normal bajo la direccion de Sarmiento” en 1843. El insigne argentino Domin-
go Faustino Sarmiento vivid desterrado en Chile entre 1831 y 1835, 1840 y 1853, y
tuvo una participacién decisiva en la fundacién de la Escuela Normal de Preceptores
en 1842. Asignaba un valor fundamental a la mulsica en la educacién integral del
hombre, Fundé en 1839 en San Juan, Provincia de Cuyo, Argentina, el Colegic de Pen-
sionistas de Santa Rosa, y en él la musica figuraba entre las asignaturas de ensedanza
obligatoria. Segin Sarmiento la ensefianza de la misica debia injciarse desde el ni-
vel primario, de modo de abarcar €l mayor némero posible de los miembros de la
sociedad. Estos planteamientos los formulé inicialmente en un articulo publicado en
El Mercurio de Valparaiso, el 16 de diciembre de 1841, elabordndolos posteriormente
en su opisculo De la educacion popular (Santiago: Julio Belin, 1849). Estos datos
los hemos extraido del penetrante analisis de Pola Sudrez Urtubey, La misica en ol
ideario de Sarmiento (Buenos Aires: Ediciones Polifonfa, 1970), pp. 13-23. La ense-
fianza de Sarmiento debe haber influido de manera decisiva en la preparacién del Plu-
tarco del jéven ariista. Los propGsitos de Sudrez fueron “estimular de algun modo la
aficion a las bellas artes que de dia en dia se despierta en nuestra intelijente juventud”
(ibid., p. 5) presentando “a la juventud estudiosa algo que pueda ilustrarla i serle Gtil”

(ibid., p. 6), planteamientos inspirados, sin duda, en los de Sarmiento.

80 Sudrez, Plutarco del jven artista, pp. 385-391.
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81 Los nimeros de El Argucano son, XXI/1158 (12 de noviembre, 1830), p. 4, cc.
2-4; XXI/1150 (14 de noviembre, 1850), p. 3, cc. 3-4; XXI/1160 (16 de noviem-
bre, 1850), p. 4, cc. 3-4. La identificacitn del autor aparece al comienzo de! primero
de ellos (p. 4, c. 2).

82 El Araucano, XX1/1159 (14 de noviembre, 1850), p. 4, c. 1.
88 Ibid., ¢, 2.
84 Ibid., ¢, 3.
8 El Araucano, XX1/1160 (18 de noviembre, 1850), p. 4, c. 4.

8 Willlam S. Ruschenberg, Three Years in the Pacific; coniaining Notices of Brazd,
Chile, Bolivia, Peru, & c. in 1831, 1832, 1833, 1834, vol. II {Londres: Richard Bentley,
1835), pp. 163-168, -

87 Max Radiguet, Souvenirs de L’Amérique espagnole: Chili-Pérou-Brésil (Paris: Mi-
chel Lévy, 1858), pp. 130-132.

8 Manwel A. Fuentes, Guia historico-descriptiva administrative, judicial y de domi-
cilio de Lima (Lima: Libreria Central, 1880), pp. 272-273, y Lima, Esquisses histo-
riques, statistiques, administratives, commerciales et morales (Paris: Firmin Didot, 1868),
pp. 158-159, 163-164,

88 Al respecto ver de Pereira Salas, Los Orfgenes del Arte Musical en Chile, p. 270; de
Carlos Vega, Las danzas populares argentinas, vol. 1 (Buenos Aires: Ministerio de Edu-
cacién de la Nacién, Direccién General de Cultura, Instituto de Musicologia, 1952),
pp. 466-468, 476-477.

%0 A manera de ejemplo ver El Araucano, 228 (23 de enero, 1835), p. 3, c. 3, por el

anuncio de una funcién extraordinaria de teatro a beneficic de la actriz Carmen Agui-

l;lr q;e finaliza con “la’ Zamacueca bailada al uso de Lima”, por la beneficiada y su
ija Pepita.

91 Benjamin Vicufia Mackenna, “La Zamacueca y la Zanguarafia (juicio critico sobre
esta cuestion internacional)”, E! Mercurio [Valparaisc], LV/18,630 (1° de agosto, 1882},
P2 c T

82 Cf. Eugenio Pereira Salas, Biobibliografia musical de Chile desde los otigenes a 1886
(Santiage: Ediciones de la Universidad de Chile, 1978), pp. 32-33.

8 Jgnacio Domeyko, “Memorias inéditas”, La Revista Nueva, XXVI (mavo, 1802),
p- 179.

% Daniel Barros Grez, “La Zamacueca”, extraida de Lae Academia Politico-Literaria
(Novela de Costumbres Polfticas) (Talca: Imprenta y Litografia “Los Tiempos”, 1880)
y reproducida por Tuan Uribe Echevarria en Antclogia para el Sesquicentenario (1810-
1960 (Santiago: Ediciones de los Anales de la Universidad de Chile, 1960), p. 211

95 Tosé Victorino Lastarria, “Lima en 1850”, Obras Completas de Don ]J. V. Lastarria,
edicién oficial, vol. X1 (Estudios Literarios, segunda serie) {Santiago: Imprenta, Li-
tograffa y Encuadernacién Barcelona, 1913), p. 328.

9 Uno de estos testimonios es citado por Vicuila Mackenna en “La Zamacueca y la
Zanguarafia”, p. 2, c. 8 y dice asi: “Al salir yo... en mi segundo viaje a la Repi-
blica Arjentina, marzo de 1824, no se conocia ese baile. A mi vuelta, mayo de 1825,
ya me encontré con. esta novedad”. El otro testimonio figura en los Recuerdos de trein-
ta ofios (1810-1840), cuarta edicién, tomo I (Santiago: Imprenta Victoria, 1881), pp.
85-88, y agrega: “Desde entémces, hasta hace diez o doce afios, Lima nos proveia de
sus innumerables i variadas zamacuecas, notables o injeniosas por su musica, que ind-
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tilmente tratan de imitarse entre nosotros. La especialidad de aquella musica consiste
particularmente en el ritmo i colocacion de los acentos, propios de ella, cuyo caricter
nos es desconocido, porque no puede escribirse con las figuras comumes de la mu-
sica”,

%7 Fuentes, Guida historico-descriptiva, p. 171

98 El Araucano, 309 (5 de agosto, 1838), p. 1, cc, 2-4.

® Ibid., c. 3.

100 Ibid,, cc. 3-4.

101 bid., c. 4,

102 Jhid,

103EL Araucano, XXII/1319 (20 de enero, 1852), p. 4, c. 4.

104 En El Mercurio Chileno, 11 (1° de febrero, 1829), pp. 494-502, José Joaquin de
Mora publicé, por primera vez en Chile, un articulo sobre la historia de la musica.
Enfoca de manera muy somera la influencia de la misica en el ser humano, sus ori-
genes y algunos de sus rasgos en la Antigiiedad —Grecia, Egipto e Israel-- y en Europa.
Ademis, considera la misica en su interaccién con ciertos idiomas, con la pintura,  la
poesiz};l 1y la religién. Concluye con una breve evaluacién de la situacibn de la musica
en Chile.

105 Un analisis de los contenidos del Semanario Musical ha sido realizado por Livia
Barth Neiman en “José Zapiola y el Semanario Musical”, Memoria de Prueba para
optar al grado de Licenciado en gienc‘ias y Artes Musicales con Mencién en Musicolo-
gia (Santiago: Facultad de Ciencias y Artes Musicales, Universidad de Chile, 1970),
pp- 34-50. Guia de la memoria fue el profesor Samuel Claro Valdés.

106 FI Araucano, 14 (18 de diciembre, 1830), p. 4, cc. 1-2,
107 El Araucano, 246 (22 de mayo, 1835), p. 4, c. 2.

108 FI Araucano, 409 (29 de junio, 1838), p. 1, c. 1. Sobre Wallace ver de Pereira Salas,
Los Origenes del Arte M en Chile, pp. 102 y 142.

108 El Araucano, 540 (1° de enero, 1841), p. 3, c. 3, p. 4, cc. 1-2. Sobre Eduardoe Neil
ver Los Origenes del Arte Musical en Chile, pp. T6-77 y 156. En El Araucano, 139
(10 de mayo, 1833), p. 4, c. 3, se anuncia la apertura de las clases de solfeo, musica
vocal y piano en el Instituto Nacional a cargo de Eduardo Neil.

110 Segin Los Origenes del Arte Musical en Chile, p. 78, la Sociedad Filarménica fue
creada en junio de 1827 y “celebré su primer concierto piblico” el sibado 23 de ju-
nio de ese afio. Sin embargo, esta sociegad fue creada un afio antes, en 1828, segin
consta en el anuncio publicado en el Patriota Ghileno, 11/25 {14 de junio, 1828), p.
102. En Los Origenes del Arte Musical en Chile, pp. 80-83 se reproduce el reglamen-
to de la Sociedad Filarménica, con las firmas de José Manuel Borgofio (Presidente)
y Benjamin Maquera (Secretario) y se da a entender que fue el resnltado de la reor-
ganizacion de la sociedad que se realizé en 1828, Sin embargo, este fue el reglamento
original publicedo en el Patriota Chileno, 11/29 (28 de junio, 1828), pp. 116-117, a
continuacién del proil;a.ma del concierto inaugural, y reimpreso al aifio siguiente en
La Clave, 3 (3 de julio, 1827), p: 9, cc. 2-3, p. 10, c, I, al iniciarse la segunda tem-
porada de conciertos  de la sociedad, Fste hecho lo corrobora Zapiola en su autobio-
grafia publicada en el Plutarco del jéven artista, pp. 422-430. Afirma, en p. 426, que
en el invierno de 1826 “se establecié la primera sociedad filarménica que hemos tenido
en Chile”, Eduardo Neil (cf. nota 109) figura en el concierto inaugural como uno de
los intérpretes de un dvie de Il matrimonio segreto de Domenico Cimarosa junto a Car-
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los Drewetcke, En el concierto inaugural participaron ademis, en orden alfabético, Ra-
fael Correa, Josefa Gandarillas, Rosario Garfias, G, H. Kendall, Carmen Lecaros, Rosa
Ochagavia, Rosa Ramirez, Manuel Robles, Rosario Valdivieso e Isidora Zegers. Pos-
teriormente, Eduardo Neil participé en los siguientes conciertes de 1826, el segundo
[Patriota Chileno, 11/34 (12 de julic, 1826), p. 142], en el que también figura, entre
otros, José Zapiola; el tercero [Patriota Chileno, 11/38 (26 de julio, 1826), p. 158] y
el cuarto [Patriota Chileno, 11/43 (12 de agosto, 1828), p. 1801

111 Cf. Amunategui, Vide de don Andres Bello, p. 352.

U2 Cf. Pereira Salas, Los Origenes del Arte Musical en Chile, pp. 75-78. Segll’;n Diego
Barros Arana (citado en ibid., p. 75) Drewetcke era danés, agregando Pereira Salas (ibid.,
p- 75, n. 1) su probable procedencia de Holstein, regiétn de habla alemana que a la
sazén estaba en poder de Dinamarca.

113 Ver nota 110 supra.

114 Carlos Drewetcke participé en seis de los conciertos que la Sociedad Filarménica
auspicié en 1826. Cf. Patricia Chilenc, 11/29 (28 de junio, 1826}, p. 116; 11/34 (12
de julio, 1828), p. 142; 11/38 (26 de julio, 1828), p. 158; II/43 (12 de agosto, 1828),
p. 180; I1/47 (23 de agosto, 1826), p. 198; 11/53 (18 de septiembre, 1828), p. 222,

115 Estos fueron los primeros tres conciertos documentados en la nota 114. Mayores
detalles sobre la presencia de la miisica de Haydn en Chile durante esa época
en Luis Merino, “Presencia de Joseph Haydn en Latincamérica Colonial y Decimonénica:
“Las Siete Ultimas Palabras de Cristo en la Cruz’ y Dos Fuentes en Chile”, R.M.Ch.,
XXX/135-136 (octubre-diciembre, 1976), pp. 6-9, 15-19.

us El Argucano, 409 (29 de junio, 1838), p. 1, c. L
117 El Araucano, 540 {19 de enero, 1841), p. 4, c. 1.

118 Ratil Silva Castro, “Isidora Zegers”, El Mercurio, LXX/24.913 (13 de julio, 1968),
p. 12, ¢, 1, c. 3.

119 “La sefiora Dofia Isidora Zegers de Huneeus [necrologial”, Las Bellas Artes, 1/16
(19 de julio, 1869), p. 128.

120 Agradezco a la Sra. Olga Lindholm de Prieto su gentileza al permitirme consultar
el album, Contiene dos testimonios de la amistad entre Isidora Zegers y Andrés Be-
llo. El primero, es una poesia de Bello que aparece en p. 175 bajo el titulo “Dislogo
entre la amable Isidora i un poeta del siglo pasado” seguido de “La Corte de Amor”
{L’Anticamera d Amore), traduccién de Bello de un poema del escritor italiano Gherar-
do de Rossi. La primera versién del “Dié.l?o” fue “compuesta probablemente en 1848”
segiin Miguel Luis Amunategui (Vide de don Andres Bello, p. LXXX), no contenia la
traduccién del poema de Rossi y una parte fue publicada inicialmente en El Picaflor,
7 (10 de junio, 1849), p. 4, ¢ 1. A instancias de Amunitegui (Vida de don Andres
Bello, p. 598), Bello “terminé el Didloge, i le dié por conclusion La Corte de Amor”.
Segtin el mismo estudioso {fbid.), Bello preparé originalmente otra poesia para el 4lbum
de Isidora Zegers —"La Moda”— “pero que, habiendo encontrado a su trabajo cierta
inoportunidad ... la habia sustituido por el Didlogo”. Posteriormente Amunétegui pu-
blico en las Obras Completas de don Andres Bello, vol. IIT (Poesias), “La Moda” (pp.
197-207) y el “Dislogoe” (pp. 208-214). El segundo testimonio fi%ura en p. 176
de! 4lbum, y es un dibujo de Andrés Bello realizado por Theodore Blondeau, profesor
de pintura v dibujo, retratista y caligrafo francés que llegé a Chile en 1845. Con toda
progabilida el retrato fue dibujado en una de las tertulias realizadas en casa de Isidora
Zegers. Sobre este dibujo ver de Pedro Grases, Los retratos de Bello, segunda edicién
(Caracas: Publicaciones del Banco Central de Venezuela, 1980), pp. 18-19, con in-
formacién suministrada por Eugenio Pereira Salas.

121 El Atgucano, 246 (22 de mayo, 1835), p. 4, c. 2.
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122 El Araucano, 540 (1° de enero, 1841), p. 4, c. 1.
128 El Araucano, 409 (28 de jumio, 1838), p. 1, e L

124 El Araucano, 168 (29 de noviembre, 1833}, p. 4., c. 2.
125 El Argucano, 409 (29 de junio, 1838), p. 1, c. 1.

128 El Araucano, 540 (1° de enero, 1841), p. 4, c. 1.

127 El Araucano, 168 (29 de noviembre, 1833), p. 4, c. 2.

128 El Araucano, 579 (24 de septiembre, 1841), p. 6, c. 2. Si la obra es de Zapiola, es
probable que Bello se refiera al Himno en Honor del Sefior General Bulnes descrito por
Pereira Salas en Biobibliografia musical de Chile, pp. 125-128, ftem 910,

128 Sudrez, Plutarco del jdven artista, p. 435.
130 E] Araucano, 246 {22 de mayo, 1835), p. 4, c. 2.
181 El Araucano, 409 (28 de junio, 1838), p. 1, ¢ 1.

132 El Araucano, 246 (22 de mayo, 1835), p. 4, c¢. 2 (Elena Borgoiio), y 540 (1° de
enero, 1841), p. 4, c. 2 (Eugenia Vicufia Torc). El nombre completo de esta iltima
lo entrega Pereira Salas en Los Origenes del Arie Musical en Chile, p. 142.

133 El Ataucano, 246 (22 de mayo, 18353), p. 4, c. 2.

134 Sobre Courtin existe poca informacién. En octubre de 1832 se presenté en piblico
junto a Jules Barré [El Araucano, 110 (19 de octubre, 1832), p. 4, c. 3]. En noviem-
bre del mismo afio se establece en Santiago e inicia su actividad como profesor parti-
cular de canto, piano y violin [E! Areucano, 118 (30 de noviembre, 18325, p- 4 ¢ 3l
Al afio siguiente ejecuts, junto a José Zapiola, “variaciomes obligadas” para violin
y clarinete en los intermedios de una funcibn teatral [El Araucano, 170 (13 de diciem
bre, 1833), p. 4, c. 3]. En 1834 figura como director de la orquesta que “amenizari
los intermedios” de las funciones teatrales de ese afio [El Araucano, 185 (28 de mar-
zo, 1834}, p. 4, c. 3).

185 El Argucano, 246 (22 de mayo, 1835}, p. 4, c. 2. Bello no indica el nombre de pila
de Ocampo. Segin Amunitegui, Las primeras representaciones dramdticas en Chile, pp.
220-221, se trata del reputado jurisconsulto Gabriel Ocampo, redactor del Reglamento
de Administracién de Justicia y del Cédigo de Comercio. Nosotros pensamos que co-
rresponde’ a Marcos Ocampo, quien anuncia sus servicios como profesor de guitarra en
El Araucano, 234 (18 de julio, 1835), p. 4, c. 3, y que al afio siguiente participé
en un concierto junto a Jules Barré, Carlos Bassini y José Zapiola (ver nota 70). Mar-
cos Ocampo podria corresponder perfectamente a “Ocampo, el estilista mendocino” men-
cionado por Pereira Salas en Los Origenes del Arte Musical en Chile, p. 142.

138 El Araucano, 540 (19 de enero, 1841}, p. 4, c. 1. Bello no especifica su mombre
de pila. Suponemos que corresponde a Franeisco Barroilhet, profesor de miisica vocal,
canto italiano, francés y espaiiol segiin EI Siglo, 1/1 (5 de abril, 1844), p. 4, c. 2.

137 “Don Enrique Lanza [necrologia]”, Las Bellas Artes, 1/20 (16 de agosto, 1869),
p. 161. Ver también Pereira Salas, Los Origenes del Arte Musical en Chile, pp. 150-152,

138 Samuel Claro Valdés, “Musica catedralicia en Santiago durante el siglo pasado”,
R.M.Ch., XXXIIi/148 (octubre-diciembre, 1979), p. 17.

139 Zapiola, Recuerdos de treinta ofios, pp. 83-84.
140 El Araucano, 540 (1° de enero, 1841), p. 4, c. 1.
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141 El Araucano, 246 (22 de mayo, 1835), p. 4, c. 2.

142 Miguel Luis Amunategui, D¢ Mercedes Marin del Solar {Santiago: Imprenta de la
Repiiblica, 1867), p. 24.

48 Ihid., p. 44.

44 Jhid,, p. 42. La necrologia poética aparecié inicialmente en EI Aragucano, 361 (28
de julio, 1837), p. 3, p. 4, c. 1.

145 Amunétegui, D¢ Mercedes Marin del Solar, p. 44.

14¢ El Araucano, 540 (1° de enero, 1841), p- 4, ¢, 1, Pereira Salas proporciona el
nombre completo de Matilde Currel en Los Origenes del Arte Musical en Chile, p. 143.

El nombre de la sefiorita Llombard aparece como T. Llombart en p, 142 de la misma
publicacién.

147 Existen dos versiones de la 6pera de Rossini. La primera, Mosé in Egitto, con libre-
to de Andrea Leone Taottola, se estrené el 5 de marzo de 1818 en el Teatro San Carlo de
Népoles. La segunda y definitiva es en francés, Moise et Pharaon, ou Le Passage de la
Mer Rouge, fue estrenada en Paris el 26 de marzo de 1827. Cf. Le Opera: Enciclopedia
del Arte Lirico, traduccién de Juan Novella Domingo (Madrid: Aguilar, 1979), pp. 154-
158. En el concierto de 1841 se emple6 con toda probabilidad la primera versién, En la
biblioteca de Isidora Zegers se conserva un ejemplar de la versién italiana, cuyos detalles
bibliograficos son los siguientes: Mosé in Egitto . . ... Ridotta Per il Cembalo dal Signor F.
Herold (A. Paris, chez Boieldieu Jeune, pl, n. 1027).

148 El Araucano, 14 (18 de diciembre, 1830), p. 4, c. 2.

149 Ibid., cc. 1-2. Los nombres de los cantantes aludidos por Bello son, respectivamen-
te, Domingo Pezzoni (Los Origenes del Arte Musical en Chile, p. 119), también escrito
Pissoni, Pissini, Pezani y Pizzoni (ibid., p. 120-y n. 3), Betagli (ibid., p. 119) y Teresa
Scheroni( ibid, ).

150 El Araucano, 540 (12 de enero, 1841), p. 4, c. 1,
151 Amunategui, Obras Completas de don Andres Bello, vol. IIT (Poesias), p. 241, nota,

152 Cf. nota 40 supra. Segin Eugenio Pereira Salas, Historia de la Mtisica en Chile
(1850-1900) (Santiago: Publicaciones de Ia Universidad de Chile, 1857), p. 78, Andrés
Bello tradujo libretos de épera italiana que aparecieron en la serie publicada por la
imprenta “El Siglo” entre 1842 y 1847, pero no suministra referencias bhibliogréficas pre-
cisas. . T

158 El Araucano, 14 (18 de diciembre, 1830), p. 4, c. 2.

134 De acuerdo al catilogo preparado por Diego Barros Arana (ver nota 62 supra), An-
drés Bello poesia en su biblioteca de Pietro Metastasio, Opere Resegnete sulle edizione
di Parigi 1780 ¢ Luca 1782 (Milin: Giovanni Silvestri, 1822), 3 vols. Corresponde al
item 490 de dicho catélogo. . :

155 El Araucano, 175 (17 de enero, 1834), p. 2, c, 2.

15¢ El Araucano, 894 (24 de septiembre, 1847), p. 8, ¢. 2.

157 El Araucano, 409 (29 de junio, 1838), p. 1, ¢ 1.

158 El Trompeta, 6 {13 de enero, 1831), p. 3, c. 3, p. 4. Se trata de un remitido firmado
por “Unos aficionados”, La participacién de Mora la demuestra una  informacién del

mismo diario que aparecié en el n® 13 (18 de febrero, 1831), p. 4, c. 1. Pereira Salas
cita extractos del articulo en Los Origenes del Arte Musical en Chile, pp. 122-123.
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159 La Opinion, 23 (31 de diciembre, 1830}, p. 2, ¢, 2, p. 3, ¢. 1. Es otro comunicado
firmado por “Un Chileno amante del buen gusto”,

160 Detalles en Amunétegui, Don José Joaquin de Mora, p. 253,

161 Por ejemplo la nota sobre el primer concierto de la Sociedad Filarménica publicada
en el Patriota Chileno, 11/29 (28 de junio, 1828), pp. 117-118,

162 Pola Sudrez Urtubey, La musica en el ideario de Sarmiento, pp. 61-62. Ver ade-
mis nota 79 supra,

183 Cf. Amundtegui, Vida de don Andres Bello, pp. 439-441,

164 José Victorino Lastarria, Recuerdos Literarios, segunda edicion (Santiago: M. Ser-
vat, 1883), p. 69.

185 Ibid, p. 1. Ver ademis de Ratl Silva Castro, Panoramae Literaric de Chile (San-
tiago: Editorial Universitaria, [1961]), p. 167 y “El Movimiento Literario de 1842”7,
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