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El Tercer Festival de Caracas estard en-
marcado dentro de las lineas siguientes: a)
Incremento y Divulgacion de la Musica Ame-
ricana. El Instituto Nacional de Cultura y
Bellas Artes encagard obras a los mds desta-
cados musicos del continente, las que seran
estrenacdas durante el Festival.

b) Incremento de la Creacién Musical en
América Latina. Préximamente se dardn a
conocer las bases del Concurso para compo-
sitores Latinoamericanos no mayores de 35
afios, Habrd dos premios: uno para musica
sinfénica y otro para musica de camara.

o) Divulgacidn de la misica experimen-
tal. Paralelamente 2z los conciertos sinfénicos
y de camara, se realizaran audiciones de mu-
sica experimental; electrénica y concreta.

d) Fundamento y proyecciones de la M-
sica Contempordnea. En este III Festival dc
Musica de Caracas, ademas de los conciertos
se efectuard también un Congreso Musical,
en ¢l que se debatirdn los problemas histéri-
cas, técnicos y estéticos de la musica con-
temporanea.

Ea organizacion y realizacién de los Festi-
vales de Musica de Caracas, como también
el Congreso Musical, han sido encomendados
a la Comisién de Estudios Musicales inte-
grado por los sefiores Inocencio Palacios, Pre-
sidente; Victorino Mdrquez Reverén y Alfre-
do Gerbes, actuando como Secretario Ejecu-
tivo el sefior Eduardo Lira Espejo.

CUATRO CENTENARIOS
Federico Heinlein

En 1865 vieron la luz del viejo continente
cuatro musicos que, si bien no alcancen ti-
tulos capitales de gloria, han inscrito su nom-
bre con letra firme en la histeria cultural de
sus Tespectivos pafses.

Acaso el mds importante de ellos, aunque
tal vez el menos conocido entre nosotres, sea
EMILE JAQUEs-Dalcroze, nacido en Viena, de
padres suizo-franceses, el 7 de julic de aquel
afio. De nifio se trasladé a Ginebra, donde
junto a las humanidades hace estudios parti-
culares de musica, que después prosigue en
el conservatorio. Luego lo vemos en Paris
como acompafiante e improvisador. Breve-
mente vuelve a su ciudad natal, donde asiste
a4 las clases de Anton Bruckner y Robert
Fuchs. Mds tarde cursa composicidn en la
capital francesa, con Delibes y Fauré.

A los 25 afios es director de orquesta en
Argel, donde se agrega el Dalcroze —lugar
natal de su padre— para distinguirse de
otro compositor de apellido Jaques. Fuerte
impresién le causan los ritmos incisivos de

la musica drabe. En 1892 es nombrado pro-
fesor de solfeo y armonia en el conservatorio
de Ginebra. A lo largo de su vida compone
numerosas obras, participa con vivo interés
en la creacién de los muiisicos, literatos y
artistas plasticos contemporineos, es amigo
dec Faur¢ y Honegger. Posee un admirable
don de improvisar al piano. Sus canciones se
difunden rdpidamente, sobre todo en la Sui-
za francesa. Alumnos suyos son, entre otros,
Ernest Bloch y Jean Binet.

Sin embargo, su fama se cimienta en su
obra de pedagogo, mucho mds que en la de
compositor. Descontento con la falta de jma-
ginaci6én auditiva de sus alumnos, elabora un
sistema propio para desarrollarla. Luego se
da cuenta de que el entrenamiento del oido,
por si solo, no basta. Reconoce que “el ele-
mento mdas fuertemente perceptible en la
nmidsica, aquél que conmunica de manera di-
recta con la vida, es el ritmo, el movimien-
to”. Descubre que los factores musicales ba-
sicos —sonido, ritmo, dindmica— tienen su
correspondencia inmediata en procesos fisicos.
Trata de “crear, con ayuda del ritmo, una
rdpida corriente de comunicacién entre cere-
bro y cuerpo, para lograr que el sentido
ritmico se convierta en sensacién fisica”. In-
tuye como puede desarrollarse, no sélo la
musicalidad sino el ser entero, a través de
un método que combina el movimiento rit-
mico, la educacién auditiva y la improvisa-
cién. Sus expericncias se cristalizan en un
sistema de 22 ejercicios de ritmo, solfeo e
improvisacién, correlacionados, Viaja por
Europa con grupos de alummnos para demos-
trar las bondades de su método, el que en-
cuentra eco en todas partes, de tal manera
que hoy resulta imposible aquilatar la plena
significacién de su obra pedagodgica.

Con ¢l correr del tiempo no han faltado
quienes pervirtieran el método, permitiendo
que degenerara en mera gimnasia con fondo
sonoro. Jaques-Dalcroze mismo nunca dejé
de recalcar que su sistema es de esencia mu-
sical. Por medio de €l deseca —lo establece
en ¢l prefacio de su libro fundamental “Gim-
nasia ritmica”, publicado en 1906— *canali-
zar las fuerzas vivas del ser humano, disputar-
selas a las corrientes inconscientes y orientar-
las hacia una meta definitiva, que es la vida
ordenada, inteligente e independiente”. Con-
cluye diciendo que “la gimnasia ritmica tiene
como propdsito el perfeccionamiento de la
fuerza y flexibilidad de los miisculos dentro
de las proporciones del tiempo y del espa-
cio (musica y pldstica) *’.

Los hallazgos del maestro tuvieron reper-
cusién especialmente vivida en Alemania,
donde se funda, pocos afios antes de la pri-
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mera guerra mundial, el “Instituto de M-
sica y Ritmo” en Hellerau, cerca de Dresde,
capital de Sajonia. Alli acuden interesados
de todo el mundo para estudiar con Jaques-
Dalcroze, quien perfecciona su método en
continuo intercambio espiritual con artistas e
investigadores. Numerosos muisicos, formados
0 en cierne, trabajan con él. Para las anua-
les presentaciones publicas del instituto lle-
gan visitas como: Claudel, Shaw, Nijinsky,
Diaghilev. Este tltimo pide que le recomien-
den quien instruya a los integrantes de su
compaiiia. Se escoge a Miriam Rambach, cuya
influencia sobre Nijinsky se notard en . los
clementos gimnisticos que éste introduce en
algunas coreografias, Mids adelante, bajo el
nombre adoptado Marie Rambert, la misma
profesora serd un factor valiosisimo en la
evolucién del ballet moderno inglés.

El método de JaquesDalcroze ha encon-
trado aplauso, veconocimiento y gratitud de
hombres de ciencia, educadores, artistas de
toda laya. En la impresionante lista se en-
cuentran, entre muchos otros, los doctores
Forel y Clapartde; gente de letras y de tea-
tro como Georges Duhamel, Henry Bordeaux,
Jean Cocteau, Georges Pitoéff, Charles Dullin;
y, naturalmente, una hueste de musicos, de
la que mencionaremos, al azar, los nombres
de: Ansermet, Martin, Cortot, Casella, Fauré,
Honegger, d’Indy, Messager, Pierré, Roussel,
Mengelberg, Granados, Rajmaninov y Pa-
derewski.

Ya en 1906, atestigua el profesor Clapara-
de, “se ha comprobado que los ejercicios
eurritmicos hechos en los colegios para ni-
fios retardados y anormales tuvieron una in-
fluencia educativa enorme, tanto sobre la
inteligencia como sobre el caracter”. Poco des-
pués afirma Alfredo Casella que “la Gimna-
sia Ritmica de Jaques-Dalcroze constituye sin
duda el descubrimiento mds importante de
los altimos 20 afios en el terreno de la peda-
gogla musical moderna”. Ya en 1998, la ba-
talla estd ganada. De ese afio datan los home-
najes de Cocteau, quien saluda a Jaques-
Dalcroze con el elogio “en plena época vaga,
confusa, flotante, impresionista, usted ha sal-
vado el movimiento del cuerpo”; y de Edouard
Risler: “El éxito no se ha hecho csperar.
Jamds una idea se ha difundido con mayor
fuerza persuasiva. Estoy convencido que su
vuelo ya no se detendrd”.

Como dijimoes, la irradiacién de la perso-
nalidad y del método de maestro ha tenido
efectos de transcendencic incalculable. Hoy
en dfa, la educacién ritmic .-auditiva es ramo
bisico de la pedagogia m :ical. Cobra espe-
cial importancia en la formucién del parvulo
y en el trabajo con nifios o adultos dificiles.

Hay escuelas del sistema en varias partes del
mundo, siendo su centro el “Instituto Jaques-
Dalcroze” de Ginebra, establecido en 1915.
La pronta acogida internacional que encontré
ta Gimnasia Ritmica la revela, entre otras co-
sas, el hecho de que en 1922 Ia obra “Ritmo,
musica y educacién”, resumen de las expe-
riencias y ensefianzas del autor, se edita si-
multineamente en francés, inglés y alemadn.

Decisivo ha sido el ascendiente del sistema
sobre estilo y expresién de la danza moderna.
Gran parte de la correspondencia entre mit-
sica y representacién, exigida hoy dfa por
cada espectador sensitivo, se debe a los pos-
tulados de Jaques-Dalcroze, que se traducen
en el movimiento pldstico como producto de
la imagen sonora. QO sea, la musica, en vez
de figurar como telén de fondo, es realmente
interpretada. La danza impresionista germa-
na proviene de esa fuente. Muchos bailari-
nes y profesores de diversas nacionalidades
han recibido aquella saludable formacién,
entre ellos Alejandro Sajarov y Uday Shan-
Kar, Kurt Jooss y nuestra Andrée Haas,

Aunque bastante impedido por una dolen-
cia reumdtica, el maesiro mantuve su ense-
flanza personal en el instituto de Ginebra
hasta poco antes de su muerte, dirigiendo el
curso durante los ultimos afios desde su
silla de ruedas. Falleci6 el 1¢ de julio de 1950,

Una figura opaca parace actualmente ALE-
XANDER Konstantinovich ¢rAzunov, nacido en
San Petersburgo —hoy Leningrado— el 10 de
agosto. El siglo pasado pensaba distinto. Tem-
prano llamé la atencién por su talento musi-
cal, desarrollado en clases particulares con
Rimsky-Korsakov. Su primera sinfonia, revi-
sada mds tarde, se estrend bajo la direccién
de Balakirev, agradeciendo los aplausos, para
asombro del publico, un colegial de 16 aitos.
Borodin lo saluda como “nifio de la suerte”,
Balakirev lo califica de “joven Glinka”.
Rimsky-Korsakov describe 1a sinfonia como
“juvenil de inspiracién, pero madura en cuan-
to a técnica y forma”. Segin su profesor, Gla-
zunov “no necesitd estudiar mucho. Se desa-
rrollaba, no de dia en dia sino de hora en
hora”. Su primera obra publicada fue un
cuarteto de cuerdas, seguida de una suite para
pianoforte sobre las notas s-A-c-H-a (Mi be-
mol-La-Do-Si-La), diminutivo Tuso de su
nombre, Alejandro.

Ante Ia inmediata aprobacién piblica y 1a in-
dependencia econémica de la que gozaba como
hijo de un conocido editor y librero, desde
los 18 afios se dedicd exclusivamente a la com-
posicién. Con un millonario excéntrico, M.
P. Belaieff, viajé en 1884 a Weimar, donde
Liszt ejecuté la Primera Sinfonfa, vaticinando
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que “este compositor dard que hablar en
todo el mundo”. El mecenas ruso ofrecidé a
su joven amigo imprimir la partitura, y fue
con ese fin que fund6 en Leipzig la editorial
de musica rusa Belaieff, actualmente trasla-
dada a Bonn.

De vuelta en su ciudad natal, Glazunov
se incorporé —no obstante la considerable
diferencia de edad— al grupo de Borodin. Cui,
Balakirev, Rimsky-Korsakov y Lladov. Des-
pués de la muerte de Borodin, colaboré con
su profesor en la terminacién de la épera
“El Principe Igor”, componiendo todo el ter-
cer acto, completando varias otras escenas y
reconstituyendo, gracias a su prodigiosa me-
moria musical, la obertura que el autor le
habia tocado en cl piano, afios atras.

Fue un compositor de notable productivi-
dad, que a menudo dirigia sus propias obras.
En conciertos efcctuados con motive de la
Exposicion Mundial de Paris de 1889 dirige
su Segunda Sinfonfa y el poema sinfénico
“Stenka Rasin”, segin Paul Dukas “una de
las mejores creaciones de la musica rusa”.
Hacia fincs del siglo escribe tres ballets, entre
ellos “Raymonda” y “Las estaciones”, que go-
zan de popularidad en Rusia hasta el dia
de hoy.

A quienes lo recuerdan sobre todo por el
innocuo Concierto para violin op. 73, les re-
sulta dificil imaginar el revuelo que causaran
todas aquellas composiciones, y no sdlo entre
el gran publico. “Cada una de sus nuevas
obras fue acogida como acontecimiento musi-
cal de primer orden”, relata Stravinsky, con-
fesando que en aquel entonces tomé por mo-
delo las primeras sinfonfas, fascinado con la
técnica asombrosa que revelaban.

Gracia a su maestria de orquestador, mu-
sicos de la talla de Rimsky-Korsakov, Scria-
bin y Rajmaninov buscan su consejo. Glazu-
nov tocaba piano, cello, clarinete, corno, trom-
bén y baterfa. En 1899 fue contratado como
profesor de instrumentacién y contrapunto
en el conservatorio de San Petersburgo. A
los 40 afios 1o nombran director del estableci-
miento, aunque nunca habfa sido alumno de
ningnna academia. 8in abandonar la compo-
sicién ni los conciertos que ofrecfa en el
extranjero, ejercid el cargo hasta 1928, desti-
nando su sucldo a la creacién de becas, Formé
a2 orquesta de estudiantes y el taller de épera
lel plantel. Debido a la amplitud de sus ta-
eas  creadoras, educacionales y honorificas
omo presidente de sociedades y fundaciones,
'ue por mucho tiempo la figura mis seiiera
> influyente en la vida musicz2] de su pafs.

1a Republica Soviética le confirié el ti-
ulo de “Artista del Pueblo”. Con todo eso,
orefirié el exilio y pasé sus tltimos afios en

Paris, donde fallecié el 21 de marzo de 1936,
Su fecundidad no disminuyd con la vejez,
y se afirma que el Concicrto para saxéfono
que publicé tres afios antes de morir es una
de sus mejores obras.

Glazunov ocupa una curiosa posicién in-
termedia en Ia historia de Ia musica rusa. En
cuanto a estructura monumental y polifonia
claborada supera a los miembros de la escue-
la de San Petersburgo. Constituye un eslabén
entre €stos y sus seguidores o alumnos como
Stravinsky y Shostakovich. Influenciado por
el folklore de su patria, Ia liturgia ortodoxa
y los sinfonistas germanos, evoluciona del
neorromarnticismo ruso hacia moldes mis y
mds convencionales que fusionan las tenden-
cias de “los Cinco” con Ia orientacién algo
mas occidental de Chaikovsky.

El caso suyo muestra, como pocos, 1a rela-
tividad de todo juicie. Otrora ensalzado como
“el Brahms ruso”, a nosotros nos parece ca-
duco, pilido, deleznable. Y no somos los pri-
meros. Ya hace 40 afios, cuando Glazunov
estaba en la caspide de la fama, Boris de
Schloezer s¢ atrevi6é a tildarlo de “académico
y ecléctico, para quien el clasicismo sc reduce
Yy una suma de recetas y férmulas”.

Sic transit gloria mundi,

PAUL Abraham pukas, figura noble y fina,
verdadero humanista entre los musicos de
su época, nacié el 19 de octubre de 1865 en
Paris y murié alld mismo el 17 de mayo de
1935. Condiscipulo de Debussy en el curso
de composicién de Ernest Guiraud, abandoné
el conscrvatorio a los 24 afios, rompiendo
vinculos con toda ensefianza de tipo acadé-
mico y resuelto a emprender éi solo su for-
macidn. Hace sdlidos estudios cldsicos, educa
su juicio, pulimenta su técnica y se vuelve
cada dia mds exigente consigo mismo, Se forja
una situacién expectable entre los jévenes
compositores franceses con su ohertura al
“Polycucte” de Corneille y la Sinfonfa en
Do. Sin embargo, hasta el dia de hoy, la
fama de Dukas deriva, en el fondo, de una
sola obra orquestal, el scherzo sinfénico “El
aprendiz de brujo”, basado en la balada
homénima de Goethe. Estrenado bajo la di-
reccion del compositor en 1897, es una pieza
de musica descriptiva escrita cn estilo algo
similar al Till Eulenspiegel, de Strauss, con-
teniendo, por lo demds, evidentes reminiscen-
cias de la fragua de Sigfrido. El entusiasmo
del publico sorprendié al autor, que habfa
pretendido, con esprit galo, hacer m4s bien
“una especie de sidtira del poema sinfénico™.
El trozo se incorporé al repertorio de todas
las orquestas, fue montado como ballet por
Serge Lifar y adquirié popularidad mundial
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en la versién dirigida por Stokowsky —con los
dibujos animados de Oskar Fischinger que
presentan como protagonista al Ratén Migue-
lito— en la pelicula “Fantasia” de Walt
Disney.

Logros acaso mds importantes constituyen
la Sonata en Mi bemol menor, de 1901, dedi-
cada a Saint-Saéns, una de las ultimas gran-
des obras pianisticas nacidas de la tradicién
del siglo x1x, v, dos afios mds tarde, “Varia-
ciones, Interludio y Final para piano sobre
un tema de Rameau”, vistago lejano del op.
120 de Bccthoven. La produccién restante del
compositor es reducida por su severa autocri-
tica. Notables aciertos contiene la dpera
“Ariane et Barbe-Bleue”, estrenada en 1907.
Bruno Walter, maravillado, consider6é este
cuento en tres actos “la mis hermosa y com-
pleta partitura lirica escrita en Francia desde
hace medio siglo”, haciendo caso omiso del
Pelléas de Debussy. A menudo se han sefia-
lado las similitudes entre estas éperas sobre
dramas de Maeterlinck. Sin embargo, en Aria-
ne, segin Henri Pruniéres, “la manera de
Dukas ¢s muy distinta de la debussiana. Ya
no hay aqu{ el equilibrio total entre palabra
y sonido. La musica triunfa en forma deci-
dida. GCada acto es sinfénicamente estructu-
rado como un gran final de Mozart”.

Después del suntuoso poema danzado “La
Péri” que presenta en 1912, el creador se
envuelve en silencio, interrumpido sélo por
breves contribuciones a “tombeaux”. Dos afios
después de la muerte de Debussy le dedica
“La plainte, au lein, du faune”, evocativa
pdgina pianistica, testimonio de aprecio y
congoja. Punto final a sus composiciones
pone, en 1924, el encantador “Sonnet de Ron-
sard” para la conmemoracion del cuarto cen-
tenario del poeta renacentista. Pocas semanas
antes de su muerte destruye todos sus manus-
critos musicales inéditos, entre los que algu-
nos amigos recuerdan un poema sinfénico,
una sonata para violin y piano, una segunda
sinfonfa, un drama lirico y dos ballets.

Relativamente conservador en sus armo-
nfas, Dukas es un melodista conciso, de rit-
mos claramente contorneados, Empleando el
idioma moderno de su época y ambiente, no
deja de imprimirle un sello propio. Las obras
orquestales lo muestran como instrumentador
consumado, tendiente a buscar sonoridades
macizas, pero brillantes, mds parecidas a
Wagner que a Debussy. Paul Valéry admira
a Dukas por “la ruptura evidente y franca
con todo lo ficil”, por “la severidad en la
biisqueda de s{ mismo y en la persecucién
de la poesfa pura de su arte”, Elevado por
encima de rencillas y vanidades humanas,
espiritu superior e¢ independiente, lleno de

intereses artisticos, fue nombrado miembro
de la Academia cde Bellas Artes en 1934. Du-
rante afios escribié para varios periddicos,
La coleccién péstuma de sus articnlos mues-
tra un cabal aquilatamiento de Rameau, de
Gluck, de Berlioz. Colabord con la casa Du-
rand en ediciones de maestros del teclado
como Rameau, F. Couperin. D. Scarlatti vy
Beethoven.

Pedagogo admirable, ensefia orquestacién
y composicién, por muchos afios, a un grupo
numeroso de alumnos que lo estima hasta
la adoracién. Su cardcter limpido le granjea
la simpatfa general. Amigo de Debussy, in-
timo de Albéniz, estimula y guia a toda una
escuela que de ¢l y sus obras aprende los arca.
nos de la instrumentacién. Entre sus dis-
cipulos se encuentran Turina y Messiaen
Dinu Lipatti y Henri Tomasi, Elsa Barraine
y Henri Barraud. Uno de sus protegidos, Ma.
nuel de Falla, poco antes de morir, recuerda
con estas palabras sus afios parisienses: “De.
bussy, Ravel, Schmitt y Dukas fueron mi:
mejores amigos, especialmente Dukas. Me
impulsé a la composicién y dio a conocer mi
obras en Paris”, Una de las dltimas pagina:
del maestro hispanc es el “homenaje a Du
kas”, original para piano, cuya versién orques
tada forma parte de los “Cuatro Homena.
jes” que se estrenaron en el Teatro Colén de
Buenos Aires en 1939.

Un incierto claroscuro cubre la personali
dad de JEAN —en realidad Johan Julious-
SIBELIUS, nacido el 8 de diciembre en Tavas
tehus, Finlandia. Recibe clases de piano :
los 9 afios y aprende violin a los 15. En la bi
blioteca del colegio encuentra el método di
composicién de Adolf Bernhard Marx, que 1
sirve de gufa en sus bisquedas creadoras. De
muestra poco interés por las humanidades, :
tal extremo que recién en 1885 aprueba e
examen final. En la Universidad de Helsing
fors —hoy Helsinki— sigue un afio de leyes
pero luego lo absorben por entero los estu
dios en el Instituto de Musica. La origina
lidad de algunas de sus primeras obras sox
prende a los profesores, entre ellos al jove
Ferruccio Busoni que ensefia piano en e
plantel.

Después de cuatro afios en la capital de s
patria, Sibelius estudia un afio en Berlin. L
ensefianza le parece anticuada, pero hall
multiples estimuios en los conciertos publi
cos. Al afio siguiente lo encontramos e
Viena, donde trabaja con Robert Fuchs
Karl Goldmark. Ail termina su perfodo d
aprendizaje.

Vuelve a Finlandia y acepta el cargo d
profesor de teorfa en el Instituto de Muisic:
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ocupando, ademds, ¢l puesto de segundo vio-
lin en el cuarteto de cuerdas afiliado al esta-
blecimiento. Se casa con Aino Jidrnefelt, cuya
familia estd imbuida de nacionalismo y des-
pierta en ¢l un vigoroso sentimiento patrié-
tico que se refleja en su produccién, influen-
ciada entonces por la literatura nérdica, es-
pecialmente la cpopeya nacional Kalevala.
En 1894 visita Bayrcuth, sin lograr entusias-
marse por la obra wagneriana. A fines del
siglo, el Gabierno le otorga una pensién que,
va en 1901, le permite abandonar la ense-
fianza para dedicarse por entero a su obra.
Luego, su evolucién lo aleja mds y mds de
los temas histéricos o mitolégicos.

En 1900, con motivo de la Exposicidén In-
ternacional de Paris, la Orquesta Filarmdnica
de Helsingfors que dirige Robert Kajanus
cmprende una gira europea. Sibelius atrae
por primera vez la atencién de! mundo mu-
sical. Cuatro afios mds tarde se avecinda en Jir-
venpdd, al norte de la capital, donde cons-
truye la casa que llamard “Ainola”, por el
nombre de su mujer. Alld reside, con breves
interrupciones, hasta el 20 de septiembre de
1957, dia de su muerte.

Al principio, la opinién europea mantie-
ne cierta reserva ante la musica de Sibelius,
4 pesar del entusiasmo de algunos colegas
como Félix Weingartner o Ricardo Strauss.
En 1906 dirige su Scgunda Sinfenia en Ber-
lin. Despierta el interés de Toscanini, quien
incorpera obras del finlandés a sus progra-
mas con la orquesta del Teatro alla Scala.
Varios viajes a Inglaterra sientan la base de
su renombre en aquel pafs. Ya antes de la
primera conticnda mundial, su miisica se im-
poue en los Estados Unidos, donde acttia
como director de sus obras con éxito indes-
criptible. Poco después de la guerra hace
nuevas giras de conciertos por Escandinavia,
Inglaterra e Italia, pero a partir de 1924 ya
no aparece en la tarima,

Las dltimas composiciones datan de 1929,
aunque Sibelius conservara una notable ju-
ventud mental hasta el fin de sus dfas, ;Cuil
ha sido la razén para este mutismo, mante-
nido por casi 30 afios? Entre las conjeturas al
respecto se han aducido su extrema sensibili-
dad; el temblor de vejez que casi le impedia
escribir; una autocritica siempre creciente que
lo impelié, incluso, a quemar la partitura de
su Octava Sinfonia.

La obra del compositor suele dividirse en
tres periodos. El inicial, al que pertenecen
los tempranos poemas sinfénicos y las dos
primeras sinfonias, se caracteriza por un am-
plio patetismo romintico cercano a Chai-
kovsky, y cierto tinte nacionalista, no obstante
la ausencia de genuinos elementos folkléricos.

El segundo es de indole mds clasicista, Aumen-
tan la claridad de estructura, la sencillez, la
cconomia e medios. Los vientos ya no pre-
ponderan sobre las cuerdas El cuarteto “Vo-
ces intimae” muestra una discrecidn sutil,
ensimismaca. La Cuarta Sinfonfa es expo-
nente de un trabajo temitico que se desarro-
lla de gérmenes melédicos inesperadamente
fecundos. Unida en sus cuatro movimientos
per un motive de tritono, y con libertades
tonales y rftmicas novedosas, constituyd una
sorpresa formal para muchos oyentes de 1911.
En los poemas sinfénicos de aquel tiempo,
Sibelius también usa elementos impresionis-
tas. El tercer perfodo trae el equilibrio entre
los arrebatos juveniles y los logros de la ma-
durez, sintesis que comienza desde la Quinta
Sinfonia. Obras maestras de esa étapa se
consideran la Séptima Sinfonia, en un movi-
miento, de emocién rigurosamente contro-
lada, y el poema sinfénico “Tapiola”, su Wlti-
ma obra de envergadura.

Sibelius no ha hecho escuela. Su arte es
personal, apenas relacionado con las bisque-
das contempordneas. “Mientras més conozco
la vida —dice—, mas comprendo que el cla-
sicismo habri de ser el camino del progreso™.
Mantiene una posicién de esencia conser-
vadora, aparentemente sin problemas aun en
sus comienzos, mientras que otros jévenes
de la época, como Mahler, Debussy o Strauss,
necesitan luchar para evadirse del embrujo
wagneriano. La musica de Sibelius refleja
un mundo propio, de diffcil aceeso para
quienes no conocen ¢l paisaje finlandés con
sus lagos y bosques ni las palabras magicas
de los mites o leyandas septentrionales. Sin em-
bargo, mientras que en la peninsula escan-
dinava ella goza de inmensa aceptacién, otros
publicos pueden encontrarla francamente mo-
notona. Los paises anglosajones lo conside-
Tan un gran compositor. Encuentran que sus
sinfonfas son los intentos més poderosos en
ese campo, después de Brahms, ‘Atin mads le-
jos va Cecil Gray al ponerlas en parangén
con las nueve de Beethoven,

Durante la Exposicién Mundial de 1938
en Nueva York se enterraron muestras de la
cultura contemporinea, destinadas a perma-
necer ocultas por cinco milenios, para dar fe
a la posteridad de aquello que nuestra época
ha considerado digno de representarla. Unico
testimonio de musica “seria” fue una pequefia
partitura de la rapsedia “Finlandia” de Si-
belius, lo que indujo a Ernst Krenek a decir
que nuestro buen renombre ante aquellos
lejanos descendientes se¢ basa tan sélo en
la esperanza de que ya no sepan descifrar la
notacion musical de ahora.

Admitamos que la popularidad —la popu-
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laridad grande y verdadera— de Brahms des-
cansa cn una Cancién de Cuna, la de Bach
en el Ave Maria de Gounod, la de Beethoven
¥ Debussy en sendes Claros de Luna. Al com-
parar estos trozos con la piedra angular de
la fama de Sibelius —el Vals Triste de 1903,
pertencciente a la musica incidental de “Kuo-
lema”— acaso hallemos una pauta para la
debida clasificacién del maestro finlandés en
la escala de valores mundiales. Lo estricta-
mente individual de las reacciones ante la
miusica de Sibelius podemos medirlo en el
deleite o rechazo que produce el dudoso
perfume de esta pieza crepuscular, que a muy
poces deja indiferente. Agreguemos como dato
curioso que el afio pasado Stravinsky estrend,
con escaso éxito, su transcripcién para ocho
instrumentos de la Canzonetta del mismo ci-
clo de musica incidental.

¢Qué permanecerd de la musica de Sibe-
lius? Algunas pdginas que expresan, en mol-
des tradicionales, 1a melancolia de su patria
hiperbérea, especialmente aquellas que tra-
ducen una personalidad, imaginacidn y fuerza
emotiva no turbadas, al parecer, por ninguna
crisis de nuestro siglo.

INTERCAMBIO CON EL INSTITUTO DE
MUSICOLOGIA DE LA UNIVERSIDAD DE
COLONIA

SAMUEL CLARO

Un importante conjunto de libros y partitu-
ras ha sido enviado como intercambic a esta
Revista, por el Musikwissenschaftliches Insti-
tut der Universitit Kdin, que dirige el dis-
tineuido musicdlogo Prof. Dr. Karl Gustav
Fellerer.

Las editoriales Arno Volk-Verlag, de Co-
lonia y Musikverlag Scliwann, de Diisseldorf,
han dedicado sus esfuerzos al estudio y la
publicacién de la musica alemana de la re-
gién del Rhin, ain cuando esta regién, como
¢l propio Dr. Fellerer lo reconoce, “no estd
geograficamente definida en forma precisa.
Corresponde mds o menos al territorio de las
antiguas provincias prusianas del Rhin”. La
Arno Volk-Verlag edita la Beitrige zur Rhei-
nischen Musikgeschichte, una serie de estu-
dios sobre la historia de la musica renana;
1a Musikverlag Schwann, publica el Denkmd-
ler Rheinischer Musik, antologia musical edi-
tada con gran esmero y acopio de erudicién.

De la primera editorial, el Instituto dc
Musicologia de la Universidad de Colonia nos
ha enviado Rheinische Musiker, en tres vo-
Iimenes, que corresponden a los cuadernos
48, 53 y b8 de Beitrige 2ur Rheinischen
Musikgeschichte, publicados en 1960, 1962 y

1964 respectivamente (276, 112 y 108 pégs.).
Rheinische Musiker ha sido editado por el
Dr, Karl G. Fellerer con la colaboracién de
numerosos investigadores. Basado en los prin-
cipios del Grundlage einer Ehrenpforte de
Johann Mattheson (1740) y en el Tonkiin-
stlerlexikon Berlins von den iltesten Zeiten
Lis auf die Gegenwart de K. von Lederbur
(1860) y el Baierischen Musik-Lexikon de
F. J. Lipowsky (1811), el objeto de este estu-
dio es el de presentar la totalidad de los mu-
sicos renanos a través de cortas biograffas, el
catdlogo de sus obras y una bibliografia que
permita al interesado profundizar su estudio
sobre el musico elegido. No sélo figuran musi-
cos contemporaneos, sino también del me-
dievo y, especialmente, del siglo xx. El con-
cepto de musico, en este caso, corresponde
mds bien a la palabra alemana Tonkiinstler,
va que figuran tanto compositores, como in-
térpretes, eruditos (Musikgelehrien), cons-
tructores de instrumentos, etc. Cada volumen
estd ordenado alfabéticamente, independiente
uno del otro y en el tercer volumen se incluye
un indice general cn el que figuran 215 nom-
bres. Esta coleccion bio-bibliografica, serd de
gran utilidad para los alumnos del Conseva-
torio, asf como también para los estudioses
que quieran ahondar sus conocimientos en
este aspecto particular de la musica ger-
mana.

También hemos recibido Aus Ferdinand
Hillers Briefwechsel, en tres volimenes,
editado por Reinhold Sietz. Corresponden a
los cuadernos 28, 48 y 56 de Beitrige zur
Rheinischen Musikgeschichte, aparecidos en
1958, 1961 y 1964, respectivamente (203, 161
v 200 pdgs). Concebido este estudio como
“contribucién a una biograffa de Ferdinand
Hiller”, Reinhold Sietz ha agrupado la corres-
pondencia del compositor en tres grupos cro-
nolégicos, correspondiendo cada grupo a un
volumen: 1826-1861, 1862-1869 y 1870-1875.
Fsperames que un cuarto volumen complete
el ciclo de esta interesant{sima documenta-
cién, incluyendo hasta el afio 1885, fecha de
la muerte de Hiller (1811-1885). Los vohi-
menes que comentamos constituyen un aporte
de gran importancia para el estudio de la ma-
sica del siglo x1x, ya que la inquieta persona-
lidad de Hiller —compositor, director y ejecu-
tante; viajero sempiterno; amigo y enemigo,
sucesivamente, de las mis grandes figuras del
firmamento romdintico; Capellmeister, final-
mente, en la ciudad de Colonia—, contribuye
2 que en estas paginas, ast como en una en-
ciclopedia, resuenen los nombres mads ilustres
del romanticismo musical. Junto a cartas de
editores y empresarios, figuran las de L. Spohr,
Reicha, Lesuer, Fétis, Meyerbeer, Moscheles,
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