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La segunda conferencia se verificd en la
Snla Barros Arana (Departamento de Ex-
trnsion Universitaria), el dia 4 de agosto
iiltimo. En esta ocasibn la materia tratada
se refirid a la “Historia v Geografia de la
misica folklorica chilena”, en lineas muy
generales, para exponer el Sumario que ella
podria contener, con breve comentario de
los diversos periodos propuestos. El confe-
renciante puso mavor énfasis en el prime-
ro de ellos: panorama de la musica abori-

gen al iniciarse la conquista hispdnica, se-
giin algunas piezas de organografia argueo-
logica que fueron proyectadas, junto a gra-
baciones de pervivencias musicales. Entre
ellas se hizo escuchar troros primitivos de
los fueguinos, de la era antigua de I:zla de
Pascua y de misica araucana, algunos de
los cuales debieron ser repetidos a peticién
de los asistentes, cuyo subido nfitmero fue
un indice del interés depertado por ambas
conferencias.

ITT FESTIVAL DE LA MUSICA DE CARACAS

Dos objetivos claramente definidos, para-
Irlos ¥ complementarios, tuvo el Tercer Fes-
tival de Miusica de Caracas: exaltar la md
pica del continente americano, muy especifi-
camente el latinoamericano y debatir la Pro-
bleméitica del Compositor Latineamericana,
en el Congreso que se celebrd simultinea-
mente con el Festival,

Para el Festival se encargaron obras a los
més destacados creadores del continente. in-
vitando a los compositorss a quienes se les
comizsiond obras de estreno v ademfs a un
nutrido grupe de los mas destacados mise-
cos del mundo tales como: Hans Heinz Stu-
ckenschmidt; Pierre Schacffer: Josef Pat-
kowsky, director del Estudio de Misica Ex-
perimental de Radio Varsovia; los composi-
tores polacos Witold Lutoslawsky Penderee-
ki, Joseph Tahl, Jefe del Estudio de Miisi-
ra Electrénica de Kol lsrael v a los compo-
sitores americanos: Gustavo Becerra, Chile;
Héctor Campos Persi, Puerto Rico; Roque
Cordern, Panamd; Hilda Dianza, Argenti-
na; Pozzi Escot, Pertd; Lukas Foss, EE,
ULl.; Rodolio Halffter, México; Rhades
Hernindez Lépez, Veneruela; Antonio Es-
tévez, Venezucla; Edino Krieger, Brasil;
Juan Carlos Paz, Argentina; Claudio San-
toro, Brasil; Leén Schidlowsky, Chile; An-
tonio Tauriello, Argentina; Héctor Tosar,
Uruguay; y Aurclio de la Vega, Cuba.

Ademds, como estimuloe a las nuevas ge-
neraciones musicales, se credé un Concurso
para jovenes compositores latinpamericanos
no mayores de cuarenta afios, con premios
equivalentes a USH 4.500.— en el gue fue
ron premiados los siguicates jévenes: Car-
los Tuxen-Bang de Argentina, por su obra
“Abyssus”, primer premio obra Sinfénica;
Jacqueline Nova, de Colombia, por “Doce
Mduiles”, premio obra para Orquesta de
Céimara vy Serpio Cervetti de Uruguay, nor
“Para Trie 1965°, premio para Pegquefio
Conjunto Instrumental.

E] Festival

Entre el 6 y el 18 de mayo se realizaron
los once conciertos de que consté el Festi-

val. Los conciertos sinfénicos estuvieron a
cargo de la Orguesta Sinfénica de Venezue-
la, bajo la direccion de los maestros Victor
Tevah, Gonzalo Castellanos vy Primo Casa-
le, ¥ la Orquesta Sinfénica de Filadelfia ba-
jo la direccién de Eugene Ormandy vy Sta-
nislay Skrowaczesky.

Las obraz comisionadas a compositores
americanos por el Instituto Nacional de
Cultura y Bellas Artes de Venezuela, para
este Festival, fueron las siguientes: Julidn
Orbon (Cuba) Partita 3; Pozzi Escot (Pe-
ri), Sands; Gustavo Becerra (Chile}, Ho-
mogramas 1; Juan Carlos Paz (Argentina),
Continuidades; Lukas Fozs (EE, UU.), Dis-
erepancia; Alberto Ginastera (Argentina),
Concerto Per Corde; Héctor Tosar (Uru-
guay), Cuatro Piezas para Orquesta; Edino
Krieger (Brasil), Ludus Symphonicus, to-
das ellas para orquesta, y ¢l Concierto pa-
ra piano y orquesta de Antonio Tauriello
{Argentina), Musica m. Dentro del género
de cdmara, el ncisa comisiond obras a:
Razhes Herndndez Ldper (Venezuela), Tres
espacios para trio; Juan QOrrego-Salas (Chi-
le), Trio Op 58 (1966), ambas para vio-
lin, vicloncello y piano; Rodolfo Halffter
{México), Dido para piano; y Claudio San-
tore (Brasil), Cuarteto para Cuerdas. To-
das estas obras, con excepcion de la de
Claudic Santoro, fueron ejecutadas en el
Festival en estrenos mundiales, Otras pri-
meras audiciones absolutas fueron las obras
sinfénicas de: Ledn Schidlowsky: New York,
comisibn  del Festival Interamericano de
Washington: Leopoldo Billings (Venezuela),
Cantata Laudate Servum Domine; Hilda
Dianza (Armentina) Resonancias Tres; Vi
Ha-Lobos: Sinfonie N¢ 9; v Rogue Cordere
(Panami), Sinfonia con un tema y cinca
variaciones N* 2. Dentro del género de cé-
mara, fueron estrenos mundiales las obras
de: Rogue Cordero: Sonaeia (Violoncello vy
plano}; Hécter Campos Parsii Petroglifos
{violin, cello y piano); Roger Ermili (Ar-
gentina), Cuarteto de Cuerdas; Inocente
Carrefio (Venezuela), Sinfonieta Satirica; y
Blenca Estrella (Venezucla), Ballet Minia-
tura.
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Los programas de cdmara del Festival
fueron ejecutados por los solistas: Adolfa
Odnoposoff, cello; Berta Huberssan, Judith
Jaimes, Rose Marie Sader, vy Harriet Serr,
pianistas v los conjuntes: Trio de Puerto
Rico, Cuarteto de Puerto Rico y Collegium
Musicum de Venezuela, director Gonzalo
Castellanos,

A continuacién reproducimos alqunas de
Ias opiniones de Ia critica de Caracas sobre
las obras de los compositores chilenos estre-
nadas en este Festival, En “El Munde”,
dice Angel Tenacio Rios, sobre “New York"
de Ledn Schidlowsky: ™, ..da prucbas fe-
hacientes de su ingeniosa habilidad técnica
v de un talento singularmente dotndo para
la compasicidn que muy pronto, de prose-
guir con tenacidad la ruta trazada, llamard
la atencidn fuera de su pais..."”. Bste mis-
ma critico, al referirse a la obra de Gustavo
Becerra “Homogramas"”, eseribe: “... no
obstante la mano maestra de! conocido com-
positor, a la intensidad emotiva v casi lineal
del lenzuaje. al pader interior que fluye de
sus tonalidades, la obra no llega a la altura
expresiva de su muy gustada “Primera Sin-
fonia” y muche menos a las excelencias ar-
tisticas de la “Sinfonia N°* 2V,

El critico Rhdzes Hemﬁndez I..é-pr'z1 por
su parte, dice scbre estas obras: *...la
elocuente pieza de misica aleatoria, titulada
“Nueva York”, en la cual el compositor chi-
leno hace un empleo de los timbres orgues-
tales que rivalizan con las sonoridades de
la misica electrdnica. Podriamot considerar
esta creacion de Schidlowsky, come un poe-
ma sinfdnico que hasta cierto punto cae en
lo descriptivo, prse a que es una concepcidn
de vanpuardia en el panorama de las nue-
vas expresiones de la misica del momento.
La obra es sumamente interesante desde el
punto de vista que se desee, En toda ella se
aprecia a grandes rasgos el talento de este
joven compositor del Sur, al saber aprove-
char todavia, vy de manera innovadora, a la
prquesta por medio de la cual se expresa-
ron Berlinz y Wagner hace ya més de un
siglo. Este trabajo ha sido quizds el mds bri-
{lante presentado en este festival y que lla-
mard la atencidn de la audiencia integrada
por grupos disimiles en cuanto a sensibili-
dad, receptividad, concepto, ete. Es esia la
masica de sugerencias, de alusiones indirec-
tas que por medio de las resonancias que
forman los blogues de timbres, nos dan
una idea de la gran ciudad y su presencia
en este cuadre de un colorismo instrumental,
de una rigueza tal de matices en las diver-
sas intensidades del sonido, que como hemos
expuecsto, rivaliza con el mundo expresivo,
deshumanizado v téenico de la mibsica elec-
tronica’.

Este mismo critico, al referirse a “Ho-
mogramas” dice: *...La partitura de Be-

cerra ha sido otro de los mejores trabajos
presentados en este festival. Muestra inven-
tiva y el deseo de establecer y definir los
nuevos conceptos de la prisica del momento.
Es una obra desnuda de anécdotas, ateméti-
ca en el sentido de lo tradicional. Se trata
de Ta primera parte de un ciclo de dos sec-
ciones destinadas a proporcionar un cuadro
sinfiptico de las posibilidades candnicas de
tratamiento del material musical. Por este
motivo su contenido es homogéneo v sus va-
riables de interpretacién en ecada caso son
muy importantes y dificiles de controlar. ..
Becerra, es misico doctrinario, polemista.
Como filésofe que también es, busca presen-
tar su obra con argumentos que la justifi-
quen en el tiempo y en el espacio...”.

Leemos ademds en “The Daily Journal™,
firmado por Maoney Attie, la siguiente opi-
nidn wobre la obra de Schidlowskv: ... la
obra més accesible y satisfactoria del progra-
ma desde el primer momento fue el poema
“New Yark” de Schidlowsky. Orquestacifn
rica v el uso efectivo de gran variedad de
recursos orquestales dentro del sistema de
los 12 tonos, demosird como el aparente sis-
tema académico de la composicion serial
puede ser descriptive y conmovedor. La ri-
queza sonora, incluyendo sutiles sugerencias
de jazz y ruidos de la ciudad, relaciona esta
musica con el tradicional poema sinfénico
gue nos es familiar,..".

Lamentamos no poder citar las criticas so-
bre Trio Op, 58, de Juan Orrego Salas, por
no haber recibido ningin recorte de prensa
relacionado con este estreno.

Congreso Internacional de Musica.

En este Primer Congreso Internacional de
Misica de Caracas que se inicid el 6 de
mayo, sc estudiaron todos los problemas es-
téticos y técnicos de la misica contemporé-
nea.

Las cuatro comisiones, en las que labo-
raron, —Pierre Schaeffer, Josel Pat-Kows-
ki, Josef Tahl, Toshiro Mayuzumi de Japdn,
William Clock de Inglaterra, Stukenschmidt
y los latinoamericanos Juan Carlos Paz,
Claudio Santoro, Antonio Tauriello, Mario
Davidowsky, Gustave Becerra, Ledn Schid-
lowsky, Pazzi Escat y otros—, analizaron,
bajo la presidencia de la Mesa Directiva del
Congreso, integrada por Inocente Palacios,
Presidente; Juan Carlos Paz, Vicepresiden-
te y Eduwardo Lira Espejo, Secretario, los
problemas relacionados con la creacion, la
ejecucién, la enseflanza y la investigacién
de la misica.

La Primera Comisién estudio “La situa-
cidn histérica de! pensamiento musical”, de
Ia que surgieron tres interpretaciones, El
compositor Stuckenschmidt planteé la suya
al dividir la mdsica en tres periodes: 1900
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a 1914 caracterizado por la crisis de la to-
nalidad, o sea el periodo de liberacion: des-
de 1914 a 1940 que se caracteriza por la
aparicion de la técnica dodecafénica v el
planteamiento de un neoclasicismo y final-
mente, 1945, caracterizado por el desarrollo
v meneralizacidon de la técnica serial, la com-
posicion con pardmetros v !a marcha hacia
una sistematizacién de las técnicas electro-
nicas de composicifn y ejecucin que libera
de la sistematizacion serial.

Pierre Schaeffer, planted una segunda in-
terpretacion. Comenzf por sefialar tres face-
tores de mutacidn, generalizacidn vy difusién
de las msicas ecombinatorias provenientes
del sistema occidental de los doce tonos:
musicas nuevas, insélitas o aberrantes, ata-
das en general a su medio de fabricacidn
(concretas, electrémicas, etc.) v mezcladas,
influencias reciprocas de las misicas autde-
tonas, Tendencia a una occidentalizacién.
Continué su exposicidn planteando la inte-
rrogante de saber si la misica es una ciencia
0 es un arte, v seflald que para ¢l ella se
une a la naturaleza v a la cultura, al mun-
do de los hombres v al mundo de las cosas,
pero a condicidon de tener una nocién plu-
ralista de la misica v de coneehir, al menos,
dos grandes ramas: una andloga a la estruc-
tura de los lenguajes y otra similar a las
formas plasticas.

Luego sefialé dos puntos mis: el proble-
ma de la existencia de una musicologia uni-
versal que posibilitt una confrontacién de
los lenguajes musicales autdtomos v que no
pueden reducirse a una interpretacién occi-
dental v la diversificacién de los medios pa-
ra hacer misica que pueda conducir a un
conjunto de técnicas que renueven comple-
tamente la de la orquesta occidental.

Gustavo Becerra planted la tercera posi-
cién: la de conocer con mayor profundidad
los problemas del hombre y de la sociedad,
como condicién previa a un balance de la
historia de la cultura v en especial del pen-
samiento musical,

Entre las conclusiones de esta Comisién
se acordé: reconocer la tendencia de una
menor diferenciacién téenica y metodoldgica
entre los mundos socialistas y capitalistas,
respecto a la posicién de ambos ante la com-
posicién, y la realizacidn de ésta con el pi-
blico, tomando en consideracién la existen-
cia paralela de las diversas interpretaciones
histéricas: idealista, materialista ¥y una in-
confundible teoria histérica tipicamente la-
tinoaAmericana.

Para lograr un acercamiento entre las di-
versas técnicas del estudio de la historia v
de la interpretacion de las culturas, se de-
cidié, también, realizar una ENCUESTA IN-
TERNACIONAL que redactard la Comisién de
Estudios Musicales del Instituto Nacional

de Cultura y Bellas Artes de Caracas, El
Cuestionario serd, en seguida, enviade a
Juan Carlos Paz, a Buenos Aires, para que
¢l lo analice v proponga las enmiendas que
le merezea el documento. Inmediatamente
después se convocari a una nueva reunidn
de los compositores latinoamericanos, en al-
riin pais del continente, para aprobarlo v
proceder a su envio,

La Segunda Comisidn estudié “Técnicas
de la Composicién”, Acordd abordar con
gran amplitud de criterio la aplicacién de
todos los medios técnicos y ampliar la di-
vulgacién general de la misica en el conti-
nente. Toméb, ademis. la decision de propo-
ner a la Tercera Comisién, cuyo tema fue
“Los Problemas de la Educacién en Amé-
rica”, promover a través de todos los me-
dios audio-wvisuales el conocimiento de la
miisica contempordnea tanto en la ensefan-
7za masiva de la misica como en la ensefan-
za superior, punto que fue aceptado por la
Tercera Comisidn,

Esta dltima, por su parte, decidié enfocar
los problemas educacionales con gran am-
plitud, abrifndose en forma sistemética ha-
cia los campos extra europeos, o sea hacia
el campo folklérico americano de cada pais
en particular y, enseguida, hacia el de to-
dos log demés paices del continente. Se re-
difinieron, por fin, algunos conceptos bési-
cos, como por ejemplo el del ritmo, vy se
recomendd el uso de aguellas tendencias di-
dicticas de probada elicacia.

La Cuarta Comision estudié la “Proble-
mitica del Compositor Latinoamericano™.
Citamos algunos de los pdrrafos del informe
que Leén Schidlowsky present a la Asocia-
cidbn Nacional de Compositores de Chile:

“Me cupo el honor de representar a nues-
tro pais en In Comisién que discutié larga-
mente este problema y que, después de rea
lizadas diversas sesiones, redactd las conclu-
siones que fueron acordadas por el Congre-
so en plesio.

“Nuestra actitud, que en representacion
de Chile adoptamos, tuve la mds calurosa
acogida en la Comisidn respectiva como en
los integrantes de este Congreso. Quedd cla-
ramente establecido que Chile encabeza en
América Latina una actitud de toma de con-
ciencia de los problemas musicales e histd-
ricos que corresponde a artistas conscientes
de su papel.

“Creemos que las resoluciones a gque se
llegaron representan una inquietud que es
comin en los diversos paises de América
Latina, Sin embargo, quedd tamhbién escla-
recido que en nuestro pais la organizacién
musical se encuentra en una estabilidad ¥
desarrollo que otros paises de nuestra Amé-
rica no poseen...'".

Al referirse a la vinculacién del composi-
tor con nuestra propia tradicién, Schidlows-
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ky dice en su informe: “No se ha pretendi-
do plantear un ensimismamiento estético y
téenirn, nosotros deberemos estar abiertos a
todos los avances técnicos y evolutivos del
arte que cultivamos, pero, debemos darle
un sello propio, nuestro, enraizado en nues
tro mundo, en nuestro paisaje, en nuestra
tradicién. Contrariamente a lo que a veces,
superficialmente, se dice, que el arte latino-
americano no pueds buscar =u propin cami.
no puss es un subproducta de Furopa o la
otra gratuita afirmacidn aue establece aue
st es anténtico en la medida en que la crea-
cion aflora naturalmente del alma creadora,
centestamos diciendo:; =1 hemos sido subpro-
ducto de Furoma ha llerads el instante de
nuestra ltheracidén v con respecto a lo se-
mundo creemos oue Ja ereacidn no se realiza
ni por decreto divino ni por generacién rs-
nontinea. sino aue es la conciencia de un
hombre dotado de todas eus farultades el
fque debe tener Iz responsabilidad de lo que
entrega. Bl arte nace del hombhre v ha de
volver al hombre y esta actitud implica un
doble compromiso con el arte que él here-
da v la necesidad de ampliar los horizontes
téenicos de esta herencia, pero, ademds, im-
nlica el papel que ha de jugar el artista en
Ia transformacién de la socledad huma-
Y

A continuacidn' transcribimos el Informe
de la Cuarta Cornisidn:

“Reunidos en primera sesidm la comision
encargada del tema “Problemitica del Com-
positor Latinoamericano™, se eligid como
presidente a nuestro colega el compositor
brasilefio Claudio Santoro v como secretario
v relator al compositor venezolano Antonio
Estever. A continuacifn, tanto en la prime-
ra como en la segunda sesibn, fueron plan-
teados por los diferentes miembros los pro-
blemas fundamentales a que estin abocados
los creadores de América Latina.

“Realizada Ja discusién se logrd determi-
nar que en los diversos paises de América
Latina estamos sufriendo situaciones para-
lelas.

“En nuestros paises existe un desamparo
hacia los problemas de la cultura, el creador
y el intérprete latinoamericano no tienen
una perspectiva que les permita desarro-
llarse integralmente. Esto determina el éxo-
do a gue ze ven obligados nuestros artistas
con el fin de subsistir artistica y econdmi-
camente. Por consiguiente, nuestros pueblog,
al mo poeder contar con éstos valores sufren
la interrupcién de la evolucién natural de
su propia cultura,

“Nuestro subdesarrollo econdmico v cul
tural junto al éxado de nuestros mis gran
des valores empobrece y desvirtia nuestra
evolucién que debe tender hacia un arte
propio.

“El artista latinoamericano, en consecuen-

cia, vive aislado de sus hermanos v se nutre
de influencias cuyo contenido no les perte-
nece,

“La encefianza musical en nuestros pue-
blos de América Latina ha de ser un pilar
fundamental en esta nueva toma de con-
cirncia de fsta problemitiea americana, Ta
educacifn musical en nuestrot colerios, la
musicologia en nuestras Universidades, las
creaciones de nuestros compositores deberiag
estar al servicin de fste ideal americano.

“F1 creador latinoamericano no posee hov
en din los medios para dar a conocer o
rnhra. Sus creaciones son raramente eiecnta-
dag afin fn sus propios pafses v totalmente
desconocidas en el resto de los paises lati-
noamericanos, Mfis escasos afnn som las po-
sibilidades de ediciones v grabaciones de
ohras de nuestros creadores. El aislamiento
entre los ereadorrs e intérpretes de nuestra
América Latina ha contribuido enormemen-
te nl desconocimiento de nuestra posicitn
como artistas americanos en el mundo de
hov.

“En consecuencia, proponemos a Ja asam-
blea las siguisntes recomendaciones:

1.—Procurar el apove del Estado para la
promocion de las actividades musicales en
todos los campos.

2 —Consideramos que es esencial para
nuestros propositos realizar un amplio inter-
ramhio musical entre nuestros paises.

3 —Consideramos que las condiciones mu-
sicales imperantes en nuestros pueblos, de-
terminan la urgencia de la creaciém de la
Sociedad Latinoamericana de Compositores.

Con respecto @ este iltimo punto, se de-
terminé que Leén Schidlowsky, Director del
Instituto de Extension Musical de la Uni-
versidad de Chile, fuera ¢l encargado de
redactar el reglamento que regird esta futu-
ra Asociacién de Compositores de América.
Para votar el reglamento se convocard a una
reunitn de compositores del continente y es
posible que la sede de la Sociedad Latino-
americana de Compositores sea Santiago de
Chile.

Todas las Comisiones del 1 Congrese In-
ternacional de Misica de Caracas insistieron
en lo ya acordade en las reuniones de Ari-
ca y Montevideo; la urgente necesidad de
procurar el apoyo financiero del Estado en
la promocién de las actividades musicales
en todos los campos y la supresin de las
barreras aduaneras en el intercambio del
material musical. )
Trascendencina dél 1 Congreso fn:cchlami
de Musica y del m Festival de Misica de
Caracas.

Uno de los aspectos mAs importantes de
estas reuniones fue, sin duda, el encuentro
entre compositores americanos y el de éstos
con sus colezas de otros continentes. Al
margen de toda posicion estética se cstudid
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el problema del creador v se escucharon
muchas obras latinoamericanas de impor-
tancia. Tanto la organizacidon del Festival
como la preparacion de las obras fue exce-
lente, El esfuerzo de reagrupamiento rea-
lizadoe por el sefior Inocente Palacios fue
uno de los mis importantes de los (ltimos
afios y el papel que les tocd desempefiar a
los compesitores: latinoamericanos de la jo-
van generacidn ¢efiald la importancia cada
dia ereciente de la creacidn musical en
nuestro continente, al margen de lo europeo
y que nada tiene que envidiarle a la de
otros puntos d=l munde.

Sepfin  declard  Plerre Schaeffer:  “Las
composiciones de los dos primeros conciertos
som dienas de una competencia internacio-
nal. {En estos conciertos estuvieron inelui-
das las ohras de Schidlowsky v Becerra)
Ellas representan, como las obras europeas,
tentativas para encontrar nuevas formas mu-
sicales . . . Los compositores modernos dehen
acercarse a los origenes musicales, histdricos
y meograficos. Lias miisicas primitivas v la
miisica electrénica tienen en comidn la aven.
tura de los descobrimientos musicales. Fl
porvenir y el pasado se reencuentran, v la
pmcpﬁcthm da su mejor encanto al presen
b i

Para terminar, citaremos algunos pirrafos
del articulo de Gustavo Becerra publicada
en “El Nacional” de Caracas, en el que sin-
tetizd la labor realizada por el Primer Con-
preso Internacional de Misica v el Tercer
Festival de Caracas.

. Nos ha parecido esta reunién la mds
importante, especialmente para el futuro de
la misica en nuestro continente, tanto en
sus aspecles interiores, como en el papel
que le corresponde jugar en el concierto de
la cultura de la Humamdad No podemos
mirar ni el Festival ni el Congreso, como
otraz tanias reuniones que se efectfl.m dene-
tro del ambiente de turismo cultural que
parece invadir el globo; no, porque lo que
aqui ha ocurrido marca un cambio funda-
mental en la orientacién de nuestros creado-
res respecto de sus obligaciones ante el te-
rrufio v el mundoe. La situacién  histdrica
analizada aqui ha emplazado al creador y al
estudioso de la misica en latinoamérica an-
te problemas claramente diferenciados de los
que en estos momentos afectan a BEuropa

Mientras en el viejo continente todo parece
converger para nutrir su viejo corazén, en
nuestra tierra el espiritu v la mano del ar-
tista se hunde en busca de raices de nues
tra identidad, nfcleo de nuestra fuerza, mo-
tor de nuestra conducta. Ya no empafian
psta tarea mi el nacionalismo anecddtico ni
la negaciém porfiada de wvalores forineos.
WNurestra cultura s# ha abierto a la vez, a
toda relacién fecunda con el exterior, como
a la profundidad original, previa al folklore
de donde surgen la tradicion de todos, jun-
to a las grandes formas del arte. América
Latina se encuentra ante la formulacién de
valores mis verdaderos de los que hasta aoui
conociera, se encuentra ante los valores aue
surgen de una naturaleza vivida v reconoci-
da como propia frente a los valores del resto
del mundo América comenzdé a hundirse
dentro de si misma sin perder de vista nada
de lo aledafio, palpando su ser, siempre re-
novado por la circulaciém de lo que da y
recibe.

“Asi como en la profundidad mds intima
de la materia, en el nhcleo del &tomo, se
ha podido encontrar su mavor fuerza v su
mayor flexibilidad, asi, el americano va en-
contrando en los mis sutiles de los detalles
de su enltura musical, una forma de iden-
tidad que lo libera, que le permite adoptar
cualquier técnica, fortaleciendo a la vez su
personalidad. Repunta una nueva era, un
renacimiento, tal vez el mas grande v uni-
versal que haya conocido la historia de la
humanidad, Todo esto hemos podido descu-
brir ¥ confirmar durante el Tercer Festival
de Misica de Caracas ¥ el Primer Congreso
Internacional de Misica™,

Termina Gustavo Becerra su articulo. sin-
tetizando las conclusiones del Congreso: “Se
ha concluido en que la historia de la misi-
ca serid explorada con diversos sistemas y
técnicas, Se ha constatado que las técnicas
de compaosicion estdn ahora abiertas mds
que nunca a los mas sorprendentes progre-
sos, a las sintesis mis generales. S¢ ha acor-
dado enfrentar los problemas de la educa-
cion musical con el criterio mas amplio v
progresista, sin parcelar y sin excluir. Y, se
ha resuelto estrechar filas entre los creado-
res de nuestra masica latinoamericana para
revestir de frutos nuestros la pujanza de
nuestra identidad implacable . ..”

NOTAS DEL EXTRANJERO

Cuarto Festival de Primavera del Centra
Latinoamericano de Misica de Indiana.

Este Festival constd de tres conciertos de
misica latinoamericana y tuvo lugar en el
Recital Hall de la Escuela de Misica de la
Universidad de Indiana los dias 7, 8 v 9
de marzo de este afio.

El primer programa dedicade a obras ve-
cales ¢ instrumentales, se inicid con obras
corales mexicanas del siglo xvi de los com-
positores Fructus del Castillo y Hernando
Franco, las que fueron interpretadas por The
Chamber Singers bajo la direccién de Don
V. Moses. Continud con: Sonata para Con-
trabajo y piane de Gustave Becerra, con
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